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La acuarela: transparencia
y espacios reservados

Daniel Peiia

Existen muchos mitos alrededor de Ia acuarela, tanto respec-
to a su origen como a su técnica. Estos errores y equivocaciones
son los que me han llevado a ocuparme de ella con el espiritu de
esclarecer v sobre tedo abordar el estudio de una modalidad pif:—
torica que es a mi parecer ¢l nexo, en un momente de la historia
del arte, entre la cultura criental v la occidental. Podemos enten-
der mucho del pensamiento oriental y las bases mismas de todo
arte a través de una técnica que ha fascinado a artistas de todas
las épocas y expresado los mds sutiles sentimientos, que por su
fugacidad se escapan a veces de facturas que por las condiciones

de su aplicacin son mas lentas y laboriosas. :
El nombre de *“‘acuarela” deriva de su vehiculo bésico: el

agua, utilizads para mezclar, diluir y aglutinar los pigmentos. Es-
tos carren fluyendo a través del soparte sobre el cual son aplicados
(generalmente, papel) v se depositan sobre el mismo. Esencialmen-
te los colores que se usan tienen la especial cualidad de Ia transpa-
rencia, cualidad que caracteriza a esta bella técnica y va a condicio-
nar mucho de su forma expresiva. X

El mayor o menor grado de transparencia u U'Pl.ﬂdld‘ de los
colores dependerd de la forma y cantidad con que se aplique el
agua, su elemento bisico. Existe en relacion con esto un hecho
muy importante: las luces mds altas se consiguen dejando sin tocar
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las zonas de luz, es decir, logrando espacios reservados donde el
agua coloreada no togue el papel. O sea, donde deba ir una zona
de claridad, como pudicran ser nubes blancas en un cielo azul, se
dejard intocada dicha zona o sblo se& cubrird de agua pura. Esto
nos conduce a pensar ¥ concebir las cosas en términos muy distin-
tos a olras técnicas de pintura en las cuales se utilizan colores cu-
brientes, se “llenan" todos los espacios con pigmento y en primera
o Oltima instancia las luces se pintan con blanco o pigmento acla-
rado.

En el caso de la acuarela esto es muy distinto, pues se debe
pensar én términos de espacios reservados, los cuales son en cierta
manera tanto o mis importantes que los cubiertos de pigmento.
Para ser méds exactos, “lo no pintado es a veces mds importante
que lo pintado”, Esto conceptualmente nos acerca a una forma
muy interesante de apreciar el mundo v las cosas y que &l acuare-
lista comprende inmediatamente desde ¢l primer momento en que
comienza 8 pensar en términos de los claros reservados.

Muchas de estas formas de aplicacion han side usadas desde
la antigliedad por los chinos, pioneros de la pintura al agua e inven-
tores del papel, soporte bdsico de la misma, y més tardiamente por
los japoneses, por influencia de los primeros.

Pero volvamos al concepto sutil del “*hacer no haciendo”. Es
aqui donde estd la significacion del “'claro reservado™. El pintar no
pintando que caracteriza al arte de la acuarela, quiere decir cubrir
no cubriendo. El concepto de *“vacio™, tipico del arte oriental, es
el mismo en cuanto a técnica que ¢l de la acuarela. Esto explica
el porqué el arte Zen en el Japdn antiguo utiliza la pintura al agua
como expresidn de una posicion filosdfica en la que el vacio no es
sinbnimo de “ausencia de cosas” sino todo lo contrario: plenitud

Y aunque el acuarelista no tenga el mas absoluto conocimien-
to del Zen, en el momento en que su pincel deja de tocar el papel
en determinada zona y piensa y comienza a “‘sentir™ la importan-
cia de los claros reservados, de los “vacios”, su forma de apreciar
¥ componer va acercindoss enormemente a los antiguos principios
del arte Zen.

Aqui estd la esencia de la pintura al agua: en dejar que el fon-
do deje “hablar™ a las formas; en que el blanco del papel, el “va-
cfo” dé consistencia a los sélidos, reconociendo la importancia de
lo no pintado. Otro elemento esencial en esta técnica, que estd
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relacionado con este hecho, es el excluir las capas espesas de pin-
tura. Es decir conservar los tonos transparentes.

El término transparencia nos vuelve a remitir a la importancia
del blanco del papel; éste actia de luz ¥ cuoanto mds capas traslici-
das se le den menor grado de claridad reflejard. Estas capas en tér-
minos pictoricos se denominan veladuras ¥y tienen la funcién de
proporcionar un color o tono determinados, o reforzar un matiz
va existente,

Las veladuras en acuarela se diferencian de las del dleo en el
hecho de que la fluidez del agua origina una correspondiente Mui-
dez en la manera de aplicarla y controlarla.

Aqui abordamos un término muy importante referido a la
acuarela: el control, al que los orientales, a su vez, denominan “ac-
cidente controlado™. El agua fluye sobre el papel ¥ a pesar de los
esfuerzos que hacemos por confrolarla, se necesita un adecuado
gjercicio para aprender a encauzarla y dirigirla, hasta llegar a un
punto en que nos “obedece”; pero esta “obediencia™ es un térmi-
no muy relativo. Los orientales al decir “accidente controlado™
han condensado muy bien lo que es trabajar con el agua.

Desde este punto de vista toda acuarela es una aventura, es
COMO navegar en una corriente v, aun teniendo la seguridad de lle-
gar a puerto, saber que la ruta nunca serd la misma.

Antes de penetrar en la historia de su desenvolvimiento, va-
mos a definir la técnica de la aguada, que precedit en el tiempo a
la acuarela ¥ sobre la cual ésta se cimentd.

La apguada es un procedimiento pictorico cuya caracteristica
principal consiste en pintar con un solo color, diluido con mds o
menos agua, obteniendo los tonos con ayuda del blanco del papel,
es decir, por transparencias o veladuras de color. Este cardcter mo-
nocromdtico la diferencia de la acuarela y desde sus inicios, en
China. fue usada la tinta en su aplicacion, en una civilizacion cuya
escritura ha estado intimamente ligada a su pintura. De ahi provie-
ne el nombre de “tinta china™.

Es durante los siglos I y IIT de nuestra era que se perfeccio-
naron los pinceles (de pelo de venado) ¥ empezaron a usarse el
papel v la tinta. Esto cambit enormemente el perfil de los ideo-
gramas o caracteres chinos, los cuales se remontan a épocas ante-
riores a 1500 afios a.C., surgiendo una fina escritura en donde los
caligrafos se convierten en pintores. No hay “retoque”, borra-
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dura, enmendadura posible en un rollo pictdrico chino, El artista
debe visualizar todo su cuadro antes de dar la primera pincelada. La
tinta o el color son absorbidos inmediatamente por el papel o la
seda fijindose allf para siempre. Son lo2 pintores-caligrafos chinos
los que van a desarrollar la pintura sobre papel con tinta v agua.

Aproximadamente en el 500 a.C., surge en China un movi-
miento derivado del Budismo llamado Ch'an, que en QOccidente
suele Namarse por la forma japonesa de la palabra: “Zen”. Este
movimiento ponia a la contemplacidon de la naturaleza como gran
camino de realizacidn espiritual v fuente de visidn interior e inten-
taba unir al hombre con aquélla, mediante-la meditacion. El mun-
do exterior integrado al interior. La perfecta armonia con el entor-
no ¥y consigo mismo eran los efectos del budismo Ch'an. La pala-
bra no era suficiente pars expresar esta experiencia de unidad; en
cambio, la imagen cobraba mayor importancia v era ante la con-
templacion de ésta que ocurria un sibito “despertar”. Es decir que
de la apreciaciom del universo natural era posible un “inmediato
despertar”. Una intensa comunion con la naturaleza. Esta “inme-
diatez” o instantaneidad nos explica la necesidad del pintor Ch'an
de desarrollar una técnica cuya velocidad permitiera dejar un testi-
momio de estos sublimes momentos de perfecta armonfa, Y qué
mejor que el agua, la tinta y el papel para lograr estos fines. El he-
cho, pues, de querer plasmar estos instantes con la médxima natu-
ralidad era explicable por el deseo de integrar sujeto v objeto a un
punto tal que desapareciera la sensacién de “pintar”, es decir que
fluyera este chispazo de unidad con el cosmos sin interrupciones o
tensiones producidas por una técnica laboriosa v lenta, Los pinto-
res Ch'an debian ser lo suficientemente rdpidos para captar esto
antes que se esfumara esta especie de éxtasis. Por lo tanto la
técnica debia reducirse a lo mds esencial. Con el tiempo se fue
abandonando el color hasta llegar a las magnificas aguadas de las
dinastias Tang y Sung, aproximadamente entre el 600 y 1200 de
nuestra era,

Los artistas Sung llegaron a un grado considerable de especia-
lizacion pintando bambes, ciruelos, cerezos. Muchos pintores
fueron devotos Ch'an vy nos han dejado admirables obras de
monjes meditando en altisimas montafias que se pierden en la
niebla, hechas con unas cusntas pinceladas maestras y acabadas a
la aguada en estilo monderomo ripidamente ejecutado. También
maravillosos peces nadando en lagos, mostrando extraordinaria
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economia de lineas v sabio manejo de los vacios. Mi Fei fue uno
de los mds notables pintores que dejd toda una escuela con ests
temdtica: montafias fantasmagdricas tipicas del sur de la China. Li
Lung Mien, Su Tung Po, son nombres importantes de los primeros
periodos. Todos ellos fueron a la vez caligrafos, pintores v poetas.
Toda esta pintura de estilo caligrifico llevaba generalmente una
poesia en cada obra, cuy2 unidad se afirmaba por el trazo del
pincel y por la tinta. La tinta china es capaz de una gran variedad
de tonos, variedad que depende de la cantidad de agua, ofreciendo
una enorme diversidad de “colores™ del negro. Viene en barritas
con diferentes inscripciones, y aln en nuestros dias esie arte se
mantiene vivo gracias sobre todo a los japoneses, quienes inspira-
dos por los maestros Sung, produjeron y conservaron el estilo
llaméndolo Sumi-¢.

Mientras que en Oricnte, alrededor del 1200, ya la aguada ha-
bia llegado a elevadas formas de expresion a través del papel y la
tinta, en Occidente recién comienza a ser usada la técnica, tal cual
la entendemos, en ¢l Renacimiento, usindose, sobre todo, la tinta
sepia, aungue ya desde el gotico tardio se usaba la tinta, pero apli-
cindola con pluma v sin el uso de pincel. La aguada propiamente
dicha es usada por los maestros flamencos y holandeses alrededor
del 1400 hacia adelante. Hieronimuch Bosch “el Bosco™, ya boce-
tea en aguadas al igual que Brueghel aunque con mucho apoyo atin
de la pluma.

Alberto Durero, en Alemania, ¢s uno de los pioneros de la
acuarela acercindose a sus formas posteriores, a pesar de ser el gua-
che y el dleo sus facturas favoritas. Usa en sus aguadas un mayor
elemento liguido y el pincel cobra mayor importancia en ellas. Un
gjemplo lo tencmos en las bellas “manos del Apostol Santiago™
en monocromia azul ¥ ya con cierta transparencia en los medios
tonos. Su “casa del estanque™ presagia ¢l futuro de la acuarela.
Es ademds el primero que independiza al paisaje en el arte de su
época con un espiritu sorprendentemente “oriental” de interés por
la naturaleza y por todo el mundo animal. Hay acuarelas de este in-
signe pintor, que ya se pueden llamar tales, con cualidades de trans-
parencia. Especialmente una en que describe un suefio angustioso
que tuvo alrededor de 1525, en el que vio “muchas grandes aguas
cayendo del cielo™ y a la cual denominé “visidn”, de extraordina-

ria semejanza con el paisaje oriental.
Posteriormente los maestros alemanes y holandeses desarro-
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llan la aguada, sobre todo en tinta sepia. Rembrandt, alrededor de
1600, pinta extraordinarias aguadas del paisaje holandes y de su
vida intima, as{ como pasajes biblicos, Magnificos ejemplos de gin-
tesis ¥ manejo del agua con gran economia de trazos a pincel que
hacen recordar las magnificas obras de los pintores Sumi japone-
ses. También el genio de Rubens aplica el agua y la tinta en sus es-
tudios de grandes composiciones ¥ produce aguadas interesantes.

Es por el 1700 que surge un gran paisajista en Francia: Clau-
de Lorraine o Claudio de Lorena. Sus tonos profundos v su enten-
dimiento del medio acuoso lo convierten en la admiracién de sus
contemporineos, sobre todo los ingleses. Pero el siglo XVI1IIL, cuva
caracteristica, sobre todo en Francia, fue de inconstancia vy frivoli-
dad, entendid la acuarela como simple ilustracion, al igual que en
Inglaterra, en donde se wtilizd para colorear liminas de grabados
de ruinas cldsicas, muy en boga por aquella época, utilizindose
veladuras de color luego de su impresidn en liminas de cobre. Es-
tas eran pintadas @ mano, en serie v con colores limitados. Lo ri-
pido y brillante de esta técnica la hacian apropiada para apuntes
de vigje. El siglo XVIII fue el siglo del “gran viaje™.

Al Perd llegan algunos acuarelistas franceses y alemanes: en-
tre ellos, Leonce Angrand y Maurice Rugendas dejindonos intere-
santes acuarelas. Vistas del Antiguo Chorrillos ¥ de Lima asi como
del Cusco,

Es a Jos comienzos del siglo XIX que surge en Inglaterra un
pintor muy importante. Se trata de Joseph William Mallord Tur-
ner. Independiza el grabado iluminado de la acuarela propiamente
dicha y comienza a trabajar sdlo con ldpiz v colores transparentes
sobre papel. Nos ha dejado magnificas acuarelas de sus visjes por
Inglaterra, Italia ¥ Suiza. Es considerado precursor directo del Im-
presionismo. Amplia enormemente su paleta de los grises colorea-
dos que le precedieron, enriqueciendo el colorido. En Tumer ve-
mos una aproximacion directa al paisaje, con toda su carga de
emocidn estética casi mistica en su integracion con lo observado,
rescatando la técnica de lo meramente ilustrativo en que se habia
convertido, asi como el espiritu de la pintura al sgua v ddndole
m$mlmhns. Sus ltimas palabras antes de morir fueron: “dios
es el zol”.

En Espafia Mariano Fortuny realiza més tarde extraordinarias
obras en csta técnica, referidas sobre todo a la figura humana, de
factura maestra, Su pincel maneja ¢l medio con sorprendente con-
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trol, dejindonos magnificos tipos humanos, especialmente de sus
viajes a Marruecos,

Al fin del siglo XTX, Ia acuarela entra en un periodo de olvido
y estancamiento, pero & comienzos del siglo XX reencuentra nue-
vamente su desarrollo, impulsada por un maestro estadounidense,
Winslow Homer, gquien realiza obras de gran vitalidad y conoci-
miento del medio. Hasta se puede sentir la brisa de sus marinas de
las costas americanas y el calor himedo de los mares del sur por
los cuales pasea en busca de mayor color ¥ transparencia. Su expe-
riencia va a ser aprovechada mis tarde, asi como la de Tumer por
un extraordinario pintor contemporianeo de escuela realista, An-
drew Wyeth.

No es casualidad que surgicra en esa parte del continente una
técnica de rdpida ejecucion, pues como los antiguos pintores Zen,
deseosos de captar €l éxtasis mediante una técnica de veloz factu-
ra, el espiritu norteamericano, por sus caracteristicas de rapidez,
desenvoltura ¢ informalidad, es inclinado a desarrollar esta técnica,
aportando nuevos elementos en cuanto a materiales.

En la actualidad, al igual que en épocas anteriores, se comien-
za a usar la acuarela en ese pais sobre todo aplicada a las artes gri-
ficas v —como a fines del XIX— se orienta hacia un sentido ilustra-
tivo v funcional con el peligro de apartarse de sus fuentes de liber-

tad creadora y honestidad en el sentimienio.

Entre los acuarelistas europeos que llegaron a la Lima del
1800, destaca sobre todo el alemdn Maurice Rugendas, quien pinta
escenas, paisajes y personas de la costa y de la sierra del Peru, tal
como eran en los afios 1842 a 1844, Rugendas retrata al presidente
Vivanco, asi como a los generales Mordn y Bermidez y al pintor
Ignacio Merino, quien a la edad de 26 afios ya era director de la
Academia de Arte, Este pintor realiza a su vez algunas acuarelas in-
teresantes, Pero el mds conocido en muestro medio como tipico
gcuarelista es el mulato Pancho Fierro, cuya importancia reside
sobre todo en el testimonio que da de toda una época més que en
su habilidad v profundidad como acuarelista o artista. Fierro tra-
baja en la misma épcea que Rugendas. Y hay un abismo técnico
entre ellos,

Un importante pintor en el manejo de la acuarela, sobre todo
en tipos humanos, es Miguel Baca-Flor, En el Museo de Arte se lu-
cen cuatro obras que atestiguan su dominio de la técnica.

Daniel Hernindez, conocido pintor peruano, nos dejd un
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magnifico autorretrato que desgraciadamente fue sustrafdo de la
Municipalidad de Lima.

Un acuarelista que destaca en la actualidad es el maestro Teo-
doro Nafiez Ureta. Y en relacion con él hay que mencionar a la lla-
mada “escuela arequipena™, que con gran acierto nos deja intere-
santes representantes de la luz de su tierra. Hay varios nombres im-
portantes: Maum Castillo, acuarelista de extraordinaria transparen-
cia en ¢l manejo del color ¥y control en el agua con sus composicio-
nes de gran formato para esta técnica; Luis Palao, quien demuestra
un alto prado de maestria, con un estilo similar al gran Andrew
Wyeth, adaptado a nuestra realidad paisajistica y humana, asom-
brindonos con la soltura de su trazo y el manejo de los tonos.

En Lima, Juan Pastorelli, panador del concurso de acuarela
de la firma Mitchell de Arequipa, es un verdadero innovador en
este medio; de pran habilidad en lo que a textura visual se refiere
¥ gran conocimiento del oficio y sus posibilidades.

José Coronado es otro acuarelista cuya especialidad, las calles
de Lima, le han ganado va un sitio en la‘acuarela peruana.

Entre los nuavos cultores de esta técnica se puede mencionar
a Bill Caro, Kinkulla, Altino Villasante, Ricardo Cordova, Nafiez
Simbordt, Edmundo Sonco v varios mds. Todos los antes mencio-
nados v muchos de los que injustamente se queden en el tintero
coinciden en una aproximacion al realismo; algunos de ellos con
planteamientos diferentes al respecto. Es decir, por ejemplo, Pa-
lap, Nafiez Simbordt, Caro y Pastorelli descansan sobre todo en
los valores tonales, en el claroscuro, al igual que el maestro Nifiez
Ureta, Otros conceden mayor importancia al coler ¥ a lo atmos-
férico, como Kinkulla, Castillo, Coronado y otros.

De la fusion de estas vertientes plisticas surge un esbozo del
panorama de la acuarela peruana.

En cuanto a la técnica propiamente dicha los puntos de vista
s¢ contrastan, Unos trabajan con un mavor empleo del medio
acuoso, es decir sobre himedo ¥ por lo tanto dejan mayor margen
al "accidente controlade™. Otros actlian a través de veladuras apli-
cédndolas sobre bases previamente secas minimizando el “azar
Por supuesto ambas posiciones se entremezclan en toda acuarela
en alpuna medida, aunque algunos con rigor cligen una u otra.

Por ¢jemplo, Bill Caro, artista de riguroso dibujo, de excelen-
tes composiciones casi mondcromas es un amante del control ab-
soluto y un gran trabajador de taller. En cambio, Kinkulla, cusque-
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fio, aficionado a la acuarela directa, en el sitio, de trazo veloz v
bases himedas coloreadas, representa ¢l otro plantcamiento. He
elegido estos dos casos por ser visiones diferentes ¥y, aunque de
cierta polaridad, complementarias.

En lo que a conceptos se refiere, considero a la acuarela como
uno de los medios mds directos de expresion gue existen dentro de
las artes v como tal hay que aprovecharlo en sus virtudes; es decir,
su inmediatez & instantaneidad sirven magnificamente para trans-
cribir ¢l chispazo de la vision interior del artista, los brillos fugaces
de la naturaleza v de todo lo huidizo que dese¢mos comprender y
que ¢l lenguaje no verbal del arte desee traducir en imdgenes. Las
posibilidades de su transparencia sirven ¥ deben estar supeditadas
a la captura de lo esencial gue excluye lo anecddtico. El detalle
estard al servicio del todo ¥ la capacidad de sintesis se desarrollard
plenamente.

Creo que si la acuarela peruana aborda seriamente tanto el
paisaje “interno™ como el exterior, ¥ bebe de sus propias raices,
contribuird a su cabal valoracion.
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