Jaime Urco

La tradicion: legado anénimo

Borges aseguraba que los libros una vez publicados, es decir
una vez puestos en circulacidn para el consumo social, dejan
de pertenecerle a su autor, Pasan a ser patrimonio de la colec-
tividad. Con ello estaba diciendo que los hallazgos, descubri-
mientos de técnicas literarias eran de todos. El sentido de pro-
piedad se diluye generosamente entre toda la tribu, Quien gana
es el lenguaje literario porque deja de ser lo que era para con-
vertirse en algo distinto. No seri como antes de la llegada del
recurso novedoso, hasta entonces inédito, pero serd lo que fue
con un afiadido extra. Lo cual otorga un doble beneficio. Por
un lado, los recursos nuevos para enfrentar al lenguaje o en-
sanchamientos de sus fronteras son posibles de usar por todos
sin gue ninguno se irrogue su uso exclusivo y excluyente y
dos, el horizonte literario se enriquece, se agranda, Sus fronte-
ras se mueven v dejan ver mis mundo o, mis exactamente,
construyen una realidad mis amplia.

Recordemos que el lenguaje es algo que se nos da para
ingresar a la dimensién humana. A todos y cada uno de noso-
tros se nos olorga el lenguaje. Y junto con €l la posibilidad de
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identidad. De otro modo, no podriamos ser parte del linaje
humano.! El lenguaje es nuestro modalizador gracias al cual
podemos descifrar el cosmos y sus habitantes. Lo real es, porsi
s6lo, incognoscible. Carece de orden, jerarquias, relaciones. €s
el hombre con su lenguaje que impone clasificaciones, contac-
tos, sucesiones donde estd la cosa en & ¥ para si.

Y lo humano esti constituido por prohibiciones, inter-
dicciones tal como las nombra el psicoanilisis. Marcuse (en su
Eros y revolucion) pensaba que si alguna vez se hiciera la his-
toria de la humanidad necesariamente se estaria rastreando las
sucesivas prohibiciones que los hombres nos hemos inventa-
do para vivir en sociedad.

Sin embargo, el ser humano es siempre huidizo a las ca-
misas de fuerza. Por ello, las prohibiciones estin hechas para
ser transgredidas. Hecha la ley, hecha la trampa, dice el saber
popular, Nosotros sabemos que las transgresiones de hoy mu-
chas veces se convierten en la regla de mafiana,

La literatura es sobre todo lenguaje. ¥ con ella sucede
igual cosa. Las herejias de los escritores contemporineos se
converticin en los cauces de los autores del future. De esta
forma, por ejemplo, los experimentos audaces de James Joyce
y de William Faulkner se han convertido en la norma para
muchos escritores. Y como lo queria Borges, de forma anéni-

1. Como lo decia Emile Benvenisto:

“Es en y por el lenguaje como el hombre se constituye como
sujero; porque el solo lenguaje funda en realidad, en su realidad
que es la del ser, el concepto de 'ego’.”

0, para decirlo en términes de Lacan:

" €l ser humano es més bien un efecto del significante que no la
'I'-‘EUHEI-"
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ma. Sus hallazgos écnicos literarios circulan v tienen vigencia
no por la durea de sus creadores, por su origen, sino porque le
son ttiles a los escritores actuales. Son parte del tesoro huma-
no. El mondlogo interior, la multiplicidad de voces narradoras,
el quebrantamiento del tiempo lineal, la nocién del texto como
un corpus a ser reconstruido por el lector son 1écnicas literarias
que no sdlo estin al servicio de cualquier narrador del planeta,
sing que aun en la poesia han encontrado espacio y aulores
que han edificado sus obras echando mano a estos recursos.

El trabajo que presento hari menciones a (exios tanto en
narrativa como en poesia gque son beneficiarios gratos del lega-
do de Joyce y Faulkner,

1. Modelos para reconstruir

Una de las novelas de Julio Comdzar® desde el tiulo nos
adviene de la caracteristisca fundamental que el texto ostenta;
un rompecabezas a ser devuelto a un orden (pretendido)
primigenio por €l lector. La teoria de Cortizar sobre su lector
activo, participanie estd presente en este postulado. La novela
se ha limitado a ofrecer una serie de piezas, cuya sintaxis no se
exhibe ni se supone tinica. Corresponderd a cada lector encon-
trar una regla de relacién. Pero a diferencia de Rayuela donde
lo que se tenia que reconstruir era la relacién entr® capimlos
para edificar la novela (la tabla de lectura por capitulos, que
espantd a José Maria Arguedas dejindolo fuera del juego de la

2 62 modelo para armar. Buenos Aires: Editorial Sudamvericana, 1968, Logi-
camente que esta no es la Onica obra de Cortdzar en que s¢ pueda encon-
trar reevrsos de escriturs de Joyee. 13 monumental Rayuela es tal vez el

mejor ejemplo,
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novela), donde si bien el autor decia que se trataba de una lista
de capltulos opcionales que muy bien el lector podia leer como
mejor le placiera alcanza un punto mayor en 62: modelo para
armar. Aqui ya no sdlo se trata de capitulos que se puedan
hilvanar al mejor albedrio del lector, sino que las secuencias a
SEr puestas en monlaje son pequenas:

“El subtitulo Modelo para armar podria llevar 2 creer que
las diferentes partes del relato, separadas por blancos, se
proponen como piezas permutables. Si algunas lo son, el
armado a que se alude es de otra naturaleza, sensible va en
el nivel de 1a escritura donde recurrencias y dezplazamientos
buscan liberar de toda fijeza causal, pero sobre todo en el
nive] del sentido donde la apertura 2 una combinatoria es
mis insistente ¢ imperiosa. La apcidn del lector, su montaje
personal de los elementos del relato, serin en cada caso el
libro que ha elegido leer”,?

Con esto se hace humo alin mis la posible unidad del
texto. El autor ha desmenuzado al limite su novela para dejarle
al lector casi todo el trabajo y 1a responsabilidad del armado,
Ya no se trata como en Rayuels Gnicamente del intercambio
entre grandes masas de informacidn (capitulos) sino de unida-
des totalmente arbitrarias sujetas a ser percibidas por las ocu-
rrencias de los lectores. Los puntos de referencia son menores.
La libertad del lector es mayor. La obra abierta de |3 que habla-
ba Umberto Eco en los afios sesenta se hace corpérea y con
plena vigencia.

3. 62. Modelo para armar, p.7
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Dejar al lector la labor de montaje, sintaxis de la obra que
no se debe mirar tan sélo como el recurso de un juego, de una
actitud lddica frente a la literaura. No subestimo la gravitante
labor que el juego ha tenido en la creacion artistica. Pero ahora
estoy hablando que es gracias a esta opcidn de escritura hecha
para reconstruir que se logra tener lectores participantes y so-
bre todo dejar en claro que la posibilidad de tener la verdad
sobre lo narrado no la tiene nadie. La aparicién del montajista-
lector sirve para decir que la literatura estd abierta a todas las
verdades, que cada uno de nosotros puede construirla y que la
labor de estos textos es proporcionar los materiales para que
cuzlquier hijo de vecino se acerque a sus pdginas y tenga la
posibilidad de descifrar el mundo muy de acuerdo a sus
pertinencias e intereses.

Muchos textos contemporineos han optado por hacerle
saber al lector que el texto que se le alcanza no le da todas las
claves para su lectura correcta, candnica. La plurivalencia, la
tan mentada polisemia —para algunos, elemento que sirve para
diferenciar el texto literario del resto de textos que se produ-
cen-, se consigue con la tolerancia intelectual a lecturas distin-
tas a las nuestras, y aun mejor, a la aceptacion de un espacio
para las lecturas diametralmente opuestas a las de uno.

2. Pocmas para armar/inventar

Fl caso de Cortdzar que acabo de mencionar lo puedo
emparentar de un modo distinte y distante —aunque pienso
complementario- con lo que ha ocurrido en el dmbito de la
poesia. Me referiré dnicamente a dos casos peruanos.

Pienso que la poesia también ha sentido el influjo de Joyce
y Faulkner y poetas de distintas generaciones y credos litera-
rios lo han usufructuado y aprovechado.
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La aparicitin de versos rachados, marcados, le dicen al
lector que algo se le oculta, que algo debe averiguar v que o
existird juez dltimo que le diga que lo que ha encontrado era lo
que originalmente figuraba en el poema. No importa. Importa
la aventura de proponerle al texto versos, palabras que lo com-
pleten. Y cada propuesta serd vilida en tanto tenga coheren-
cida, en tanto surge a nuestros ojos como posible, como verosi-
mil.

Carlos Lopez Degregori (Lima, 1952) en uno de sus libros
(Cielo forzado)® ha tagado versos, palabras y se ve en la edi-
citn esas manchas para que el lector ocupe esos espacios como
mejor le parezca. La primera reaccidn puede ser de turbacidn.
Ver un poema con anulaciones nos puede llevar a pensar que
la censura ha ejercido su mano. O que los juegos de palabras
estdn entrometiéndose en el poema.

Al igual que en Cortdzar cierto aire Iidico pareciera justi-
ficar estas escrituras. Yo pienso mds bien que ese afin de dejar
al lector libre tiene por finalidad que seamos precisamente
nosotros los lectores los que consigamos un sentido a las pala-

bras, un sentido para que el mundo, nuestro mundo, se aco-
mode a nuestra dimensidn.

4, Recogido en su antologia personal, Lejos de fodas partes. Lima: Universi-
dad de Lima, 1994,
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VI

Sefiora Hetaira de los lobos

con tu manto de moscas

y tus dientes cariados

y tu N N N retintin.
Trdeme agua el préximo verano, vendas, un cauterio
y juntos desencerremos,

Que la peste nos ensefie
[ e

Sea borrado tu nombre N I IR v NN .
tu bosque de huesos mondos

y cuartos NN despoblados:
risa [ de enfermos que ponen sus piernas [l a secar.

No creo mds en lo que pierdo.

En el camino que marqué con guijarros I
para regresar en la noche

con mis apestados transparentes.

En esie exto, donde se lee que a una sefora Hetaira de
los lobos se le describe con algo de su uso: “manto de mos-
cas”, o caracteristicas de su propio cuerpo: “dientes cariados”
se le suma un verso incompleto: “y tu [tres manchas] retintin.”
El lector debe sustituir estas manchas por palabras. Manchas
como comodines, espacios que se ajustan a lo que Lno cons-
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ciente o inconscientemente busca (el psicoandlisis sostiene que
wda verdadera bisqueda es inconsciente y que esa es la ver-
dadera fuerza que nos mueve aungque no sepamos en la vigilia
cudl es nuestro verdadero deseo).

El siguiente verso habla de una ensefianza, pero justo las
palabras que deben decir de qué sabiduria se trata estin tacha-
das. Lo que se puede interpretar (sin ser el Gnico posible
desciframiento) como la voluntad del sujeto del enunciado de
hacernos-hacer buscar la verdad, De acuerdo a la semidtica se
trata de un mecanismo de manipulacidn. El sujeto del enuncia-
do desarrolla un programa namrativo manipulador ya que su
tarea es obligarnos a un hacer (¥ no otra cosa &5 la manipula-
cién). Claro que en este caso esa obligacidn es benéfica para
los lectores. Acicate por hallar el sentido que ponga en orden
las cosas. No importa de qué orden se trate, Importa dar con
un orden. Uno para que el sujeto piense que el cosmos tiene
una onganizacién. Repito, no es el sdlo juego o la fiitil irreve-
rencia (fatil por no tener asideros para su transgresion) lo que
anida en estos versos. La intencién de hacernos hacedores (para
usar una palabra borgesiana) al dejarnos a los lectores pane de
la responsabilidad de la construccién del texto tiene como fi-
nalidad darnos parte activa en la consecucién del sentido. Los
lectores como artifices de lo inteligible.

Si revisamos otros poemas de Lopez Degregori entendere-
mos mejor por qué el uso de las palabras tachadas. Sus poemas
siempre rehuyen al sentido directo, a la franca e inocente
denotacion. En el poema se mantiene el convencimiento
kantiano de que lo que nuestros ojos miran, lo que nuestro
lenguaje cubre no es la cosa en si, apenas si sy fenomenologia
que nos distrae del noinemo. Digo, pues, que lo visible es tan
s6lo una apariencia enganosa que oculta la esencia de las co-
sas. La palabra poética y su mégica relacidn ilogica puede mas
por llegar a la verdad que fieles descripciones realisticas. El
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propio Lopez habla de una magia, por nombrar de alguna for-
ma las palabras de la poesia en comparacidn con los discursos
no poéticos, que lo cbliga a decir cosas sin sentido pero que
apuntan mejor que aquellas gue nos dicta la mzén® Tachar
palabras es poner al lector en el filo mismo del sentido. Sus-
pendido, a un palmo de la nada y su verdad.

Ortro tanto ocurre con los experimentos de la poesia
permutacional. Moles® piensa que para hacer poesia el poeta
ejecuta dos acciones: eleccidn de una serie de palabras y una
lista de prohibiciones.” El caso més obvio que sirve de ilustm-
cidn a la observacién de Moles lo encontramos en la poesia
rimada. En ella la prohibicién consiste en usar dnicamenie pa-
labras que tengan después del acento terminacion idéntica. U,
otro ejemplo, que la suma de las silabas de un verso alcance
cierto nimero. El poeta selecciona palabras y elige, entre ellas,
a las que se ajustan a las prohibiciones de terminacién silibica
v suma de silabas por verso. Con esto Moles quiere probar que
el acto de elaboracidn poética no s absoluamente libre, que
las palabras no estin sujeras al libre albedrio del poeta. El que
enuncia el verso sabe que tiene que limitar sus decisiones ver-
bales. Lo que quiere decir que una porcidn consciente, volun-
taria, vigilante opera en el génesis del poema. Y esto es preci-

5. “Con respecto a b poesia, por ejemplo, hay momentos en que confio
plenamente en ella, En otros slento que no es el instrumento adecuado v
a veeces me dejo llevar por la magia que la escritura puede genems, Tal
ver eso explique esis palabras que nada gquieren dedn pero que si i
retomas el poema son espejos, porque nos estin reflejando.”
“Carlos Lapez Degregori: las grandes conmociones inferiores”, (Entrevis-
ta de J.U.) En: fiemzo, N® 16, Lima, Universidad de Lima, 15594, p. 61

& Ver €l ensayo de Abraham Moles: “Poesia experimental y arte
permutacional”. En: & lenguege v fos problemas del conocimienio. Varios
autores. Buenos Alres, Rodolle Alonso editor, 1971,

7. Cos similar ocutre en el acto que realiza un hablante: primero elige
paradigmas que luepo relaciona mecisnte clertas regls (1as reglas no son
otra cosa que prohibiciones) de combinacion (sintageas).
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samente lo que podra hacer posible que una compuradora
sirva de mdquina productora de versos. 5i a una computadora
se le alimenta con una lista de palabras y se le ordena que las
junte respetando ciertas reglas de relacidén entonces la maqui-
na realizard todas las combinaciones posibles ofreciendo una
gran cantidad de versos que el puro azar ha logrado. Lo aleatorio
mecinico lo hace la computadora, quedando al poeta la deci-
sion de elegir. La labor de criba "poética” la realiza el poeta, De
este modo el trabajo del poeta seguiria siendo el mismo que
Ezra Pound proponia a principios de siglo: arrancarle al azar Io
bello. La permutacién aleatoria puede, pues, producir poesia.
Poesia que no cesa de cambiar, modificarse, redisefiarse.

En esta perspectiva podemos ubicar un libro de poesia del
poeta peruano, Juan Ramirez Ruiz. El publicd un libro de poe-
mas, Vida perpetua’ donde lo que se ofrecia al lector eran
versos sueltos que mediante férmulas de asociacién de manu-
factura propia del lector surgirian los poemas. Es decir, el autor
no presenta, en muchos pasajes de su libro, poemas definiti-
vos. Ofrecia una serie de versos, o incluso de palabras, para
que el lector uniéndolos como desease elaborase el poema, Fl
libro se proponia ser una bella miquina con una dnica fun-
citn: producir poemas. Miquina infinita ya que no existian
formulas definitivas ni un listado finito de ellas, El lectar haria
lo que su imaginacién le dictase. Fl antiguo desec del Conde
de Lautremont se haria realidad: la poesia hecha por todos. Sin
sagradas nombradias, ni intocables templos,

8 . Vida pevpeiua. Lima: Edigorial Ames, 1978, Especialmente toda Segun-

da parte en que el poeta produce miquinas de hacer poemas, Véase el
1exto “Dodecaedra”, por ejemplo.
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Un ejemplo de Juan Ramirez Ruiz. Al reverso de su poema
“Dodecaedro” (p. 103) se lee la siguiente nota:

* El poema puede ser leido omitiendo los nimeros

= Puede ser leido de acuerdo a la numeracion sucesiva
que cada palabra tiene, omitiendo aquelias no nume-
radas,

* Puede ser leido, también, reuniendo las palabras por
su ndmero. (Las palabras que tienen el nimero 1 agru-
pan un breve texto, aquellas que tienen el nimero 2,
ofro). ¥ asi sucesivamente, segin la forma del
dodecaedro, el presente texto entrega sus lecturas,

Son indicaciones de como leer el poema. Pero en este
caso leer significa construir. La lectura reelabora el texto. O
para decirlo de otro modo. La lectura construye los poemas
que uno elige, que uno busca, que el azar nos pone @ Mano.
No existe texto definitivo. Existe un texto base con sus leyes de
formacidn. Ldgicamente no todo texto que se produzca podri
ser considerada como un poema. Son tentativas, Como los t-
ros de los dados: podrin salir los ases, asi como salir nameros
irrelevantes. La experimentacion continua puede tener como
recompensa el poema. Probar con distintas fdrmulas permite al
azar tener la posibilidad de dar con lo buscado.

Veamos el poema:
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DODECAEDRO
Los® signos’ son® estan® separados,?
Antan' lHuso,® bastardo,?
no' comas? frases® no®
caminas’ suafias® que? no* suefiag?
Oh, Dinastia® de® lo? real ®
La* frage! ellas as? a2 meldfora:®
Ling® vasal a luma,®
¥® cardo® con’ la® Ietra® at
Siempre:" vas® maravilia:s
Aecuerda,$ alt milagro*” te® mira,?
ltubea”
alerrado’ a¥
las mirada.® Mo™
hay” mds”
arboles® de® duda,”
hay® una® blancura®
fangosa.?
vientras? hay,® que estallan®
en girasoles,?
garras® profegiendo® al
genin'® de'? log*™ territorios, 0
Geometria™  del aliento:
la Escritura"™" ng'*M as
espacidcuio' lejano.
Aungusa el ajo,'*
casl slempre fenece'’ joven, o
5,0

Si.



51 unimos las palabras signadas por el nimero 1 tenemos
el siguiente texto:

Los signos
-ﬁ:ntun

no
caminas
La frase

un ligero involuntario aire surrealista se percibe en estos ver-
so6. El azar produce esa ilogica relacidn que nos lleva a los
productos de la escritura automidtica de Breton y sus amigos.
No digo que se acaba de hacer un gran poema. Lo que interesa
subrayar es la actitud del escritor: la nocién del poema
rompecabeza. Repito no es dnicamente un juego. Es pensar el
texto literaric como una estructura ensamblable. Al montaje
variado que posibilita a un texto ser a la vez muchos, antos
como el deseo de experimentacidn del lector aliente. Recuerdo
una idea de Pound: “El arte arranca al azar sus hallazgos”,

5i tenemos una computadora gue haga las combinaciones
posibles entre una limitada cantidad de palabras, le dejamos a
ella la labor mecinica de asociaciones casi infinitas y aprove-
chamos su alestorio procedimiento para ser nosotros los que
digamos de ese listado qué se va al tacho del olvido, qué que-
ta en el imbito de la poesfa.

En otro poema ("Reverso”) Juan Ramirez Ruiz, ofrece una
lista de versos, que son identificados con una letra del alfabe-
to. Esto nos permite construir versos al pensar en una palabra
cualquiera, lo Onico que debemos hacer es buscar la corres-
pondencia entre cada una de las letras de nuestra palabra ele-
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gida ¥ los versos del listado que Ramirez Ruiz nos proporciona.
Un ejemplo pequefio:

Digo Arbol, vy voy a enlazar sus letras con el listado del
texto,

a=Me apoyé en un irbol esperando que los pasajes bajen

r= ;Oves crecer ahora a las amapolas?

Ves llegar a las manzanas el color?

b=Como jardin de furia verde abandonado entre los mula-
dares

o=pero qué fue eso, sino verduras de las eras

qué es sino rocio de los prados
I= Bondad ahora recomienza

Algo asi como un acrdstico. Pero mucho mis libre, méds
juguetdn v mis creador. Y leo-hago el sipulente verso:

“Me apoyé en un drbol esperando que los pasajes
bajen
#0yes crecer ahora a las amapolas?
Vs llegar a las manzanas el color?

Como jardin de furia verde abandonado entre los
muladares

pero qué fue eso, sino verduras de las eras
qué es sino rocio de los prados
Bondad ahora recomienza”

Pienso que en estos versos hay poesia, Poesia encontrada
en el azar, arrancada al azar. Por magia, juego, ganas de expe-
rimentar con el lenguaje. 51 en el presente siglo no hubiese
existido la audacia de arriesgar no tendriamos la literatura que
hoy gozamos. Tal vez estarfamos condenados a ser el palido
reflejo de un cauto, prudente, siglo XTX,

Jovece, Faulkner ¥ otros escritores abrieron bien las puer-
tas del lenguaje literario para que toda la dimensidn humana
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entrara en & y se sintiera a sus anchas. Imaginando la literatura

de hoy nos imaginamos también nosotros. En €l lenguaje, por
el lenguaje.
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de I'Humanisme y de la Renailssance y redactor permanente de la
Revisia de Historia de América. Su més reciente obra es Biblictecas
privadas en el mundo colonial: la difusion de libros e ideas en ¢l
wirreynato del Peri (1995), Ha publicado numerosos articulos sobre
la historia cultural, politica, social ¥ econdmica del periodo colonial.

Josg Quezapa. Misico, director de orquesta y coros, destaca también
por sus investigaciones de misica peruana e historia estética de la
misica en general. Ha colaborado eén ndmeros anteriores con articu-
los dedicados a Mozant ¥ Rossini, ¥ ha publicado en el libro La muisi-
ca en ef Perd el capitulo dedicado a la misica virreinal.

Este articulo forma parte de un libro en preparacidn sobre la mosica
en el Pend.

Gasron FermAnpez. Poeta, narrador y ensayista, viene publicando arti-
culos sobre el devenir y los problemas de la creacién artistica que se
suscitan actualmente en Europa. El desencanto que impone el inten-
50 ritmo de vida y la deshumanizacidn son algunos punios que desa-
rrolla en el presente texto.

Jests Unzacasm. Poeta y narrador boliviano. Se desempefia como di-
rector del suplemento literario del diario Presencia, de la Paz. Ha
publicado Tirfnea (1969), Cuaderno de Lilino (1972), Yeraubial 1978),
En el pais del silencio (1987) v De la ventana al parque (1992). La
poesia como talismdn, poema en prosa que publicamos en este ni-
mero, fue leido como texto inaugural en el Encuentro de Poesia
Iberoamericana realizado en la Universidad de Lima, en 1994,

Raragl Hasmings. Pintor peruano con estudios en Bélgica, Francia e

Inglaterra. Ha realizado més de 130 muestras personales alrededar
del munde. Su trabajo estd representado en libros, articulos ¥ estu-
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dios en varios idiomas. También lo encontramos en colecclones pi-
blicas y privadas. Ha recibido premios v distinciones en diversas
ocasiones. 3¢ encuentra preparando una privdma serie tolsda Pad-

sajes policiales.

Camwos Asismno, Estudié Literarura en la Universidad Nacional Mayor
de San Marcos ¥y cinematografia con Ammando Robles Godoy. El afio
1993 obtuvo el tercer puesio en el concurso “El cuento de las mil
palabras”. En 1993 obtuvo la primera mencitn honrosa en el concur-
s0 “Narrativa peruana contempordnea” con el libro titulado Los fue-
gos fatuos. Ha publicads una traduccion de Lustra, poemario de Ezra
Pound.

Ricakpo Benowa. Profesor en la Facultad de Ciencias de la Comunica-
cidn de la Universidad de Lima, editor de la revista de cine La gran
flusion y subdirector de la Filmoteca de Lima. Acaba de publicar la
segunda edicidn actvalizada de 100 arios de cine en el Peni: una
bistoria critica (Fondo de Desarrollo Fditorial de la Universidad de
Lima). La entrevista que concede a Lienzo da una amplia visidn de lo
que ha ocurrido en la industria cinematogrifica latinoamericana en
el presente siglo.

Mamo Luciom. Asistente de la investigacidn “El cine peruano en docu-
mentos”. Cofundador del archive peruane de Imagen y Sonido. Pre-
para ¢l primer tomo de la Historia de la bistorieta en el Peni,

Jaume Urco. Ultimamente recibid el premio de poesia de la Asociacion
Cultural Peruano-Japonesa por su libro Poca luz en el bar y ofros
poemas, que se encuentra en prensa. Se desempena como editor del
Fondo de Desarrollo Editorial de la Universidad de Lima.

Camos EDUARDO Zavaleta. Renombrado narrador peruano y traductor,
es profesor de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Lluvia
Editores estd publicando la coleccitin completa de sus libros de rela-
tos entre los que se encuentran El crisio villenas, Los Ingar, Vestido de
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luto, Muchas caras del amor, La marea del tiemipo, Un berido de gue-
v, Unas cuanias dusiones, £ padre del tigre v MNebla cervada, esta
iltima como edicidn conmemorativa del 25 aniversario de su publi-
cacidn.

Jomce Arapro, Profesor de Literatura Espafiola en la Universidad de
California con sede en Santa Cruz. Es especialista en Literatura del
Siglo de Oro y en El Quijote. Tiene en preparacion La prédica svan-
pélica en la América dal siglo XVI. Publica regularmente en revistas
de América Latina. El eswdio sobre poesia mistica fue entregado
exclusivamente para la revista Lienzo; la antologia de poesia mistica
la realizd junto con su colega espafiol Alvaro Romero,

M Larnt, Es docente de la Escuela de Literatura de 1a Universi-
dad Nacional Mayor de San Marcos ¥ ha sido director de investiga-
ciones de la Escuela Superior de Folklore José Maria Arguedas. Ha
publicado en colaboracion con Jean Paul Borel Leer v qué: el impacto
de la otra literatura y faime Guardia, charanguista. Fl trabajo que
presentamos nos flustra sobre los textos en el mundo anding ¥ las
diferentes interpretaciones que suscitan las traducciones directas del
quechua al castellano,
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