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El yaravi de Melgar

Signo de emancipacion de la literatura peruana

INEs LiLIANA RAMIREZ DURAND

ijOh Soledad amable!
En ti vive el sosiego
Que el hombre en otra parte busca en vano
Su deseo insaciable
Aviva el mundo; y luego
Niega lo que ofrecia: jinfiel tirano!
Solo aqui el pecho humano
Se engafia felizmente,
Le asusta del retiro la apariencia,
Mas viene a la experiencia
Y encuentra paz y gusto solamente.
iQué tranquilo se goza
Cuando en paz dulce el corazén se reposa!

(Melgar, 1878, p. 104)

El poeta arequipeno Mariano Melgar estudié en el Seminario de San Jerénimo y alli
aprendié artes, filosofia, matematicas, latin, griego, entre otras disciplinas que, sumadas
al contexto cultural y situacional de su natal Arequipa, le permitieron conocerse a si
mismo y forjar una identidad que lo impuls6 a marcar distancia de la linea conserva-
dora paterna. Entonces, muy lejos de preferir el servicio eclesidstico como lo dispuso
su padre, le atrajeron mas las artes del conocimiento y el interés por comprender su
entorno inmediato: el amor y su pueblo.

De joven, Melgar ocup6 en Arequipa la citedra interina de Latinidad y Retérica bajo
el nombramiento del obispo Luis Gonzaga de la Encina y Perla, quien le confiere las
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Ordenes Menores, y no del obispo Chavez de la Rosa como se consideraba convencio-
nalmente, segtin Mir6 Quesada (1978). Con el transcurrir de su catedra, asume la tutela
del curso de Filosofia en enero de 1811, fecha en la que es nombrado bibliotecario del
Seminario de San Jerénimo.

Estuardo Nufiez, por su parte, plantea la hipétesis de que Mariano Melgar recibiera
influencia de la poesia italiana y neoclasica en su estancia en Lima en la Universidad de
San Marcos (Nufiez, 1968). Para Estuardo Nufiez, la produccién de Melgar es universal
y no una poesia simple, como lo afirmaba Riva Agtiero. También recalca que, a partir de
su estadia en Lima, se plasma en su obra la influencia de fabulistas europeos como en
su fabula EI ruiserior y el calesero, publicada en el diario limefio ya extinto El investigador
el 2 de octubre de 1813.

De acuerdo con Gregorio Paz Soldan en Los anales universitarios del Peri, Melgar
escribié un compendio en latin de la historia de la Filosofia; por otro lado, se ha hallado
evidencias de su gusto por la musica, reflejado en la composicion (traducciéon) de un
miserere (salmo) hallado por Arndt Von Gavel, composicién en la que figuran los créditos
de letra y musica de Mariano Melgar. Ten mi Dios, mi bien, mi amor,/ Misericordia de mi .. ]
(Von Gavel, 1973). A partir de su dominio del latin, y como ejercicios de retérica, traduce
textos valiosos de la literatura latina; por ejemplo, el libro IV de las Gedrgicas de Virgilio
(versos 450-530), que trata sobre la segunda pérdida de Euridice. Logré la traduccién
del latin més cercana al castellano, de los Remedia amoris de Publio Ovidio Nason, por su
fidelidad y riqueza lirica. Mir6 Quesada sefala que la traduccién melgariana de Ovidio
se ubica por encima de la versién antigua de Luis Carrillo de Sotomayor, versiéon de los
Remedia amoris de 1613 y de Diego Suarez de Figueroa que titul6 a la obra en castellano
como Remedios de amor impuro (1733).

Podriamos decir, ademads, que su entorno académico lo rescat6 de posibles caren-
cias econémicas, debido a la limitada dote con la que contaria; pero, progresivamente,
sus vinculos sociales le permitieron conocer y conservar el sentimiento andino a través
del arte. Asi, internaliz6, posteriormente, elementos de la lirica andina para fusio-
narlos con su destreza poética occidental, pues sintié dolor y aprendi6 el sentir de los
dolientes. Ello lo podemos notar en su Oda a la Libertad, con motivo del Ayuntamiento
Constitucional de Arequipa:

“Siempre seré oprimido”,

Penso el indio infeliz dentro del pecho,

Bajo su pobre techo,
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De su triste familia circuido,
Lloré sobre sus hijos su quebranto,
Y la esposa bebi6 su amargo llanto.

(Melgar, 1878, p. 100)

Melgar comprendio que no existe, en la trascendencia, la posibilidad de ser fugaz.
La educacién y la creacién son trascendencia, es lo que nos diferencia y nos ayuda a
tomar decisiones y, con ella, en el plano formativo, se pueden forjar valores; pero, defi-
nitivamente, no se puede transmitir nada si no se toma la decisién de trascender. Para
Melgar, la inteligencia espiritual no tenia por qué estar unida al servicio de la religion
y se lo hizo saber a su padre al abandonar el rumbo clerical para cumplir otro obje-
tivo, en principio académico, pero luego en la lucha independentista, que lo llevé a ser
reconocido como un poeta patriota. Asi lo indica, por ejemplo, el general Guillermo
Miller, militar britanico que particip6 en la Expedicién Libertadora del Pert y recibié
informacién valiosa sobre el papel de Melgar en el periodo emancipador. Miller reco-
noce el talento literario y la valia personal del poeta arequipefio:
Entre los patriotas sentenciados a muerte y ejecutados, lo fue Melgar [...] natural de
Arequipa, que era el Moore del Perd, el cual compuso algunas canciones o yaravies,

del que pudiera engreirse el autor del Lallah Rookh. La muerte de Melgar produjo un
sentimiento general, y su memoria se conserva atn con respeto. (Miller, 1910, p. 74)

Como vemos, aunque son algo imprecisos los datos sobre su actitud cuando iba a
ser ejecutado (12 de marzo de 1815), la documentacién existente ratifica su rol en pro de
la sublevacién de los indios en las provincias del Cusco, Apurimac y Arequipa, bajo el
liderazgo del brigadier Mateo Garcia Pumacahua (cacique de Chinchero) y José Angulo,
quienes con un gran grupo de jovenes arequipefos y de otras provincias que se iban
sumando a la causa, buscaban la independencia peruana del poder espafiol. Entonces, a
la edad temprana de veinticuatro afios Melgar deja un legado de obra y accién. Su ejecu-
cion por orden del general Ramirez, ya que habia cumplido el rol de auditor general de
guerra del ejército republicano, es narrada por Miller de la siguiente manera:

El cura nombrado para acompafiarle al suplicio principié a exhortarle en el bronco
estilo y barbaras maneras con que acostumbran comtnmente a hacerlo, pero Melgar
le contesto en alta voz: “Padre, no es el momento de hablar de politica ni de cosas de
este mundo, vine preparado a este sitio para morir; pero usted me ha distraido, Que
me den un cigarro”. En efecto, se lo trajeron, y después de haber fumado cerca de la
mitad de él, y adquirido nuevamente su tranquilidad, dijo serenamente que estaba

pronto para morir, y murié con una firmeza varonil y digna de su persona. (Miller,
1910, p. 74)
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De acuerdo con Aurelio Miré Quezada (1978), fue en el mes de noviembre de 1814 que
Melgar se incorpor6 a las filas de la columna patriética que se formé en Chuquibamba
y se dirigi6 con ella a Arequipa. Asi la exaltacion del nuevo espiritu inspir6 a Melgar la
Marcha patriotica, que debi6 de escribir por esos dias y que contrasta con el llamado a la
confraternidad de sus odas anteriores (Miré Quesada, 1978, p. 139):

[.]
Viva, viva eternamente,
el Patriotismo peruano,
Viva el suelo Americano,
Viva su libertador.
(Melgar, 1997, p. 67)

En las distintas composiciones literarias de Melgar podemos encontrar evidencias
del distanciamiento parcial de la poesia occidental y su apego progresivo a formas
y tematicas tipicas peruanas. Asi, Melgar, en sus yaravies, hace uso de los elementos
interculturales para reflejar un nuevo espiritu, el simbolismo y la cosmovisién de la
cultura andina, que dan como resultado un ejemplo de legado literario que sirve para
expresar penas de amor y el arraigo o pertenencia a una comunidad mestiza y diversa
como ya lo era la sociedad peruana en ese entonces.

El yaravi debe su existencia a los cantos andinos prehispédnicos llamados harawi,
que perduran a través de los siglos gracias a la perseverancia del pueblo. Es, pues, un
arte verbal de antigua data. Aunque la falta de escritura no ha permitido fijar los limites
exactos de su evolucion, se logré ampliar el concepto del harawi. Ratl Porras Barrenechea
confirma que el concepto es amplio y multiple en el siglo xvi, pero es restringido, por
obvias razones de ocupacion espanola (Porras, 1946).

Durante el periodo colonial, Fray Gonzales Holguin defini6 al harawi como “Cantares
de hechos de otros o memoria de los amados ausentes y de amor y aficion y agora se ha
recibido por cantares devotos y espirituales” (Holguin, 1608). Asimismo, en Los comen-
tarios reales, el Inca Garcilaso define a los harawis como cantos empleados en los ritos
andinos prehispanicos (Vega, 1609); mientras que Phelipe Guaméan Poma de Ayala los
refiere en su majestuosa Nueva cordnica y buen gobierno como cantos araui en quechua y
aimara que eran entonados por la poblacién indigena en distintas celebraciones o situa-
ciones cotidianas (Poma de Ayala, 1615).
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Washington Delgado define el haraui como una melancoélica cancion de amor, plagada
de nostalgia, que se entona en el sur del Pert y que dio origen al yaravi moderno, culti-
vado por Melgar a inicios de la Independencia, una etapa en la que los temas indigenas
fueron abordados, aunque superficialmente. Los temas abordados en estos cantos, de
acuerdo con Delgado, son desamor y ausencia de la persona amada, a diferencia de
los huaynos, que expresan el humor, la ternura y la sabiduria de los pueblos quechuas.
Asimismo, es menester sefialar, de acuerdo con Delgado, que la poesia popular quechua
destaca por su flexibilidad y hondura (Delgado, 1980):

Blanca nube la mas leve,
clara fuente de agua pura,
ta seras mi dulce engafio,
yo seré tu oscura sombra.

(Lara, 1979, p. 172)

Ahora bien, la literatura prehispanica presenta ciertas caracteristicas relevantes.
Entre ellas, podemos destacar, la oralidad, el caracter agrarista (el respeto idolatrado a
la tierra), el pensamiento clasista y la atencién en el cosmos. Por su parte, Victor Vich y
Virginia Zavala (2004) sefialan que la oralidad es un rasgo inherente a las lenguas en su
origen; por ende, las condiciones de una sociedad productora de patrimonio cultural son
las mismas desde el punto de vista lingtiistico. Al hablar de oralidad, también debemos
mencionar el concepto de literacidad, que es el conjunto de précticas sociales de analisis
y transformacién de informacién situadas en la lectura y la escritura. Aunque la divi-
sion tajante entre oralidad y literacidad es ideoldgica, se debe tener en cuenta que esta
tltima no es sindnimo de literacidad educativa; por eso, hay que considerar los factores
culturales (el género, la forma de percibir la comunicacion cara a cara) que inciden en
los multiples usos de lo oral y lo escrito.

Asi pues, la literacidad estd centrada en la comprensién basica del lenguaje y en
los roles dindmicos del lector y el escritor en un contexto determinado, condicionado
por tradiciones y comportamientos colectivos. Sin embargo, es la oralidad la que nos
permite fijar las tradiciones y reconstruir las raices simbolicas de las comunidades.
En ese sentido, las distintas sociedades constituyeron su representacion colectiva y
las esencias nacionales, capaces de resistir los cambios del tiempo y de integraciones
vinculadas con otros pueblos. Es la oralidad la que nos permite conocer las raices cultu-
rales de un pueblo, pueblo que, con el transcurrir del tiempo, se convierte en sociedad
letrada.
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Si tenemos en cuenta que las naciones occidentales, al igual que la andina, se
desarrollaron inicialmente en torno de las culturas dgrafas, las narrativas nacionales
estuvieron al servicio de la formacion de una cultura homogénea (la identidad esen-
cial y diferenciada de otras: el Volksgeist'). Sin embargo, lamentablemente, incluso hasta
inicios de la Reptblica, la construccién del concepto de nacién se siguié abordando,
por muchos, desde su vinculo con lo letrado. Desde la perspectiva de un grupo ilus-
trado de personas, la cultura occidental se consider6 como la tnica vélida. Es decir, se
buscaba desacreditar o invalidar la cultura andina producida por la poblacién indigena
o mestiza, con el pretexto de la busqueda del ‘auténtico” progreso y la civilizacién. Asi,
para América, la identidad cultural surgia de la idea de asemejarse a Occidente, lo cual
incluia la erudicién y la homogeneizacion de la escritura (castellana) que proponia el
grupo de hombres ilustrados que veian lo indigena como lo no civilizado y desprovisto
de riqueza cultural.

Si bien es cierto que la oralidad nos lleva a hablar de anonimato, caracteristica que no
permite fijar el punto exacto de la fuente original, existe la enorme ventaja de atribuir,
con esto, la autoria a la colectividad popular, proveniente del Tumor’, que va guardando
en su memoria colectiva datos ficcionales que transmite de generacién en generacion.
Vemos pues, que el anonimato no es una desventaja, sino que representa la oportu-
nidad de seguir construyendo un canon literario nutrido de la diversidad cultural.

La tradicion literaria andina centra su atencion en el cosmos, porque la colectividad
consideraba al universo como el facilitador de la vida del hombre y de todo lo que le
permite sobrevivir. Para ello, los mitos permiten explicar la dependencia del hombre
con respecto de la naturaleza, asi como el amor maternal de ésta con el individuo. Cabe
sefialar que esta naturaleza incluye todo lo observable; es decir, la Tierra y el resto del
cosmos, que son considerados seres vivos que protegen o castigan al hombre segtin
su accionar con el entorno natural. Curiosamente, esta misma afinidad cosmogoénica
se evidencia en la sustentacion del origen de los pueblos occidentales y da paso a los
pensamientos clasistas y al orden de los grupos, sujetos a los privilegios de los mas
poderosos. También, la vision agrarista esta presente en todo género practicado en las
creencias andinas desde antes de la invasion espafiola e, incluso, hasta la fecha; el amor
por el campo se refleja en las canciones con diversa tematica. Asi, el haraui, junto con el
haylli, el taki, el ayarachi, la huahuaquilla, el huayno, el huahuaqui, entre otros, consti-
tuyen la expresiéon mas pura y sublime que se relaciona y se funde con la tematica de la
naturaleza, el amor y la religiosidad cosmogonica.

1  Concepto de nacionalismo romantico que atribuye a cada pueblo rasgos comunes e invariables.
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Es importante aclarar que los cantos andinos han gozado siempre de acomparia-
miento musical. Durante el periodo prehispéanico, los instrumentos fueron hechos de
insumos animales o de material artesanal, y son de viento y de percusioén. De acuerdo
con los estudios de Hachs Hornbostel, las herramientas musicales se agrupan en cuatro
tipos: cord6fonos, aeréfonos, idiéfonos y membrandfonos (Pérez y Gili, 2013). En este
sentido, es necesario recalcar que los instrumentos prehispanicos excluian las cuerdas,

que fueron insertadas en los cantos andinos con la influencia espafiola.

Como ya se ha sefialado, en la bisqueda de evidencias de una literatura peruana
independiente, por mucho tiempo, las manifestaciones andinas pasaron desapercibidas
por la critica colonial o pegada al idealismo occidental. Es con la consolidacion del Pera
republicano que los estudios culturales se orientan a buscar simbolos que evidencien
la identidad social de un pueblo que busca desligarse de la imitacién occidental. Al
respecto, Washington Delgado sefiala que de la antigua literatura quechua subsisten
algunos temas y motivos que han logrado expresarse con el tiempo en composiciones
traducidas o producidas en espafiol. Por la parte occidental, la literatura peruana
hered6 géneros, estilos y acicalamiento verbal con conceptismo académico. Por ello, es
de suponer que para entender sobre la literatura de la Emancipacion hace falta consi-
derar aspectos como el verdadero significado de la Independencia para los pueblos
vulnerables, las clases sociales y la busqueda de la idea de nacién. Recordemos que la
Independencia, en su momento, no significé un cambio positivo para todos los grupos
sociales. Las manifestaciones artisticas andinas, por ejemplo, seguian catalogandose
como inferiores a las de corte occidental. Ademads, por la carencia de escritura y la falta
de acceso a los tradicionales medios de comunicacién masiva de la época, el aporte de
la expresién andina no se concretaba oficialmente.

En el ambiente arequipefio, durante el periodo de la Emancipacion e inicios de la
Republica, ocurria lo mismo: la presencia de factores sociales que no permitian valorar
el aporte de laliteratura ancestral prehispanica en su debido momento, ya que los diarios
o folletos eran exclusivos para la transmision del cédigo espafiol. De ello se encuentran
los registros en diarios como EI Republicano (1825-1855), El Regenerador (1834); EI Pensador
(1834), El Misti y EI Chili (1834).

Segun Delgado (1980), con el tiempo se produce la revaloracion del sentimiento
andino, asi como sus formas, a manera de buscar y reflejar la unidad nacional. A esta
btsqueda la respuesta es Melgar, ya que es quien recoge el sentimiento andino indigena
y lo refleja en los versos castellanos. Para Delgado, semejantes a la connotacién del aporte
del Inca Garcilaso de la Vega, los yaravies de Melgar evidencian el inicio del mesti-
zaje cultural y ubican en la literatura escrita en castellano la relacién conflictiva entre
autoctonismo y occidentalismo, ya que toda literatura anterior habia sido regida por la
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tendencia temética y estructural hispanista. Aunque, como sefialamos anteriormente,
esta inspiracion de motivos andinos es limitada a futuro, pues los sucesores romanticos
Carrasco, Salaverry y Althaus no acrecientan el impulso indigenista de Melgar, ya que
lo que se producira por un periodo prolongado es la influencia neoclasica del siglo xvi.

De acuerdo con Antonio Cornejo Polar (1989), los yaravies de Mariano Melgar deben
ser reconocidos como obra representativa de la literatura de la Emancipacioén, la cual
forma parte de un proyecto hispano ligado a raices indigenas, presentes en su lirica;
por ejemplo, los rasgos musicales propios, que compaginan la oralidad tipica de los
grupos indigenas populares, aunque este hecho lo desvincule de una literatura occi-
dentalizada tipica del periodo de la Emancipacién por el empleo de metéforas andinas
y el tono melancélico vinculado con la naturaleza. Esta revaloracion de raices andinas
en la lirica melgariana se cumple en la composicion de sus yaravies que, a decir de la
definicién roméntica de Francisco Garcia Calderén en la introduccion de las Poesias de
Don Mariano Melgar de 1878, es el “jay! que emite el alma” (Melgar, 1878, p. 34). En este
sentido, retomemos los limites de la influencia de la lirica andina y el aporte occidental
de las composiciones liricas de Melgar y revisemos las aproximaciones conceptuales
del término yaravi.

De acuerdo con Aurelio Mir6é Quesada, el yaravi proviene de la palabra haraui, que
es al mismo tiempo manifestacion poética quechua, cuyos declamadores recibian el
nombre de haravicus o harauec (Mir6 Quesada, 1978, p. 162). Siguiendo este punto de
partida, diremos que los yaravies son esos cantos mestizos de dulce melodia y un tono
melancélico que requieren de acompafiamiento musical, la guitarra, y que derivan del
haraui andino, cuya diversidad temaética no era precisamente melancolica y triste, y que
obedece a un producto colectivo acompafiado por el marco musical de la quena. El
haraui obedecia, a diferencia del yaravi, a la produccion colectiva de los miembros de la
comunidad andina; mientras que el yaravi surge de una voz individual, por lo que esta
libertad le permite al cantor expresar sus sentimientos independientemente de la colec-
tividad a la que pertenece; de alli que el cantor es libre de poder expresar la nostalgia y
la pena de amor. Es pues, el yaravi, un producto mestizo que se ha enriquecido con el
tiempo y que ha logrado calar y enraizarse en la identidad de los pueblos en los que se
practica este canto de estilo trovador.

De acuerdo con Ratl Porras Barrenechea (1946), el origen del yaravi se remonta a
la imagen triste y propia de la manifestacion artistica. Porras sittia el origen del yaravi
de tono enlutado en el siglo xvit como un producto mestizo. Resulta mestizo porque la
pronunciacion de palabras agudas en el yaravi no es propia en la cultura andina, mas
bien es propia de la lengua castellana. Proviene de la voz grave andina haraui, que con el
transcurso del tiempo se fue transformando hasta tefiirse de melancolia desde el siglo
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xv1 hasta aproximadamente 1791, cuando ya se oyen los cantos con el acompafiamiento
de acordes de guitarra:

Es la modulacién que va a prevalecer en la disertacién sobre los yaravies del Mercurio
Peruano de 1791 y en la guitarra arequipefia de Melgar. Pedantes profesores de fonética
ausentes del alma nueva y criolla del yaravi, aconsejardn mas tarde llamarle hjarahui,
harawi o Aya aruhui. (Porras, 1946, p. 12)

Es el yaravi una composicion que de por si buscé su legitimacién, aunque solo sea
considerada en diversas circunstancias histéricas.

Desde la época colonial, a través de la Emancipacion y gran parte de la Republica,
en Arequipa, como en otras provincias, se fomentaba el encuentro de jovenes que
departian en las campifias y chicherias y compartian momentos de alegria y de pena,
anécdotas que se plasmaban en composiciones particulares: el marco perfecto para
componet, cantar y plasmar el cuadro de la interculturalidad andina y criolla.

Para poder entender la base andina del yaravi hace falta compararlo con otro género.
Por ejemplo, resulta interesante comparar el yaravi y el huaino, ya que comparten, prin-
cipalmente, elementos comunes como el didlogo, la naturaleza, las aves (la paloma),
la nostalgia y el dolor del yo poético, aunque este tltimo no se evidencia en todos los
huainos. El didlogo refleja el grado de cercania que hay con el alocutario; es decir, hay
una busqueda de conversacion en la que el locutor da su testimonio sobre el hecho
de separacién y manifiesta sus emociones ante este evento. En el huaino Adids pueblo
de Ayacucho, de autor anénimo e interpretado oficialmente por el arpista Estanislao
Medina, podemos notar la direcciéon del mensaje del locutor a un alocutario, que es la
misma naturaleza, es decir, la tierra a donde ya no volvera:

Adi6s, pueblo de Ayacucho, perlaschallay,
donde he padecido tanto, perlaschallay,
ciertas malas voluntades, perlaschallay,

hacen que yo me retire, perlaschallay.
[.]

Adi6s, pueblo de Ayacucho, perlaschallay,
ripugtana qawariway, perlaschallay,
por mas lejos que me vaya, perlaschallay,
no creas que te olvide, perlaschallay.

(Anénimo, 1930)
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Se trata de una cancién del sur andino peruano que refleja la despedida doliente de
quien no acepta el motivo injusto por el que debe alejarse del lugar que lo alberga, pero
que, al mismo tiempo, representa ambigiiedad semdntica, ya que puede referirse a la
mujer amada y a la feminidad del pueblo como madre valiosa. Asimismo, la cercania
entre locutor y alocutario en el Yaravi VII de Melgar es una muestra de ese intento de
dialogo de un emisor amante desdichado por la no correspondencia sentimental.

(Con que al fin, tirano duefio,
Tanto amor, clamores tantos,
Tantas fatigas,
No han conseguido en tu pecho
Mas premio que un duro golpe
De tirania?
Ta me intimas que no te ame
Diciendo que no me quieres,

jAy vida mia!

iY que una ley tan tirana
Tenga de observar, perdiendo
Mi triste vida!
[.]
Muerto yo, tt llorards
El error de haber perdido

Un alma fina;

Y aun muerto sabra vengarse
Este misero viviente
Que hoy tiranizas.
A todas horas mi sombra
Llenara de mil horrores

Tu fantasia;

111



LIENZO 42 / ENSAYO

Y acabard con tus gustos
El melancélico espectro
De mis cenizas.

(Melgar, 1878, pp. 205-206)

En este yaravi el yo poético individualiza al alocutario, la mujer amada que no
corresponde a los sentimientos del poeta, y que es la responsable del dolor del yo
poético, quien no encuentra solucién ni consuelo ante el abandono del ser amado, que
no es una donna angelicata, y que si es merecedora de reproches. A esta busqueda de
didlogo se suma la identificacién de la naturaleza que, la mayoria de veces, se resume
en la metéfora de la paloma como imagen de la mujer amada, quien, frecuentemente,
no corresponde al locutor. Si bien es cierto, no fue Melgar quien crea la metafora de la
paloma, que lineas mas adelante explicaremos de modo lingtiistico como simbolo de
la femineidad, la recoge y la interioriza profundamente en su sentir y la convierte en
una figura de sus composiciones, como fruto de su cercania al contexto andino. Por
otro lado, siglos después, la simbologia de la paloma como mujer sigue latente en la
memoria colectiva del pueblo peruano; asi lo podemos encontrar en el famoso huaino
arequipefio Llanto por llanto compuesto por Gilberto Cueva y Héctor Camacho, musicos
y compositores del trio Los Errantes de Chuquibamba (Arequipa):

Una paloma sobre una rama abre su pico para cantar
La rama tiembla como quien dice, jAy, t, no sabes lo que es amar!
La rama tiembla como quien dice, jAy, tG, no sabes lo que es amar!
Yo te he querido, yo te amado, tu no has sabido corresponder
Gota por gota, llanto por llanto, mis ilusiones se acabaron
[..]
Cuando me vaya solo te pido que no me borres de tu memoria
Por algo he sido siquiera un dia, tu fiel amante, palomita
Por algo he sido siquiera un dia, tu fiel amante, palomita
Ay llorando, llorando només estas
Ay no llores no llores porque me voy.
(Camacho, 2000)
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Generalmente, ante la pérdida progresiva del quechua, la memoria colectiva andina
ha logrado conservar muchas simbologias y formas lingtiisticas que se adaptaron en el
registro castellano como urpi (paloma) y los diminutivos. Un ejemplo de la valoracion
de estos rasgos lo encontramos en el yaravi representativo de Mariano Melgar:

Vuelve, que ya no puedo
Vivir sin tus carifos:
Vuelve mi palomita,

Vuelve a tu dulce nido

Mira que hay cazadores
Que con afan maligno
Te pondran en sus redes
Mortales atractivos;

Y cuando te hagan preso
Te daran cruel martirio:
No sea que te cacen,
Huye tanto peligro.
Vuelve mi palomita,
Vuelve a tu dulce nido
[.]

No vueles mas, no sigas
Tus desviados giros;
Tus alitas doradas
Vuelve a mi, que ya espiro
Vuelve que ya no puedo
Vivir sin tus carifos,
Vuelve mi palomita,
Vuelve a tu dulce nido

(Melgar, 1878, pp. 196-198)

El yo poético implora por el retorno del ser amado que lo ha abandonado, pero
elige la expresién mi palomita, que evidencia la asimilacion de la herencia lingtiistica
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quechua, castellanizada: Urpichay, mi palomita en castellano. Al sustantivo urpi se suman
los sufijos -cha- (pequeiia) e -y (mia). Melgar pudo, por sus conocimientos eruditos de lite-
ratura latina clasica, emplear vocablos bucélicos como los de sus sonetos o cartas, que
tenian como alocutarios a Melisa o Silvia, pero plasma, en su yaravi, la imagen tipica
andina de paloma para referirse al ser amado. Demuestra, entonces, la identificaciéon
con la diversidad cultural que ha reconocido como suya a través de estos dos elementos:
el simbolo de paloma (mujer) y el sustantivo diminutivo palomita, empleado por una
sociedad mestiza y andina a la vez, que ha conservado hasta la actualidad el uso de
diminutivos en el castellano peruano. Asimismo, las estrofas conservan la intenciona-
lidad comunicativa y la carga semantica de dolor y reclamo, pero un reclamo carifioso
que busca el didlogo con el otro.

La composicién polirritmica de sus versos muestra una basqueda de libertad y senci-
llez, a diferencia de los sonetos o traducciones que reflejan mayor complejidad métrica y
de rima. Sin embargo, los yaravies cumplen la finalidad de reflejar un profundo sentir
en estrofas que muestran el mestizaje perfecto del arte peruano.

Para José Carlos Maridtegui (1979), Melgar es el primer poeta que expresa el senti-
miento indigena en la literatura peruana a través de su obra lirica, calificada por la
critica limefia como popular por la cercania con temas sentimentales y versificacion
breve, pero revalora su caracter romantico que, a diferencia del resto de escritores, no es
un roméntico por imitacion, sino por naturaleza y, muy por el contrario de la concep-
cién tradicional y elitista que se tiene de Melgar, debe de ser valorado como el primer
poeta peruano de formacién culta que fusiona la influencia lirica del mundo andino
con un cédigo y estilo particular heredado de lo estandar aceptado por la cultura domi-
nante del poblador criollo.

Finalmente, con el yaravi de Melgar, como estructura estréfica, y con el marcado
romanticismo que reflejan sus letras, cargadas de intensidad y pasion, se identifica
el inicio de la poesia peruana como tal, porque refleja una lirica intercultural que no
solo demuestra identidad formada por la heterogeneidad, sino que marca un hito en
la historia una literatura peruana. El poeta arequipefo es la muestra del espiritu de
una sociedad que busca crear su propia historia a partir de una patria independiente
que envuelve al mundo andino, criollo y mestizo. Melgar dej6 un legado significativo
que nos permite valorar la cultura peruana sin segmentarla para sostener vinculos que
fortalezcan la idea de nacién.
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