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El cine de los Estados Unidos
ha desarrollade desde su inicio
junto a log géneros ficclonados, una
vertiente realista o mis pr-:rpia-
mente conocida como cjne social
americane ¥ gue comprenden a
todos aquellos films que versan so-
bre problemiticas de la socledad
amercans tales como la segrega-
cidn racial, la corrupcion politica
la_inhumanidad en as edreoles, o
consumismo, laz mafias stndmﬂlﬂs.,
la miseria de las grandes ciudades,
el trafico de drogas, la delicuencia,
lz intolerancia, las guerrasete,

De todas ellas, las guerras han
side uno de los filones mas recu-
rridos, en tanto género. Las mazo-
nes, ademas de la carga de accion, -
destruccion, herolemo ¥ violencia

ne conlleva, radicaban en el he-
cho de gue en el siglo 20 los Esta-
dos Unidos han participado en 2
guerras mundiales ¥ en lag guerras
de Corea v Vietman. Estos hechos
han generado discusiones v polé.
micag, de las que el cine comereial,
como uno de los medios de comu-
nicacion de mayor alecance, no ha
podida ignorarlos.

Los tratamientos de dichos fa-
nomenos no han sido siempre si-
milares, pues la vision correspon-
dia al econtomo social ¢ historico
en gue s¢ desenvolvia la sociedad
v al grado de sus contradicciones
internas. Asi, desde el panfleto be-
licista en los tiempos de guerra,
gue eran burdamente maniquels-
tag v de un chauvinismo exarcer-
bado hasta laz mordaces visiones
de “Mash" y “Trampa 22" en la
gue nos muestran la guerra como
una cosa de luniticos v donde al
mds cuerdo es el mibs cobarde, en
clara metafora pacifista; hag,.r las
distancins que separan a dos con-
cepciones extremas en el cine ame-
ricano {que es el “extremismo™ de
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una industria comercial & ndus-
trial multimillonaria) ¥ que po-
drian ser representadas por un
John Wayne ¥ un Donald Suther-
land.

Entre estos puntos bay una se-
rie de variantes: “los Héroes Prisio-
neros™, “las intrigas de los altos
mandos”, etc. De ellas, una ver-
tiente muy importante ¥ de gran-
des éxitos alo largo de toda la his-
toria del cine americanc ha sido:
sl melodrama sobre los afectos
de la guerra™; que eran peliculas
de aliento pacifista, de la mea cul-
pa gque siempre resultaba el saldar

cuentas oscuras, a través
del conflicto de algunos individuos
que eran felices hasta que llegd la
guerra v el paraiso se perdid (nun-
ca es |la guerra como fendmeno to-
tal, sino individual). De entre ellas
odemos hacer notar: “Sin nove-
ad en el Frente” de Lewis Miles-
tone. “Lo que el Viento se Llevd™
de Vietor eming ¥ “‘Los Mejores
afios de nuestra vida™ de William
Wilder, Todas ellas des éxitos
tanto en concurrencia como en ta-
quilla y premiadas con el Osear de
la Academia.

En esta misma Iinea ¥ bajo los
mismos esquemas se va 4 ubicar la
historia de "El francotirador™,
m.mgue varie su referente a la gue-
rra de Vietnam, y por esa razon no
¢ de extranar su gran éxito y sus
respectivos Oscares,

Indudablemente el conflicto

mas importante que ha afrontado
los Estados Uhidlcllzrn en la segunda

mitad del siglo veinte, v el que ha
generado mayores discusiones y
posiciones contradictorias ha sido
la guerra de Vietnam.,

Toneladas de bombas y na-
palm arrojadas sobre infinidad de
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poblaciones son testimonios mas
gue suficientes de la violencia de
un enfrentamiento gue colocaba
de un lado a uno de los imperios
mas poderosos de la historia con-
tra la lucha por la liberacién nacio-
nal gue encabezaban los ille-
ros del Vietcong, En 1954 fueron
enviandos a Vietnam los primeros
agesores militares norteamerica-
nos, para consolidar la formacion
de las fuerzas armadas del régimen
sudista de Ago Dinh Diem. Ese fue
¢l punto de partida de una inter-
vencibn gque progresivamente ha-
bria de condueir a Estados Unidos
A empefiar en &l conflicto vietna-
mita mas de medio millon de
soldados. Sin embargo, pese a la
magnitud gigantesca de estas fuer-
zas ¥ al gran despliegue bélico (los
famosos fugiles M-16), 1oz nortea-
mericanos no lograron poner fin a
las acciones de las unidades guerri-
lleras. El precio gque tuvieron que
por su intervencion armada
e extremadamente nto:
en 1972 habian sucumbido en
combate mds de 45,000 jovenes
norteamericanos, convirtiendose la
guerra de Vietnam en uno de los
conflictos méds onerosos, en vidas
humanas ¥ gastos de armamentos,
sostenido por los EE. UL

Los hechos antes descritos po-
larizaron en forma extrema la opi-
nitn pilblica yanqui con respecto
a la participacion americana en la

erra de Vietnam. De un extremo
o8 sectores conservadores, de in-
dustriales de arsenales militares,
fﬂh’glqm de viejo cufio v sectores
radicionales de la pequefia bur
Buesia; que apoyaban la interven-
cion norteamericang, (en tanio
forma de) detener a la “tirania ro-
j2" y hacer valer la presencia del
“haluarte de la democracia®™ y del
otro, un mayor sector, aungue
mas heterogénes compuesto por



log jovenes (las generaciones beat,
hippie v contestataria) v los gru-
EJB marginados como los negros,

& chicanos, los latinos, ele. que a
través de marchas y manifestacio-
nes, simbolicamente representadas
por la guema de las tarjetas milita-
res de enrolamiento, expresaban
gu condena & una intervencidn que
sacrificaba norleamericanos en
una guerra gue no les incu

Estas posiciones frente al con-
flicte vietnamita, se expresaron
también a través del cine como
uno de loz medios de comunica-
cifn mis importante v de mayor
alcance soci gﬁm solo superable
por la television). Los primeros
sectores, ligados directamente con
las principales industrias cinemato-
grificas, se vieron refllejados en
una p:ll'l:ula como “Las Boinas
Verdes” de John Wayne, que era
una mitificacidn de los comandos
antiguerrilleros  norteamericanos
via la puesta en escena de un es-
gquema manigquelsta y manipulate-
ro gue nos levaba a la conclusitn
de gue los norieamericancs eran
los muchachos buenos gque salva-
ban la democracia. Los olros sec-
tores tuvieron ¢éxpresiones Menos
Eﬂr&ﬁnima v manifiestas; la razon

icaba en su heterogeneidad v
control de la industria cinemata-
grafica por los otros sectores, sin
embargo llegaron a acceder y fue
porque no podian olvidarse los
pmﬂuntmﬂ, gue casi las 3f4
partes de los agistentes al cine en
’SA son jovenes, De estos films es

osible destacar el de Francine

arker —“FTA: Abajo la Guerra™
que en el tratamiento de un festi-
val de grupos de agitacién pacifis-
ta, nos van mostrando con pun-
zantez satiras el absurdo de la gue-
rea ¥ la labor contra ella que reali-
zan los grupos contestatarios ame-
rCAnos,

Terminado el conflicto {enero
de 1973) con ¢l contudente fraca-
s0 de la intervencion yangqui, el ei-
n# aMmMericanc VA & procesiy un pe-
riodo de olvido premeditado, en la
medida gque las heridas no estan ci-
catrizadas, guedande Vietnam co-
mo un tabii del que ningan lilm
quiere referirse, sino por anotacio-
nes marginales (el deﬁlicuent-e oel
taxistn gue es un eéx-combatiente
trastormado). Ez evidente que el
“olvido™ es politico ¥ responde a
que las grandes industrias cinema-
tograficas son Aparatos [deolégi-
cos de Estade (en la clasificacion
althusseriana) ¥ gque por tanto
operan reforzando la ideclogia do-
minante a traves, por ejemplo, de
preconstruidos que estin institu-
cionalizados ¥ normados por el sis-
tema como ea el de que el cine se
ha hecho para entretener ¥, por en-
de, la polémica politica debe estar
al margen (ya que el cine como
medio de comunicacion es ocupa-
cifin idealogica del tiempo libre de
las masas).

Recién cosl cinco anos des-
pués, la industria cinematogrifics
retorna sus ::n%:{:-a- sobre Vietnam (ya
han pasado Nixon, Kissinger, Wa-
tergate) ¥ en especial sobre sus
consecucncias (nadie habla de sus
causas), El primero es Ford-Co-

polla ¥ su monumental proyecto
“Ap ipsis Ahora™ que luego de
casl tres anos de filmacion ha sido
terminado, ganando muchog elo-
gios y premios de la critica inter-
nacional. Posteriormente ha apare-
cido Hal Ashby con “Regreso sin
Gloria", “Amargo Cargamento
de Karel Reisz y “El Francotira-
dor” de Michael Cimino.

“Regreso sin Gloria™ nos narra
dos historias en torno a una mujer,
la de los que parten a la guerra (¥
s posterior trastorno) v 1a de los que
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regresaron mutilados (a su vida an-
terior). Si bien denuncia los efec-
tos de la guerrs, la peliculs esta
cargada de un cierto tono meloso
y melodramético ¥ a su vez, de un
cierto esquematismoe en la defini-
cion de los actores que deja una
sEnsacion de indefinieion, 'pF:;E al
discurso exp]ic:at-lvu que
nuncia al final YVoi Amﬂ_[ﬂﬂ
Cargamento’ es un hrﬂ!er de cor-
te policial que a partir de la anéc-
dota de un amento de heroina

ue se lleva desde Vietnam a Esta-

of Unidos por un soldado, nos
muestra un cuadro de corrupcion
v degenaracion de todo norteame-
rica. Asi el film tiene un cierto
sentido alegorico y 1a presencia de
Vietnam, s1 bien no tan manifiesta
como en las otras peliculas, tiene
el caricter de atmobslera gue
circunda la pelicula, es decir del
elemento a partir del cual cobran
sentido los acontecimientos ¥ los
personajes.

“El Francotirador' (The deer
hunter.- el cazador de Venados
1978/} de Michael Cimino se pre-
genta como la epopeya melodra-
mitica de largo aliento americano
sobre la guerra de Vietnam.

Ya anteriormente me he referi-
do a las claves de origen de este
gfnero, que en tanto melodrama
realiza un proceso de proyeceion e
identificacion del receptor con los
personajes frente a la exasperacion
de su conflicto individual ¥ su pos-
terior busqueda del triunfo. En
“El Francotirador™ 1a historia nos
narra la amistad v lne relaciones de
un grupo de emigrantes descen
dientes de rusos o eslavos que vi-
ven en un pueblo norteamericano
donde tres de sus miembros son
Namados a la guerra,

Tomando como punto éste es-
guema, se desarrolla la pelicula en
tres tiempos o tres partes, clara-
mente diferenciadas v que se van
gestando como una sinfonia de
tres movimientos (el preludio, la
guerra v la paz).

En el Preludio (alrededor de la
primera hora) nos muestran un
mundo de pueblo americano chico
v proletario ¥ las interrelaciones
entre los miembros de la ciudad.
En &1 se articulan tres secuencias
basicas, tn-l:la.a con €l cardcter co-
mun de al r:r ue s¢ estd despidien-

: la sali &l trabajo, la boda v
lﬂ- caza i jde '.renadm?]. Al interior
de ellos vamos conociendo su tra-
bajo, sus relaciones intimas v sus
diversiones o sea que Vamos cono-
ciendo e identilicandonos con su
cotidianidad via una puesta en es-
cena de un tono bastante justo v
contenido en la delimitacion v la
caracterizacion de los personajes.

Luago, cuando viene la guerra,
el film se contrapone, apelando a
una violencia exacerbada y hacien-
do abstrecion de la guerra con un
efectivismo manipulatorio. En to-
da esta parte, el film se complace
retorciende ol conflicto  bélico
hasta presentarlo como un juego
de azar (ver la insistente ¥ obsesio-
nante repeticion de la ruleta rusa)
v en donde al ubicarse en un mani-
queismo casi racista cae en el acar-
tonamiento de los personajes opo-
niende de una manera tosca a los
“pobres e inocentes americanos”
frente a los “sanguinarios y salva-
JB8 vietnamitas'"

En la Gltima parte (la paz) nos
hablan del regresc al puebls de
origen, con un aliento pacifista en
el dolor de la guerra, én la amistad
que va no sera igual, en la destruc-
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cion [isica vy moral del grupo,
Agui regresamos A4 lag claves co-
munes de la tradieitn cinemato-
grifica americana, a través de un
tratamiento lento ¥ casi inerte que
opuesto a la wiolencia anterior
ﬁueaevualw a presentar con el re-

rmo de Michael a8 ¥etnam en
busca de Nicky) nos va a dejar la
cortidumbre final de que la paz o8
la tierra americana, que a pesar de
las guerras que ofrece, permanece
y resguarda una bandera, Aungue
sepamos gue en verdad la tierra
narteamericana no es la paz de las
montanias, ni el milagro de la tierra
Emmﬁtﬁa Q,urda entonces “El

rancotirador” como la historia
de la pérdida de la inocencia ame-
ricana frente a fuerzas extranjeras,
extrafias v violentas contra las cua-
les hay que cerrar filas detras de la
patria, la ‘‘buena América™ de la
cancton final,

Toda esta vision ideoclogica
estd en correspondencia al lugar
gocial gue ocupa el emisor, que en
iltima instancia no es Cimino, si-
no la empresa cinematografica
{ Artistas Unidos) que estd intima-
mente ligada con la industrin del
armamento [ver: Armand Matie-
lart.- “Apgrosién desde el Espacio™)
v & través de ello el medio se pue-
de mitificar en tanto permite pre-
gentar un seudo sutor (el director
o el guionista) como el creador de.
terminants, ccullando la identidad
de los decisivos manipuladores (los
grandes productores y distribuide-
res) como la funcionalidad de las
ideas que se expanden para el sis-
tema social patrocinado por la cla-
s¢ dominante. Estamos entonces
antela praxis de la ideologia como
una construccion gramatica del
pensamiento ¥y en la que tenemos
que ubicar al émisor, no como al
supuesto sujeto investido de de-
moniacos poderes desde los cuales
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produce mensajes alienantes, sino
al elemento perfenecients a una
determinagda clase en una forrma-
cion social especifica ¥ gue opera
al interior de un Aparato Ideo ﬂi'i:;
oo del Estado cuya funcion es
reproduccidn de las relaciones
imaginarias de los individuos con
sus condiciones materiales de exis-
tencia v, en esta dindmica, poder
extracr plugvalia ideologica al do-
minado,

A partir de estos consideran.
dos anteriores es que podemos de-
terminar el sentido de la organiza-
cion del lenguaje cinematogrifico
on “El Francotirador™ v la valora-
cién de sus espacios ¥ planos, No

odemos olvidar que el nivel signi-
Fin:.p,ﬂt.ﬂ implica un determinado
significade o semioticamente, que
un plano de la expresion supone
un plano del contenido, con lo
que gquiero deeir que analizando
ex presiones manifiestas del lengua-
je cinematogrifico vamos a encon-
trar su correspondiente semantico

ue estd determinada por lags con-

iciones de produccion, ya que el
lenguaje existe ton s6lo en la reaii-
dad, pero & la vez la realidad exis-
te en tanto tal a través del lengua-
je.

Para entrar al analizis, tenemos
que admitir ciertas dificultades in-
manentes al cine, De un lado la
instantaneidad de la proyeccion,
de la cierta “inmaterialidad™ de
que estd rodeada ¥ gue no nos per-
mite, como on la literatura, estar
en contaeto permanente con el
texto para poder remitirmos a él
(salvo en uma moviola), Por ofro
lado, pocos medios, como el cine-
matogriafico, tienen tanta aproxi-
macion 2 la realided, ya que estd
constituide de una materia audio-
visual en movimiento lo que va a
dar una particularidad al cine, en



tanto vivencia, experiencia en el
espectador; que,inerme, se incor-

ora estando agui-viviente en la
giégeaia cinematogrifica, hasta que
finalizada la proyececion, acabe el
hechizo ¥ vuelva a la realidad de
su ria hutaca. El cine se presenta
asi como experiencia en el espec-
tador y sobre esa base debe partir
su decodificacion; como anotaba
Godard: *La vida llena la pantalla
como un cafio, una tina que se
fuera vaciando al mismo tiempo®.

Desde ¢l mismo momento gque
el cine conlleva movimiento ¥ en
esa forma un determinado espacio
temporal, estamos ante un relato.
El relato es el discurrir de tiempo
entre un comienzo ¥ un fin vy al in-
terior de un eapacio especifico. Es-
to, como cita Christian Metz “lo
distingue del resto del mundo v a
la vez lo opone al mundo real” ¥
es entonces que bajo estas caracte-
risticaz todo relsto es desde yo
una flieeibn, aungue trabaje sobre
materiales reales. Por otro lado.
desde sus inicios el cine tuvo la ne
cesidad de articular estos relatos
en determinadas construcciones
narrativas, dentro de los cuales g¢
han desarrollado los géneros y for
mas, ¥a que salvo algunas obras
experimentales o ‘“‘underground™,
toda pelicula tiene un manejo na:
reativo,

Ahora bien, estos relatos no ze
dan en una continuidad o un espa-
cio auténomo. Desde el momento
que estamos ante un relato, ya tra-
bajamos sobre materias fragmenta.
bles o sobre nicleos, que define
Greimas como semas (unidades
minimas de sentido). En el caso
del cine aparece como la unidad
minima de significacidn el encua-
dre, gue corresponde al tiempo
que transcurre entre corte y corte

fal que se denomina tambien to-
ma) ¥ que actia como entidad es-
pacio-temporal que delimita lo que
80 UIETE MOSLrAT én un determina-
do momento, luego de gue hemos
seleceionado y combinado los ele-
mentos que s¢ han de hacer pre-
sentes en el encuadre. Asi, toda
pelicula no ha de ser otra cosa que
una sucesion de encuadres que or-
ganizan un relato. De otra parte el
encupdre es un codigo (significan-
te) gque conlleva significaciones

opias en la medida que se articu-
an sus componentes (planos, an-
gulos, mov. de camara, espacio,
ete.) ¥ por su presencia en relacion
con los otros encuadres,

Para el andlisis de "“El Franco-
tirador” el nivel de pertinencia
que me interesa anotar es el de la
composicion del encuadre y en es-
pecial el de los planos ¥ los espa-
elos para poder determinar el \.'af:;:r
de significacion que tiene la cons-
truccion, tanto externa como in-
ternamente, de la atmosfera y el
campo de accidon de la pelicula. En
“El Francotirador™ he selecciona-
do 4 espacios basicos adseritos a
determinadas  escenas: El  baile,
luego de la boda. La caza de Vena-
dos, La ruleta rusa en la cabana de
Vietcongs. La cena final, luego del

entierro,

En “El Francotirador” cada
plano estd en funcion de la mani-
pulacion del conjunto narrativo.
Los planos se articulan hacia el
manejo de las emociones de los es-
pectadores a través de la utiliza-
cion de recurrencias nstintivas }"
gri_marlns; dejando de lado la posi-

lidad de inteleccion o de “dis.
tanciamiento™ por parte de los re-
ceptores. A partir de esa premisa
€5 Que 5e vaa uggmiznr el menmg’c
ideologico de “El Francotirador™,
en tanto Io itlen]i:ugi::n ApATECE CO-



mo evidencia, como verdad o co-
mo sentido comin que estd nor-
mado por los codigos del sistema ¥
ue s cubré en el cine con la capa
Ee maneio narrativo o de ciertas
constantes del lenguaje cinemato-
ﬁrﬁ,hc:u que son facilmente decodi-
eables por ol grucso del pablico,

En la primera parte de la peli-
cula, gque busca ubicarnos en la
historia, se utilizan plancs funda-
mentalmente narrativos [conjun-
tos, enteros y americanos) a través
de los cuales el director nos va
mostrando &l desenvolvimiento de
los personajes en breves aparicio-
nes, que intercaladas, nos los con-
textualizan,

En la escena de la fiesta luego

de la boda, el plano predominanteé
va a ser el de conjunto, que nos va
A permitir la espectacion abierta
de los hechos (es el plano del tea-
tro) ¥ el discurrir de los actores,|
Esta apertura del plano y del espa-
cio de toda escena, ligada & una
continua movilidad circular/ en-
volvente de la cimara permite una
mirada *“objetiva™ de los hechos;
pero que vista en todo el conjunto
ag Igfm identificar alpunas claves
de clara significacitn ideoldgica
como son 08 PETEOMEjES: joven-
apuesto-valiente-caballero E{Ehrjs-
thoper Walken) en oposicion al
grotesco-violento-cobarde-machis-
ta (dohn Cazale) o a otro nivel la
tipica escenografia de una despe-
dida & la amerdcana (la bandera ¥
las fotos) ¥ que hacen recordar a
films de la época de la segunda
uerra mundial, o el plano detalle
remarcado por un zoom-in} cuan:
do el vestido de la novia es man-
chado por gotas de vino, en unm
remarcacion fatalista y de presaglo
sobrenatural (el destino de nues-
tras vidas ya marcadas) sobre el Tu-
tura.

g

En la secuencia de la caza de
venados van a destacar los planos
generales, en los cuales la imagen
se va extasiar en la contemplacion
de la hermosura del paissje que va
a tener el cardcter alegdrico sobre
la pequefiez del hombre ante la
grandeza de la naturaleza (con ele-
mentos de sentido espiritual-misti-
co), presentandose entonces, los
ELa:n 0§ erglezs no tanto como

periptivos, sino como metafori-
COE,

Por e contrario, la segunda
parte esta trabajada fundamental-
mente sobre planos de acercamisn-
to (medio, primer plano) gue te-
niendo un caricter mis connotan-
te, permiten la potencializacion de
circunstancing. En tal medida, el
manejo de la cAmara s¢ torna pre-
ciso para que la fuerza expresiva y
dramatica de los personajes venga
a estar dade por loz encuadres so-
bre el rostro que hacen significan-
te &l mas leve :FHW (por ejemplo
en la escena de la ruleta ruea),
Agui, opera licidamente la mani-
pulacion del espectador [levindo-
log a situaciones de hiper realismo,
complaciéndose en jugar con las
reacciones del éspectador (similar
al cine de terror) ¥ de generar ca-
targis colectivas que provocando

ue  muchos asistentes “suden

fo"™ durante los momentos pre-
viog al dizparo en la rulela russ v
luego aplaudan cuando agesinan a
log guerrillerns en un progeso de
identificacion absoluta {gue se fue
incubando en la primera parte) v
que se refuerza a través de planos
chocantes, de una morbosidad re-
pulsiva (la plerna rota, el desangra-
miento, las ratas, etc.) que gon
pretexto de realismo en ver lo bru-
tal que ha sido la guerrn; apelando
& elementales criterios de sobredi-
mensionar el sadismo ¥ obtener la



‘inmediata respuesta negativa de
los espectadores, no s6lo sobre la
guerra-de Vietnam sino,sobretedo,
respecto a los Vietnamitas y en esa
tanica el reslizador no descuida
mostrarnos a Ho Chi Minh entre
los “sidicos™ vielcongs ¥ la bande-
ra americana flameando en &l pul-
cvo hospital de Saigon.

Pasada la guerra v regresando
los gue pudieron, volvemos a la
paz americana, pero en la medida
que el que resistio ¥y guiere recons-
truir lo ido e3 un individuo
(Michael.-. Robert de Niro); la pe-
licula se individualiza y se interio-
riza concentrandose los planos y
los espacios escénicos, De esta par-
te ez de destacar la caza de vena-
dos que en oposicion a la anterior
va a tender a ser mas obscura y ce-
mada, porgue la inocencia inicial
g¢ ha perdide ¥ el retorno a la na-
turaleza con laz manos manchadas
¥a no &3 posible. Esta es una inte-
resante metafora que tiene cierta
comparacién con la que aplica Ku-
rosawa en * Derzu Uzala™(salvando
las diferencias cinematogralicas) y

ue o5 constante en las novelas de

ack London; es decir la oposicion
de la humanidad con su naturaleza
¥ sus paguivalencias no solo econd-
micas, sociales,sino dticas,

El plano final, a modo de resu-
men y epilogo concentra a los per-
sonajes principales {(con excepcion
de MNicky) en torno a la mesa (el
hogar) ¥ también en torno a los
valores americanos elementales.. ol
canto o la patria, a la bandera v
por la vida todo se desarrolla en
un plane de conjunto quiete gue
asemain una altima cena gue siem
pre es la primera de un nuevo mo
mento. La pelicula ya no deja mias
que decir, sabemos [inalmente que
estos  hombres vy mujeres han
aprendida a resistir en América
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que nosotros estamos con ellos a
través de la participacidon afectiva
que toda la pelicula nos brindd de-
tris de los personajes v frente ala
eual no teniamos como delender-
nos, y , en muchos casos de haber-
lo temido no la hubiéramos queri-
do, pues significaba no entrar a la
experiencia del cine,

En su estudio sobre “Fscenas
de la Vida Conyvugal™, Desiderio
Blanco apunta con acicrto que:
YEl efecto estético producido por
una pelicula depende del grado de
‘reconocimiento’ que consigamos
de ella™, La historia del “El Fran-
cotirador® es un drama propio de
norteamerica, gin embargo la coti-
dianidad, la sineeridad v la modes-
tia casi simplista de sus personajes,
a la vezr gue la percepcidon como
una injusticia de la gue los perso-
najes no son culpables respecto a
la viclencia de la guerra, nos hace
ser solidarios en tanto encontra-
mos muchos elementos de acerea-
miento que adqguieren caracter de
identidad a partir del conjunto
normative ¥ del mayor o menor
acercamiento gque nos  permile
identiflicar v reconoesr o los porso-
najes ¥y sus circunstancias, ¥ si po-
demos legar a ello es a través de
un significante jednico que nos
puede remitir a su significado,

Y no exagero, cuando hago
constar que he visto gran cantidad
de espectadores reaccionar identi-
licativamente frente a Ja pelicula y
mas en los sectores populares, sin
que ese hecho me haga pensar que
estamoz ante la gran “ohra popua-
lar™ o cosa por ol estilo, sino hacer
notar clertas cosas gue comun-
mente la erilica cinemalogrifica
ha degado die lud o

Porque. tememos que sitaar
e “El Francotivador " o un eis



curse determinado ¥ en tanto no
s offn cosa que un giztemna de en-
laces semanticos que representan
la matrz de sentido de un discurso
en un momento historico vy bajo
candiciones de produccion deter-
minadas, v que de alli a5 que arti-
cula su lenguaje o su codigo que
como dice Verén: “es un sistema
de reglas y operaciones para pro-
dueir o

Con todo esto quiero diferen-
ciarme con cierta critica “ideoldgi-
ca” gue,trabajando sobre les con-
notantes politices manifiestas en
la pelicula,le aplican el ezquemdti-
co rotulo de “reacelonaria®™, dejan-
do de lado los mecanismos que ha-
cen que ¢l espectador medio, in-
cluso muchas veces sabiendo que
log hechos historicos estan tergi-
versados, lo consideren un testi-
monio sincero y de gran potencia-
cién dramética, porque acaso este
particular género amerlcano, al
margen de sus connotaciones, no
slgnifique comeo analizaba Martin
Barberc algunas claves de la cultu-
ra popular al interior de los
medios masivos !:; (Ue Tecurrén &
través de articulaciones melodra-
miticas y épicas a la mitificacion,
a la proyeccién, a la identificacion
de tantas personas cargades de
frustraciones v envueltas en una
gociedad de consumo sin mAs va-
lores que los meramente mercanti-
les.
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Tan sb6lo asi v redimensionan-
do los mecanismos de contruc-
cifn tradicionales del género ame-
fcano (tan codificados por el es-
pectador} es gue nos explicamos
gue esta pelicula, gque como ya
anotaba  deforma una serie de
hechos, pudiera tener hov en dia
tanto inm, cuando el poder nor-
teamericans va no e: tan omnipo-
tente & incorruptible como antes,
¥ la razén radica en ciertas cons-
tantes de clasicizmo, de construe-
eidn narrativa que siguen teniendo
aceptacion en muchos receptores
¥ gue quien gquiere hacer cine
en un pais no puade alvidar,

Por elle, lo importante e: que
VAYAIMOs comp iendo la necesi-
dad de acercarnos a la lectura que
hacen laz masas de los grandes pro-
ductos de la era masiva ¥, que co-
rrespondiendo a otro tipo de expe-
riencia ¥ medio soclal, sa hace im-
perativa para la critica y la intelec-
tualidad ‘fequaﬁﬂ-bu esa, la ne-
cesidad de superar el sectarismo
como institucion critica, para po-
der acceder a una intaleccion me-
noa elitista {(aungue no por ello
menos analitica) ¥ mis popular de
la experiencia cinem ica {y
i 1F) 36{’2 de la wizgion de una pelion-
la).

Revisar lo lectura de un film
coma “El Francotirador™ en esa
perspectiva es un paso importante.
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