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Existen artes que no necesitan
intérpretes, Las artes plisticas v la
literatura, en las formas de poesia
y novela, se comunican directa-
mente con el pablico. Otras, como
Ia danza, el teatro, la misica o el
cine, necesitan directores e intér-
pretes,

Directores de teatro, de or-
questa o de peliculas, realizan con-
cepciones Eﬂmﬂa& de sus respecti-
vas artes, Los intérpretes, a su vez,
segiin su conocimiento del oficio,

egtadn de dnimo, dedicacion, etc.
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introduciran indudaBles variscio-
nes a estas concepeiones. Especial-
mente un actor de teatro o un so-
lista musical nunca hard una inter-
pretacién igual a otra, Incluso han
existido édpocas en la historia de la
miisiea, donde a través del bajo ci-
frado o de las cadenzas, el intér-
prete hacia diferentes versiones ca-
da dia. Estas improvisaciones han
subsistido en el jazz desde sus ori-
enes. En el teatro de la Comedia
el Arte, las pantomimas también
dieron amplio margen a las impro-
visaciones de los actores.,

En la segunda mitad del siglo
XX, muchos compositores en todo
gl munda han seguido la estética
del azar del norteamericano John
Cage, adoptando las formas abier-
tas de la misica aleatoria,

La misica aleatoria puede efe-
putarla un sélo intérprete, un con-
junto de cAmara o una orguesta, Bi
ps shlo un Intérprete este podra
alegir de la partitura diferentes
fragmentos y tocarlos en el orden
gue desde, pudiendo repetivlos pe-
ro con variaciones ritmicas, de
tiempo, e incluso eon cambios de
las mnlﬂdimegr de las avmonias. La
egeritura puede s2r con notas escri-
tas sin valores (blanca, negra, cor-
chea, etc.) es decir, como simples
puntos colocados en las lineas o
espacios del pentagrama o también
puede ser, simplemente, un dibujo
que sugiera por la forma ¥ el co-
lor, las ondulaciones de la linea
melédica ¥ lag intensidades de las
armonias,

Cuando la misica aleatoria s
ejecutada por varios intérpretes, el
resultado es méis cadtico ylnunI‘w
s0, pues cada ejecutante elige los
trozos musicales gue desea Eﬁm,

Ia velocidad y el tempo, algunas
veces rocurmiendo al empleo de da-



dos, para ayudarlo a seleccionar
los fragmentos numerados de [ a
V1. Esta téenica ha sido empleada
por misicos contempordness con-
sagracdos como Stockhausgen o
Boulez, ¥ ain sigue de moda entre
algunos compositores de los cinco
continentes,

Hay veces, que una partitura
orquestal puede ser parcialmente
aleatoria. Es el caso 2 en que Lo-
das las notas estan determinadas y
también estan escritos los matices
y lo tinico que gueds en libertad
ps ¢l Lempo, que esta medido por
segundos, Esta nota fad no tiene
indicaciones de valores y es sblo
un punto escrito siete veces en el
compds que dura cuatro segundos,
con matices de pianissimo crescen-
do a mezzoforte. Depende de la
proximidad de unos puntos con
otros, para gue interprete y decida
la velocidad de ejecucion de uns
forma aleatoria, pero su libertad es
solamente ritmica.

Esta estructura parcialmente
aleatoria también se usa en el tea-
tro modemeo llamado “happening”
donde hay un argumento predeter-
minado con libertad para efectuar
algunos cambios, quizds con ma-
yvor libertad que en el caso musical
citado anteriormente. En el “ha-
ppening” las variantes, las inter-
venciones del pablico, que son di-
ferentes cada noche, no existiendo
en la misica aleatoria.

Las lormas abiertas del arte
contemporanes también han al-
canzado a las artes plasticas. En
Nueva York, por algunos dolares,
el piblico es autor de los cuadros.
El comprador elige los colores que
s¢ colocan al centro del cuadro y
también determina la veloeidad en
que va a girar. Después de dar
vueltas, log colores se esparcen en
auténtica improvisacion y el pahbli-
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co se lleva su cuadro, Otra manera
de variar un cuadro os la pintura
kinética sometida a un computa-
dor en ramdom, o sea, programa.
do para la improvisacion, donde
luces eléctricas forman lineas y co-
lores en constante variacion. La es-
cultura movil también depende de
la velocidad del viento, La arqui-
teetura igualments tiende al movi-
miento, ya que se han construfdo
edificios giralorios, pero no han
llegado atin a las formas aleatorias.

El cine, ya determinado y es-
clavizade por estar enlatado, po-
dria llegar a la forma abierta a tya-
ves de un proyector con un dispo-
sifive especial que ﬂ;fermita disper-
sar la proyeccion, alterando el co-
lor, el foco, la velocidad, etc.

La popularidad del arte aleato-
rio ha sido muy relativa. En la dé-
cada de 1950, deslumbrd por su
novedad. En 1960, ya empezd a
cansar por sus limitadas posibilida-
des expresivas. En 1970, quedd re-
legada a ciertos festivales de miisi-
ca de vanguardia. No sabemos, en
la década que se inicia en IHEISL |
las formas abiertas del arte aleato-
rio interesen a log nuevos artistas,

Pensamos que los intérpretes
segumran variando las obras segin
su estado de animo, pero no nece-
sariamente para seguir los modelos
nl_eat-urim. n el buen jazz, sepui-
rin improvisando los misicos den-
tro de una prefijada armonia, Nos
iTIE-T'EE‘.E que el verdadero camino es
a forma parcialmente aleatoris.
Donde la combinacién v seleocidn
de los temas, formas tiempos, no
queden en plena arbitrariedad del
ejecutante o el director, sine que
la misma creacién dé margen a
piertos  postulados  oreativog  de
blisgueda, ¥ no & guede en ol me-
ro juego intelectual.
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