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" .. Es en el espacio abierto por
el significante en donde la
afrra tosme su lugar®

J F L

El texto de arte acciona mos.
trando por el permanente juego de
figuras las desestructuraciones en
las que hay que entrenar precons-
cientemente a la percepcion v al
lenguaje. Este proceso ubica al isiuﬁ
nificante en el deseo y su prohibi-
cibn. El lenguaje, al unir materias
¥ pensamiento descomponiéndo.
los simultaneamente, instaura al

ighificade como objeto en expan.
:ﬁn, en la captacion de lo inapren-
sible. La sustancia de la expresion
artistica ge da por la dialéctica en-
tre referentes en perpetua consti-
tucibn y significantes imbuidos de
fantasmatica: 1a huella de un signi-
ficado que oscila borrosamente en
medio de esta tensitn, interpuesta
en la lucha,

Hay pues, al interior del texto
poético un enfrentamiento de dos
vectores pulsionales gue pugnan
por “llenar™ su espacio: 1) El mo-
vimiento de expresién producto
de una concentracidn do materiali-
dad significante (necesaria pero no
sufliciente); 2) El movimiento de
expansion producto de la comple-
jidad del acto semantico (segmen.
taciones ¥ conjunciones sucesivas),
do la significacién.,

Tenemos una relaeibn: Expre-
sidn/Expansién, Entre ambos pro-
cesos, representads por la barra,
aparece la brecha dada por la au-
sencia de sentido producto de 1a
significacion inmediata, El signifi-
cado ya se ha “difuminade” como
huella que, lenta, va desaparecion.
do luego de la tensitn referencial:
dando paso al objetofigura o
CUET PO-sUgerencia qua, como ve-
mos, no es inmediataments pre-
sente,

La figura expresiva no tiene
rostro, se deja intuir por su eva-
0N, no permite interponer prue-



has de realidad ni a la transforma-
ciom priactica nn a la reciente signi-
ficacion verbalizada, La flor del
sentido se cierra hacia la dimen-
sion de ausgencia, de crispacion de-
fensiva, de deaposesion. El placer
rechaza a la realidad. Es objeto-fi-
gura pues, se integra suficiente-
mente a un orden de sentido gue
proviene de la oscuridad operacio-
nal propia del codigo inconsciente,
Sus marcas estdn en la materia sig-
nificante que cumpliendo la Tun-
citn poética esencial configura al
texto por el texto.

La Expresion se asocia a la Ii-
gura, Expandide el significado
‘real™ estamos ante la oseuridad
de la obra. El destello verificable
ha pasado, estamos en @ tinel de
descenso gue es la obra misma. La
realidad exterior ha sido sustituida
por la realidad psigquica. El espacio
textual se complejiza con la pleni-
tud expresiva que es presencia en
la enunciacidn de condensaciones,
desplazamientos, sublimaciones,
atemporalidad fantdstica y, por-
qué no decirlo suefio, locura. La
movilidad de ostes cargas parmite
vivenciar regiones desconocidas,
asignificantes e imposibles de per-
cibir., Renlidades sin tejido por las
ue el hacer estético ez un modelo
e la Odizgea de Orfeo en los Infier-
nos. El artista desciende a la mora-
da de Hados, a la noche, al incons-
ciente en busca de la “strata™ figu-
tal, de “lo otro’" de su trabajo, a
ver lo gue no se puede ver, a en-
frentar a la muerte. Asi el texto
estélico proviene de “otra estruc-
tura™ que difiere de la percepcion
ordinaria. El deseo de ver la figura
rohibida es superior al deseo de
levarla al dia. El canto escencial
nace del vértign del deseo hasta
aus iltimas consecuencias, Recor-
damos a Kierkegaard cuando se-
fiala que la estética requiere Io re-

condite v lo premia (en contrapo-
sicion a la ética que exige la mani-
festacion v castiga lo oculto). El
poeta preliere ser testigo gque
maeslro,

Vemos pues, que el impulso de
ver la muerte s impone al impulso
de “crear”. Sin espanto no se pue-
de comprender lo gue es grande,
nuevamente cito al esteta danés
quien compara la angustia con un
virtigo semejante al que venimos
deconstruvendo: **, . el gue se ve
oblipade a fijar su mirada en un
profundo abismo es arrastrado por
el vértigo. . La angustia es, pues,
el vértigo de la libertad. . . La li-
bertad se desploma en medio del
vértigo”. Este sincope descrito por
al precursor del existencialismo es
similar al que abre el significante
en ¢l continuo de la obra estética;
la angustia es vehiculo a lo figural.

Hay que replantear la tarea de
la praxis artistica ya no en funcion
de la “creacion” sino en términos
de testimoniar su perpetuo Inaca-
bamiento, A Euridice se le dosea
en virtud de la contemplacion, y
no con el proposito de “confeccio-
nar”™ una obra académica, trangui-
lizadora, reconciliadora. La fuerza
de la expresion no estd en la armo-
nia sino en el espacio en donde lo
terrible es inapransible, en la ansie-
dad de la desfiguracion. La fantas-
mitica generativa asi instaurada
no necesita “conocimiento”™, “he-
Heza™ ni “perfeccion™, es fuerza
de verdad expresada por el signifi-
cante en s disminucion, por la
marca de ausencia, Freud alumbra
esta problemdtica cuando sefiala
gue el artista es "un hombre gue
evita la realidad porque no puede
familiarizarse con la renuncia a fa
satisfaccion de las pulsiones que la
realidad exige desde el éarknmpm.
un hombre que en la vida fantas.



matica deja lHbre curso a sus de-
seos erdoticos v ambiciosos™. Es,
pues, el artista, aguel que no es-
conde sus fantasmas, gue [os escul-
pe como objetos reales provocan-
do la vibracidn de un placer estéti-
co comulgando con guienes tienen
una fantasmitica complementarid
v enganando con una lusion de
“harticipacion™ a guienes guedan
en la significacion.

La fipura estética disfraza la
insatisfaccion del deseo: el artista
devela sus fantasmas, Lo que ex-
presa es la figura del inconsciente
como exceso del sentido sobre lo
sensible. Y en Oltima instancia es
esto lo que se representa en el sig-
nificante estético.
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