El

imperio

de

los
sentidos :
espejo del
espectador

- Julio
Hevia

Sobre un vértice, en un ingulo, arrinconado entre imfgenes,
el siguiente texto:

“La vision de esta pelicula, por lag eseenas de sexo y violencia
que  contiene  puede estar refiida con la susceptibilidad
religiosa, moral o emocional del espectador™,

i Enlaee vierbal? aa]uga.n? jehehét De .-,uulqu_inr MAaNera s
antes que nada un pretexto, y precisamente por ello va antes que
nada. 5i leemos: * ... por las escenas de sexo y violencia que
contiene . ..", deberiamos suponer (no sin cierta ingenuidad) que

su significacion es bisicamente prohibitiva, andloga entonces a esta
otra cadena:

“Fumar puede ser dafino para la salud, ™
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Pero la funcion de advertencia, represion o impedimento que
plasma, posibilita simultineamente un tipo de sediccion, cierto
oropelamiento, que desde ya atrae, enganchando potencialmente
al sujeto. El anzuclo esta suspendido, oscila, flota, el receptor sucle
caer en la trampa que le tienden. He alli la censura y su efecto
paradajico, hipérbole que la complementa: provocando, incitando
y dirigiendo el desplazamiento pulsional que genera.

Recordemos que en un contexto més amplio, elegir el
nimero veinte no resultard exagerado para enumerar el conjunto
de publicaciones que sobre sexo y muerte exhiben nuestros
kioskos limefios, El desnudo femenino es, para variar, la constante
tanto aqui como en los afiches de aguella abigarrada cartelera

cinematografica.

Ir al cine ¢s un acto socialmente determinado, desagregable
¢n una serie de segmentos, que a su vez, albergan opciones
mutuamente excluyentes: nuestra presencia en ¢se entorne podra
ser freeuente o esporddica; comprar la entrada nos exigird un
miximo o minimo esfuerzo; seamos jovenes o vigjos, hombres o
mujeres. Ver un film, participando en un ritual que la oscuridad
enmarca, atestiguar aguello que la realidad nos niega (y gue
ademas le negamos) sucle ser un mecanismo que la ideclogia presta
al cindadano para que éste se descargue y simultineamente se

FECATELLE.

Los niveles de transaceibn que concede, o crea conceder,
cspectador serin diversos, los fendmenos de transicion que I
envuelven insospechados, Sea como fuere hay un dato inevitable:
la eotidianidad nos espers presurosa, ineludible.

“Dans le empire du sens” — titulo que originalmente se le
diera en franeés—, estuvo como minimo medio afio en exhibicion.
Conservamos la imagen de las filas interminables en el Roma. Nada
gratuito resulté el empalme establecido entre las burdas
intenciones de una cinta como Caligula y las proyecciones
parcialmente insospechadas del"Imperio de lm.ue.n:l:idns. urdiendo
en el piblico un ritmo de obligada continuidad (per mis
restringido que quedars a la sucesién en que 8¢ vertebraron la

197



pronografia barata que detentaba la primera de estas peliculas y el
erotizmo sin tapujos que proyectaria la Gltima).

Fl compromise del espectador se entreteje desde las escenas
meiales en la obra de Oshima, otorgindonos cierta complicidad
con los objetos percibidos. Nos ubica entonees en una casa de
e ishig, donde Apreciamos una escardmuza homaosexual en que
participa ¢l personaje prineipal: Sada, la cual opone resistencia
pasiva ante caricias que recibe de una de las muchachas gue alli
|Ti1|?ilj|l.

La cimara tiende a centrarse en ¢l rostro del pq'.rzaulqu.'
viectimado, habiende una necesaria convergencia entre la mirada
del  espectador v la que  supuestamente  dirige ¢l sujeto
|'u1|qm'-.'-'~li|1|"r. Cast imediatamente, como a hurtadillas pasamos i
un patio inlerior quoe am b personajes eruzan en medio de on
egeenirio cublerlo por la nieve, bajo ¢l velo de un granizo
prmiﬁtl'llll' que, en este fresco oriental, intensifica el pl’f‘ﬂuminin
de blancos, gnses v negros.

Delengamonos, pues los significantes que sosticnen esle
contexto, asi lo exigen. En tanto lo prohibido circule entre Jos

servicios guie la prostitucion  femenima ofrece, habremos de
HPOYHFTTOS inicialmente en G, Bataille cuando dice:

“Fn la prostilucion habia una consagracion de la prostituta a
la tramsgresion. Fn ella no dejaba de aparecer el aspeclo
sagrado del aspecte prohibido de la actividad sexual: su vida
entera estaba dedicada a la violacion de la prohibicion,™

Acto  seguido  aparcee o masculino, el Otro, sélo que
desdibujado en la presencia de un decrépito individuo que en la
mendicidad que muestra, degrada y caricaturiza la pérdida del
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poder. Cadavérica representacion de la esterilidad pretendidamente
escondida en la posesion de unas cuantas monedas, que ofrece para
legitimar el intercambio que propiciaria los favores de Sada.
Devaluacion de un sujeto, que en su presencia resume un conjunto
de ausencias; la insistencia con gque pretende a la joven revela su
propia inconsistencia.

Nuestra reaccidm (como la de ella) es de azco y ndiculizacion,
ante aquella imago mortal y, por ende, temida. Serin estas
respucstas las que se deslicen, delegindolas en los nifios quienes
compujan al anciano y le descubren los genitales con una rama.
Las risas que se desprenden en esta situacidn, se esgrimen en
mujeres cuyo oficio ird ligado a un deseo que depende estric.
tamente del erotismo que despierte en el sexo opuesto, del cual
pretenderin apoderarse antes que su propio atractivo sea un
recuerdo escotomizado. Risas, entonces, que esconden un repudio.

En lo que a planos y encuadres se refiere, la secuencia es una
de las més dinimicas de la pelicula. Esta culmina con un filtro
noctumo que organiza el entero de la toma, cuando ella accede a
la servil persistencia del veterano sujeto. Presta entonees a copular
levanta sus prendas, la cdmara se acomoda (y acomoda nuestra
vison) en un primer plano centrado en la pelvis femenina. La
mirada del anciano es asimilable a la nuestra: impotente, perversa,
paralizada. La pregunta de Sada no se hace esperar, el porqué de la
demora se torna contundente con el enfoque del pene en su
flaccidez; la mano que busca el brgano pars mis (o menos)
turbarlo y la respuesta convulsiva que surge simultinea: “Silo
quiero verte™. Finalmente la caricia de Sada.

La continuidad de nuestra mirada y otros matices correlativos
nos invitean a reflexionar con C. Metz:

“Omnipercibiente del mismo modo que decimos  om-
nipresente (esa es la famosa ubicuidad que cada pelicula
regala a su espectador); ommipercibiente, ademds, porque
estoy por entero del lado de la instancia percibiente: ausente
de la pantalla, aunque muy presente en la sala, gran cjo y
gran oido sin los cuales lo percibido no tendria a nadie que lo
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percibiera, instancia constituyente, en suma, del significante
del cine (yo soy quien hace la pelicula).

Al mirar la pelicula la ayudo a nacer, la ayudo a vivir, puesio
que vivird en mi y puesio que para esto s ha realizado: para
que la mire, s decir, para que consiga su ser Gnicamente a
través de la mirada,”

Insustituibles, pues, en la pru}u:r:ﬂﬁn de la pu-.'Eh;uIn._ :.fma
constituimos en los sujetos de la enunciacion, La pelicula no existe
antes que nosolros . ... .. b veamos. El discurso, la simbolizacion
del relato correrd por nuestra cuenta y riesgo (y cllo en los dos

piveles ceondmicos gque entran en juego: ¢l movelario y el
desecan ).

La caracterizacion de la casa de geishas prosigue, shora bajo
¢l halo de una ambientaciéon estrictamente doméshica y por ello,
casi siempre  femenina, Asistimos  (a) una agresion  abierta,
histérica, claramente expuesta en Sada al tomar un cuchillo para
finiquitar un o con una de sus compafieras. Objeto que en =u
fetichizmo viriliza la conducta femenina, elemento cortante que en
su primera aparicion, ya configura la castracion. Castracion des-
plazada entre el deseo y la angustia del espectador “mirdn™ al que
tan pronto le son mostrados los objetos como igualmente vedados,

Habremos de parafrasear a J. Lacan en cuanto a la agresividad
toca:

“Son lis imé.gr.:llw.- de castracion, de mulilacion, de des
membromiento, de dislocacion, de ﬂcﬂhipmiqntn. de de.
voracion, de reventamiento del CUErpo, en una Palnhra las
imagos que personalmente he agrupade bajo la ribrica que
bien percce ser estructural de Imagos del cuerpo  frag-
mentadao,

He aqui una relacion especifica del hombre con su proplo
cucrpo que se manifiesta igualmente en la generalidad de una
serie de pricticas sociales —desde los ritos del tatuaje, de la
meisibn, de la circuncision en las sociedades primitivas "



No es vana la circulacion del sentido hacia Kichi, hombre,
cliente, activo, arrogante, amo al fin: luego de ver a Sada en el
trance descrito opta por un trabajo de seduccién que determmari
la ubicacion de ésta en la residencia del mismo. La escena en que
Sada aparece fregando el piso encierra obviamente un simbolismo
qu# nos Feenvia & un uhiverso de sumision y eaclavitud. l.a
sexualidad del ente dominado destaca como primer y iltimo
objeto de la dialéctica establecida con el dominador, es decir,
aquel que se apropia (con el derecho que su posicion deroga) del
alma y el cuerpo de su siervo. A pesar de mostrarse débil y
sufriente, o justamente por ello, no esti desprovista de cierta
coqueteria, docilidad que slenciosamente doblega la fortaleza del
olro. En cualquier caso, slo posee dejindosze poseer, se descubre
ante los afanes del otro, siendo asi que su primera manifestacion
ante ¢l deseo virl sc reduce s advertir & “su seior” de la
peligrosidad de hacerlo alli: exponerse a la mirada de la sefiora,
que inadvertidamente, podria legar.

Como la mujer de la primera escena, Kichi alaba cons.
tantemente la juventud que su pareju ostenta y/o que él le otorga,
Conforme el coite se hace méas frecuente, la cimara {nos) sigue
aproximando, los encuadres se estrechan, los planos se ubican en
primer (0 primerizimo) plano, el ojo no tiene escapatoria posible;
el punto de fuga ya no lo es mas.

Submotncidad, detenimiento, inhabilitacion de un lado;
:_:.up:rpcrmp::ibn, identificacion -capﬁctﬂl:ur.'tﬂl, reconocimicnto
perceptivo del otro. Estamos ante el espejo, por mis que nueslra
propia imagen no figure en aquel espacio.

Detengimonos ahora en la secuencia del fellatio que descante
y compulsiva, ella emprende. Real antipoda de la frialdad con que
él recibe la sensacién. Se limita a establecer un vinculo del cual es
mero objeto y espectador, encendiendo en pleno coito, un cigarrk
llo significante de su relajo. A pesar de todo, estd al igual que
nosotros, sorprendido. i

F. Perrier acota:
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“En el proyecto erotico del hombre se vuelve a encontrar una
y otra vez la nocion de deseo en la ereccion que se asume
como placer preliminar, y la bisqueda de la emociin fe-
menini Jamas indiferente a la manifestacién de placer en la
mujer, anhela, espera, provoca, leme o exaccrba sus signos
para participar en el misterio de la voluptuosidad femenina,
raramenle entregarse a &l, a veees cuidarse neurdticamente de
el.”

Plano medio hacia ¢l final de esta escena, separable en dos
sectores: Sada y su pene, de un lado; Kichi mirandolos, del otro.

iY nosotros? Lomo en aguella infancia real o fantuseada,
observamos la escena  primitiva, aquel coito parental ines-
tructurabh: por excelencia; en la enerda que divide (o prelends
dividiry ¢l mito de la existencia, Volvamos a C. Metz cnando
afirma:

“El voyeurismo cinematogrifico, escoptéfilo no autorizado,
st vatablece desde el principio con mis foerza que en el
teatro, en ¢l hilvin de la (=T e | T | Pfil'lli.'j\l'ﬂ_ Ciertos rasgos
precisos de la institucion l-unlrihu:ﬂ_-“ a esta afimdad: la
vscaarialad quc envaelve al II"|in",p||,| el h;{ﬂum de la Fantg":
com = inevitable efecto de agujero de la corradura. De todos
moilos, o afinddad  aleanga Ty Ores honduras. ]j,r_l_},:"dr
prinier de la soledad del cepeclador del cine . ..

Vole cslos h"r.l.':ll.iﬁt:-ﬂrl-h‘ﬁ Filemvinseas, itlll[‘_ti"ﬂfim‘ prosenbes en s
WLISCIE, frar reconstouir, relrovedemos dicicndonos: .'f.P"'r I:EIJF' e
Aeple lan cereal | cruzamos las El:iqinmg,, ridmos, nod mordeimos las
uiias o cocmos en el mubsmo revelador. Mas acd de todo eso.
cslamos ande ese gran doble, esa sombra gue es la pantalli o oy
secyels pulsional, inconsciente, fanlasmal. En lanle g —
lemplacion  nos  remita 2 un pr-uhlq,- ma relentivo, y con-
secuentemenle anal noestra cucslion scri, Yor o 00 ver.

Sada ha confesado con fervor un deseo posesive que por ello
evohiciona hacia una vehemencia que atrapa, hermetiza la clipula
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en que copulan Si ella es de él, &l habri de ser suyo. El
metonimico pene de Kichi deberi estar dentro a tiempo completo,
sdlo asi lograrin la plenitud, o mejor completitud, ilusidn de una
falta para siempre colmada. En un momento él confiesa descansar
solo cuando orina, sin embargo su constante ereccidn es coinei-
dente con las demandas absorbentes de Sada,

Actividad y pasividad son dos momentos, estados que cada
cual ocupa mte los requerimiento del otro. Encontraremos un
sujeto y un objeto en dicha relacion solo a condicion de abstraer el
juego especular que los arrastra, la identificacitn indivisa en que se
enrollan; univocacidad legible en un didlogo como ésle:

Sada (tomando el pene):  ;Por qué esta siempre tan erecto?
Kichi:” Porque th lo descas asi.

Reciprocamente M. Safouan sostienc:

“Al decir que la mujer desea en la medida que se deja descar,
intentibamos decir: en la medida en que ella se abandona al
deseo. En éste ‘dejarse llevar por el deseo’, en esta concesion,
no hace mis que investir al hombre como poseedor del falo.
No obstante, no podria investirlo asf, sin el anhelo de ser para
él, el falo; lo cual significaria que lo que la mujer desea mis
alli del falo, es el desco del hombre o su castracion.™

Nos vemos, seguidamente  conducidos al desenvolvimiento
de un proceso, cuya riqueza simbolica avisora las limitaciones con
que habremos de abordarlo. Estamos, pues, refiriéndonos a torda
esa cadena en la que ambos personajes —acompaiiados de un grupo
de damas notoriamente maguilladas— participan (haciéndonos
participar) de una representacion matrimonial. Esta adquiere
ribetes de simulacion en tanto la figura femenina tendria que
perder la virginidad como consecuencia del desposamiento aqui
teatralizado. Los rostros recubiertos de las otras geishas conv werien
sus caras en verdaderas més—caras, matiz que devela la feminidad
en sus efectos de ocultamiento. A pesar de la postura irbnica hacia
la que Sada y Kichi transitan, el ritual cn que 8¢ ven com-
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prometidos ird condicionande giros sustanciales en la relacion que
COMpPOnEn.

Sometidos al juego deserito proceden a copular. Ubicados en
su horizontalidad, la cimara nos apuntala en la mirada de las
Fnrti['i[}:mlr'ﬁ, [idra instalamos  finalmente como mirones pro-

iamente dichos, homologando con este segundo  movimiento a
todos los plblicos (el de adentro y el de afuera). El fendmeno de
la desfloracion resulta admirablemente resuelto en la anatomia
prestada de la mis joven de las observadoras, a quien se le hace
objete de dicha iniciacion utilizando la cola de un ave (artificial)
cuyas formas —por su similitnd—  parecen especislmente mol.
deadas  para sustituir al pene. Las resistencias de  la muchacha
se superan, las quejas se van borrando v la escena alcanza gran
plasticidad cuando Salda —olra vez en ¢l encoadre— apoyy (micn.
tras copula) la reaceion ﬂrgilml al decir: ' No goro, sifro.™

Ffecto l:um|:-ll'mr:lilur'lu unltre la piuhe.r curiosa y la mujer ex
perimentada,

Sabiendo que goce y sulrimiento  no se excluyen realmente,

eaminan juntos o mejor el uno conlleva la emergencia del otro,
asumiremos con |, Laplanche:

*__la fantasia masoquista es fundamental, micntras que la
fantusia sidica implica la identificacion con ¢l objeto que

sufre: ol goee sexual reside por lo tanto en la posicidn
sulriente.”

Recapitulemos la frase ongimal, completindola asi:

“No gozo, sufro . .. para gozar,””

Mo olvidemos que Frend pretendia encontrare una Eénesis
marginal a la sexualidad, susceptible de segregarse de cualquicer

obra achividad realizable por el organismo que incrementasze la
excitscion (incluido el dolor).

Habremos de culminar la secuencia que venimos recreando
con la presencia de aquel mimo que carscterizando un ave, nos
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entrega un espectaculo resuelto con una cadencia que en su
delicadeza resulta satirica. Plano medio, plano americano, plano
general describen el itinerario de los encuadres en aguella instan-
cia. La estructura acé visualizada guarda grandes similitudes con las
piezas del teatro No que a mediados del siglo XIV combinaban
canto, danza y musica, incorporando en sus formas mis tipicas a
un bailarin principal, un auxiliar y varios personajes acompafiantes
(no més de cuatro o cinco). Las danzas se ejecutaban lentamente y
detris de todas las obras se apreciaba el influjo del Budismo Zen,
especialmente en “lo descarnado de las lineas del drama y la
sencillez del escenario y sus decoraciones,™ (D). Keene).

La realizacion pantomimica de dicho protagonista conlleva
una condensacion de significantes —entre los que podemos rescatar
la imitacion de los movimientos del ave en celo— permile y
consagra la re-presentacion y le da ademis el indispensable efecto
de clausura. Sus desplazamientos en un mnivel vertical contrastan
con la horizontalidad de Kichi y sus acompafiantes que se
descubren en un nivel de concupiscencia que los homogeniza. La
topologia de la toma final alberga en su mitad superior valores casi
religiosos y la zona inferior enfoca los apetitos terrenos; la mirada
intercambiada entre ¢l ave y el hombre conceden el vinculo
indispensable a2 ambos niveles.

A continuacibn Sada debera entregar nuevamente sa cuerpo a
fin de subsistir y mantener simultineamente a Kichi. Se veri
obligada, entonces, a acudir con el anciano profesor. Kichi man-
tiene aquella disposicibn irbnica e indiferente ante el despren-
dimiento del cuerpo filico de su pareja. Ella I:ll:;::-tr:hﬁrm
preocupacibn, la separacién conlleva una inseguridad cn
L ciinkic wcukis tl Suen que transitorismente aban-
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dona Intentando contrarrestarla, sblo le deja una bata, encar-
gandolo a una mujer de mediana edad que neutralizaria sus salidas.
La consigna consistird en mantenerlo enclaustrado mientras dure la
aysencia de Sada Son precizamente estos temores los que nutren
las fantasias de nuestra personaje, cuando imagina a Kichi cornen-
do semidesnudo por el campo, burlando a su vigia.

Mucve toma en ¢l lecho, nuevo encuadre horizontal, Sada
escucha los consejos del profesor (auténtica figura paterna) quien
le ingisle en tono de reprimenda sobre la necesdad de rectificar
rumbos, no abandonarse a los placeres. Perorala harte conocida en
an esterilidad repetitiva. Palabras que al resonar huecas motivan el
surgimiento de culpss cuya liggon fantasmal generan en Sada
pulsiones masoquistas. Eslas exigen ser satisfechas de inmediato
{(en la linea de una cierta expiacion), conminando al profesor al
maltrato y apuntalando asi una excitacién que posibilitari el
transito de lo pasive en activo, la metamorfosis de objeto en
sujelo.

Sada = muestra inicialmente  pasiva (en tnto geisha) y
receplora del diseurso masculino, mientras el profesor ocupa
reciprocamente la pustura activa por su rol de chente y duefio del
saber que emana. Asislimos a un primer cambio que alberga una
doble verliente: ella exige —aclivamente— ser golpe ada {u]}j-etn}.i H|
a._-,r_l-pl.'l [lpunhlumunll:] #n pﬂpnl i ﬂljﬂtﬂ sgTE ST, lL.os efectos de
dicha ul_mru::l{m miy 5 haran CEpErar, Sada al r el pene, se
:pud-.-ru ~aelivamenle— del profesor haciendolo objelo; &l v
pasivamente, ella asumied finalmente la instancia de sujeto de
dicha eseena, en la que el falo zigeaguea, naprehensible.

Faralelamentle olservamos o Kichi que en s ENClerTo, ¥ en
un acto intrusive, casi violalorio posee a sa vigilante, La com-
pubsion se lee en todos los niveles: en la tematica de la pelicula, en
la caracterizacion del personaje, en la relacibn establecida entre ¢l
cspia y el cspiade, en la ligazin del voyeur v su objeto, en el
proceso establecido entre el especlador y s film.

El reencuentro en la estacion del tren, su cardcter urgente, la
pre-vision imaginada, define otro momento especialmente impor-
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tante en la trama, Los dias, las horas han resultado interminables
para ambos (tanto como los minutos para nosotros), Su alianza se
torna indisoluble.

Sada obscrva en la casa de su amo como éste es afeitado por
su sefiora. El estd de espaldas, la mujer ligeramente perfilada; Sada
en pnmer plano le da la espalda a la cimara. Divisamos un espejo
constituido en punto de convergencia entre la mirada de Kichi, la
de Sada y la nuestra,

La identificaciin en la que caemos nos somete doblemente a
la fantasfa que a continuacibn clabora nuestra persongje, cli-
minando con esa misma navaja a su rival. Imigenes muy san-
grientas que nos vuelven a sumergir en lo impr{:vii:ihli:, agar cuya
angustia multiplica nuestras dudas. La secuencia muy ripida y
violenta (violenta por lo ripida) tiende a significar también la
brevedad o irrealidad del deseo aniquilador en Sada. Volvemos a
la verosimilitud: la sierva manifiesta un pedido, tener el dia libre,
para lo cual se aproxima de rodillas a la sefiora. La sorpresa en el
rostro de ésta, latente inicialmente, se hace palente cuando la
inll:nrug& sobre sus razones, mientras copula feliz con su marido
(comprobando la eficacia de la “labor™ de Sada) e irbnicamente
acola anonadada:

“FEres muy seria para tu trabajo.”™

Log celos cuyas caracteristicas persecutorias los tornan con
frecuencia delirantes, s desenganchan en la cinta, mediatizados
por las miltiples amenazas que consecutivamente realiza la afec-
tada en tono impostergable, contundente y mortal (emparentadas,
como estén, con un erotismo que desborda al sujeto).

Si bien dichas manifestaciones encuentran su antecedente en
aquel conato que Sada mantiene con otra mujer, se ven ach
exacerbadas en tanto toman a la pareja infraganti. Se constituyen
una seric de jugadas que con el concurso del arma blanca
prefiguran la castracién o el decapitamiento dado que, o es el
érgano viril que corre peligro, o el cuello la zona elegida para
intimidar a la pareja. Variantes que pretenden ilustrar las inevi-
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tables consecuencias que acarrearia la virtual infidelidad en que
incurra Kichi, quien resuelve dichos percances con la seguridad que
se desprende de la funcion desempefiada,

Generalmente desvia, contrarresta y define en altima ins-
tancia dichos peligros al volearlos hacia le franja de sexualidad
conjunta que &l organiza lmpertérrito, impasible, imperturbable,
nuestro reconocimicnto de Kichi resulta ambivalente, ambiguo (no
pur ello menos presos en una angustia galopante).

Sada o acosa, le interroga, arrancindole promesas (olras
tantas demandas que Kichi se limita a acatar), proponiéndole
finalmente una conviveneia absoluta cuya absorcion genera el
comentario: “5i asi fuera, me dejarias como un cadaver” Ella
plantea (ratificando) literalmente dejarlo “como un esqueleto™,
Promesa y relo que son aceplados por su interlocutor, que a su ves

soporta —pasivamente —la mortandad en cierne. Hacia ello se
conduce y se dejard conducir,

En *Sotoba Komachi”, pieza NG de la antigiedad (  reac
lunahzuda pur Y. M.Ilfihllm.il} eneontramos ¢l siguiente Pﬂﬂﬂjﬂ en que
dialogan. el poeta borracho y la anciana (olrora poetisa y cuya
alma vaga en pena por la crueldad con que solfa tratar a sus
amanles y cuya mayor desgracia consiste en seguir provocando la
alraeeion y muerle de otros lantos).

Poselin: *“Te lo diré.
Anciin: Mo, no lo hagis, por I que mds quir_ru.&, no lo hugmg_
Powla: Te lo voy a decir, Komachi {(La toma de la muno).

bires hermosa, la mujer mé: hermosza del mundo {Ella
g estremece). Fsle es el instante por el que he

esperado noventa y nueve noches. Tu belleza no
desaparecera ni dentro de diez mil afios,

Anciana:  Te arrepentirhs de haber dicho eso.
Poeta: No, no me arrepentiré nunca,

Anciana:  Eres un loco. Ya puedo ver la marca de la muerte en
tu frente.



Poeta: No quieroe morir.
Anciana:  He hecho todo lo posible por detenerte . . .

(El poeta queda inmévil y muere. Baja ¢l negro telon de
fondo. La Anciana se sienta en el banco y queda mirando el
suelo, Luego, por hacer algo, reanuda su recuento de colillas.)

Al igual que Kichi, el poeta cautivo per la apariencia de
juventud, lozania y belleza, la sacrifica todo. G. Bataille agregaria
entonces:

“La vida es la bitsqueda del placer, y el placer es proporcional
a la destruccién de la vida, Dicho de otra manera, la vida
aleanza el grado mayor de intensidad en una negacion
monstrucsa de su prineipio.”

Retomando nuestro anilisis, apreciamos a Sada y Kichi en
una moche Duvioss (cuyo correlato muy bien podria ser la
granizada de las imégenes iniciales). Bajo un gran paraguas se
protegen y van desplazindose alegremente. Al enconlrarse con una
joven solitaria (significante de la indefension), hacen del paraguas
no stlo ¢l utensilio de defensa, sino principalmente el instrumento
filico de ataque. Mientras se burlan del susto de la muchacha,
dicen:

“Somos un ciclope de cuatro patas.”

Un solo ojo, constituido por el agujero a través del ecual
miran. Ademfz de la obvia alugidn a la visim, encontramos una
referencia al efecto de conjuncion hermafrodita, fantasia de las
diferenciaa borradas —y por ello eternamente evocadas,
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Fs mencster puntualizar que todas las secuencias a |a
intemperie en esta cinta, obedecen a encuadres mas o menos
distantes que insisten en planos enteros o generales; pobres ademiis
en matices cromiticos. Contrastan ostensiblemente con los in-
leriores, sofocantes, invasores, que reilerativamente con-
templamos, mudos interlocutores cuya redundante presencia crece
con la angustia, a través de ella, en ella, para ella.

Dicha toma nocturna permite que nos percatemos del efecto
de encarcelamiento claustrofobico al que nos vemos sometidos por

nuestra propia eleccion. Confirmamos con estas escenas, otras de
las sentencias de C. Metz:

“El angulo extraiio me despierta y me informa (como la cura
analitica) de lo que yo ya sabia,

Asi sera el emplazamiento de mi propia presencia-ausencia ol
que por un momento se me vuelva directamente sensible, por
el simple hecho de haber cambiado,™

Cada vez méas comprometidos con el relato (y con sus
fantasmas cn cauliverio), mconscientemente reconocidos alli, evo-
lucionamos hacia una serie de tomas que reducen su dngulo contra
el suclo. Las premdas regadas por doquier, los objetos arbi-
trariamente amontonados; tiempo v aseo no cuentan en este
recinto (mis cerrado que ningin olro). Ella contlinda insistiendo
en corlarle ¢l pene, €l le introduce un huevo en la vagina ¥,
jugando con su desesperacion, la obliga a colocarse en postura de
gallina como imnica modalidad para deshacerse de ese objeto
extrafio, que parece encarnarse en todas las vaginas de la sala, La
mirada femenina ge incomoda por esta suerte de invasion de la
anatomia, que comparten con Sada —mds aca de toda resistencia a
la identificacion en la espectadora. La burla concentrada en Ia
actitud de Kichi, parece dirigirse a cierta caricatura del proceso de
fecundacién y reproduccién de la especie; la alusion a las crias,
cuyo equivalente son los nifios, sblo emerge en lo sucesivo -no es
gratuito- en los suefios de Sada.

210



El ojo es participe de un proceso cuyo objeto es simplemente
exhibido para luego tomarse exhibicionista (en cuanto aquella
puerta se corra); nueva coincidencia de mirones. Es alli que
apareceri una mujer -de cuslquier edad, asumiendo diversas
reacciones ante la pareja y su escenario, cumplicndo otras tantas
funciones: limpian, tocan, ecantan- observadora al fin, que ates-
tiguard el fendmeno orgifstico .

“Se trata aparentemente de la supresion total de los limites,
pero es imposible que no sobreviva nada de una diferencia
entre los seres, a la enal, por otra parte, esti unida la
atraceion sexual.”™ Nos comenta nuevamente G. Bataille.

Los diiloges que con ellas mantienen los personajes son harto
representativos de este altimo cordém umbilical que los contacta
con el mundo, ese exterior nunca tan distante de este mterior, Las
oposiciones entre lo vertical v lo horizontal, entre lo de afuera y
de adentro, lo abierto y lo cerrado, se polarizan. En esle microcos-
mos no existe la negacion el deseo circula entonces libremente,
todo fendmeno pulsional implica derroche, la fiesta no se detiene:

seguimos con Bataille:

“En el momento de la fiebre sexual nos conducimos de una
manera opuesta; gastamos sin medida nuestras fuerzas y a
veees, en la violencia de la pasion, dilapidamos sin provecho
recursos considerables. La voluptuesidad estd tan proxima a
la dilapidacion ruinosa que llamamos ‘pequefia mucrte’ al
momento del paroxisme. En consecuencia, log aspectos que
evocan el exceso erbtico en nosotros siempre representan un
desorden™

Las anicas fronteras que acd sc transgreden son las que
enmarcan la individualidad de los dos actantes, en un doble y
(inico movimiento que niega afirmando y afirma negando la
presencia de uno oy de otro, en tanto que nosotros (terceros)
percibimos, comentamos, escribimos o leemos (como shora). Esta
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negacion de la sociedad, es la afirmacidn misma de la suciedad
hacia la que desemboca la narracién,

La desnudez contraria al decoro que nos procura la ropa,
puses cnosu upuﬁi:l:.iﬁn a lo normal, ¢l sentido de una I!.r:gur:iflnrl,
irregularidad cuya diferencia be da un valor a un objeto comparado
(y comparable) con otroz. Desnudes que en el desarrollo de la
cinla ne sblo se encuentra reflerida o lo femenine sine prine
m'P:lmenle al sexo masculing, Ellg por I ruplura gue vonlleva, el
desacostumbramiento que revela, perturba en sus raices el con-
gabido machismo que por lo extendido, resulta opaco a la
reflexion, aporte fundamental del relato (andlogo, en esa direc-
ciomn, a las Gltimas realizaciones de Passolini),

La dltima excursion realizada por Kichi entre las calles
muestra su desvario; la delgadez en ¢l rostro palido y desencajado
metaforiza su propia marginalidad cuando camina en sentido

contrario a los batallones que ruidosamente s¢ alejan ante la cilida
despedida que las mujeres les brindan,

Sada, a su vez, s¢ encuentra con ¢l anciano plufr.ﬁur, esta-
bleciendo un cologuio que parcee ser el de la despedida.

Los wlores que ambos producen y reproducen, ¢l desorden
que Lo cnvuelve, son otros tantos signos y consecuencias, de
operaciones alll realizadas (u omitidas), Las upuiams Para recrear
nuevas modalidades de excitacidn s empiezan a instaurar en
términos  abierlamente  agresivos— o, mas propiamente,
destructivos . Su desarrollo se dard como en la mayoria de las
variantes que evocamos, partiendo de Kichi, que ahora iIncorporara
¢l estrangulamiento como dispositive sadomasoquista, cuya me-
cimica se vishambra en la siguiente frase:
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"*Al apretar aqui (la yugular), tii te contraes alla (la vagina).”

Es ssi como le explica a su compafiera el sentido del
expenimento al que la somete, Fn segunda instancia, él le pide ser
objeto de la misma operacion, ella lo intenta timidamente;
descansan, es incentivada por Kichi, reinician el trabajo, es pre-
sionada a presionar. Se van difuminando los roles, s¢ pierden ante
nuestra vista, sabemos solamente que eatin alli (distribuidos de
alguna manera), que el dolor de &1 motiva algiin goce en ella, goce
que el comparte (tanto como ella compartiria el dolor de su

parcja). :

Hacia este intervalo de la historia, presenciamos un sueiio de
Sada. Siempre en una hebitacibn. Se encuentra desnuda, al igual
que los dos nifios que corren en torno a ella, éstos se empujan y se
jalan— temiendo y deseando caer en manos de Sada . Ella (sin
pararse) se desplaza de um lado para otro, como jugando con ellos.
No obstante existe un marcado contraste entre el ludismo de los
pequefios y la ereciente hostilidad con que la mujer intenta
capturar a alguno; se empiezan a dibujar sus intenciones de atrapar
al varon, a quien luego de cercarlo lo toma bruscamente del pene
(la nifia s¢ mofa de la situacién, el nifio deja oir sus quejas hasta
que finalmente es liberado).

Dicho suefio parece claramente ligado a la envidia que del
atributo masculino tiene Sada, privacion objetivada en la ausencia
del miembro en su cuerpo y de nifios en su vida —que Ia
reivindiquen como madre. Conflicto edipico relacionable en su
evelucibn con otras manifestaciones, entre las que rescatamos
aquellas eseenas en que lleva a Kichi del miembro, le implora orine
en ella, acaricia el organo del mendigo, por no mencionar todo ese
conjunto de circunstancias en las que expresa su admiracion por la
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constante ereceibn gue exhibe su compafiero, sumada a su
imperiosa necesidad de temerlo siempre dentro o Amenagar
cortarlo.

Retrocedamos, para insistir en la dialéctica establecida, con
las damas mencionadas, quienes en sus labores de servicio o
compafiia, son objetos de posibles relaciones con Kichi en la
exacta medida que Sada asi lo desee, instrumentalizando la
inacabable excitacién de su compafiero. Asi es como ella e
apropia del falo, contando con el invarable apoyo del hombre,
presto a concretizar los deseos de su pareja.

Finalmente, ¢s con la més veterana de ellas con quicn habri
de ensafiarse, por mostrar, o a pesar de mostrar, la aelitud mis
complaciente. Es, entonces, somelida a la posesion de Kichi. Esle,
de otro lado, y ante la minima resistencia que le oponen, e limita
a repetir neurdlicamente: “qué juventud”, mientras procede al
coito. El ojo observa en primerisimo plano, el rostro embadurnado
de maquillaje de la mujer, ¢l placer incontenible dibujado en su
expresion, la Frﬂ!:n:ﬂ'h'ﬂ incomodidad de Kichi, la ubicacion de
Sada (observadora del lado interno), el traspaso del umbral, el
desligamiento, la muerte.

Escena  sngularmente  apropiada  para  representar  la
consumacion del incesto, el destino al que son arrastrados sus
aulores, la fatidica verdad en boca de Sada: “Esta muerta™, La
reaccion de Kichi que estupefacto confiesa:

“Me pareeio ver el rostro de mi madre muerta,™

Citamos algunas reflexiones de Bataille sobre los hallazgos de
Lévi-Strauss en torno al enigma del incesto:

“En ese simbolo no sblo se da el limite que veda la madre al
hijo © la hija al padre: es en general la imagen —o ¢l
santuario— de esa humanidad asexvada, que levanta sus
valores al abrigo de la violencia y de la suciedad de las
pasiones.”
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Una vez aniquilada aquella mujer ambos hablan de sus padres,
ella manifiesta su inercia ante la muerte de los suyos Ambos
verbalizan su desubicacibn, marginalidad vengada regresiva y fan-
tasiosamente en un cuerpo ajeno, pero significante al fin. Se
muestran decididos a ser consecuentes con lo que ello conlleva, La
consEgna es:

“Llevemos nuestro placer hasta el fin".

Ultimo auxilie que nos otorga G. Bataille —esta vez, en tormo
al erimen— cuando concluye:

“En la ultima negacion de si, al parccer victima de la marea
de crimenes que ha suscitado, el criminal todavia se regocija
por un triunfo que el crimen divinzado en alguna forma
celebra en fin sobre el mismo criminal. La violencia leva en
ella esta desordenada mnegacion, que pone fin o toda posi-
bilidad de discurso.”

El reino de Kichi y Sada, esti entonces, mis aca de la palabra.

Tropezamos con el segundo y hltimo suefio, corolario del
estrangulamiento definitivo. En &l se va prefigurando la liberacion,
la reduccion a cero. Esta vez lenemos un espacio abierto —pro-
bablemente un anfitealro. Sada descansa semidesnuda en el

cscenario, mas abajo en lorno a ella juegam Kichi v un midio,
quicnes canburrean repetidamente:

**— ; Eslas hslo?
—"“Todavia.™

Ella se contorsiona, hay gran cantidad de iz, sin embargo no
logra despertar. S¢ le nota muy ansiosa. El Narcisismo se cucla en
los dos suefios; Sada es el eje, el componente centripeto. No
obstante en ambos trabajos parcce estar desconectads —sea con

o a la infancia, o a la masculinidad. Mis precisamente,
didlocada (fuera de hugar).
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Secuencia final. Sada observa el cuerpo inerte de Kichi,
decide castrarlo ensangrentando lodo el espectro que la toma
abarca. Nos vamos alejando para presenciar el Glime movimiento
que realiza el personuje, inscribiendo frenéticamente en el cuerpo
de su amado un par de ideogramas que traducidos nos indican:

*“Unidos para siempre.™ (oo sangre)

A conlinuacibn, ¢l texto del archive policial sobre ¢l con-
gelado:

1930, Sada X fue encontrada por las calles, luego de errar

varios dias, iba radiante y asepuraba que aquel pene era
;l-“?’ll N ‘-n a

Fin. Cierre. Levantarse, salir solo o acompafiado; dialogando
o silenciosamente, ripido o como tortugas, fila, Afuera ¢l amon-
tonamicnlo, bocinas, micros, coleclivos, carros importados, etc.

| Cine, divan del puhn:.
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