entrevista

Christian
Metz:

El cine

a la luz
de la
semiologia

i
el psicoanilisis

desiderio blanco

isaac ledon

ricardo bedoya

josé€ carlos huayhuaca
augusto tamayo san romian

Con el objeto de traducir en una entrevista los lineas principales de
su propuesta tedrica, la redaccion de “Hablemos de Cine" dialogo
extensamente con Christian Metz. Este que altimamente trabaja
en el andlizis de la tira comiea, perfila en lo entrevista los diversos
factores gue s¢ han reunido en su metodologis de aproximacion pl
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cine: desde la semidtica hasta el psicoanalisis. Y lo hace con lo clo-
ridad v rigor de las que ha dado prueba respectivamente.

El tedrico francés nacié en 1931 y en ln actualidad es Director de
Estudios de la Ecole de Hantes Etudes en Sciences Sociales ¥y Di-
recior delegado del Centre d’Etudes transdisciplinaires Sociologie,
Antropologie, Sémiclogie en Paris. Ademds de numerosos ensayos
cientificos ha publicado los siguientes libros; “Essais sur la signifi-
cation au cinema’ (" Ensayos sobre significacion en el cine” Bue-
nos Aires, Tiempe Contempordneo, 1972); “Langage et Cinema"™
(“Lenguaje y Cine™ , Barcelona, Ed. Planeta, 1973); “Le signifi-
cant imaginaire-Psychanalyse et Cinéma” { “Psicoanadlisis y Cine-El
significante imaginario”, Barcelons, Ed. Gustavo Gili, 1973); v
“"Essais semiotigues”, 1977.
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Podrigs hecerros un bosgueje de fa evolucion de fw trabaie semioldgico en
redacidn con el cine.

Mi punto de partids en la primers fase de mi evolueibn personal fue una
resccidn de perplejidad, de reflexidn frente & una ides recibida: la nocibn
del lenguaje cinematografico. Hoy, mucha gente cree que han sido los sa-
midlogos los gque inventaron la palabra “lenguaje cinematogrifico’™. Eso
no &5 verdad. Se trata de una expresion que todos emplean, los criticos,
los estetas, los tebricos del cime. M primera resccién frente 8 @5ta nocion
fue la conviccion de que ella no era evidente, pesa a ser generalmente con-
siderada como tal, En un primer nivel, esta expresion es una metifors, se
quiers decir con ella que of cine s un sistema de expresion, asi como al
lenguaje lo ez, Cusndo hey una relscibn metafbrica entre dos objetos -en
esta caso, la lengua propiamente dicha y @l cine- quiere decir que hay pun-
o G S60 comunes entre los objetos v otros gue no o son. Yo guise ver
gi sza metsfora era justificada. Me propuss estudiar las semejanzas de es-
tructuras entre el lenguaje elnematogrifico y el lenguaje proplaments di
cho, &5 decir verbal, Sefialar las semejenzas, pero tembibéa las diferancias,
Ouize interrogar |a metifora, porque pienso que cuando una metifora estd
muy extendida socialmente, quiere decir algo, Puede ser que se trate de
cosas mitad verdaderas ¥ mitad falsas, pueden ser coss que 58 dicen sin sa
berlo, pero el mero hecho de que una metdfora esté expandida en el mun-
do social de todas las gentes que se ocupan del cing, demuestra que tiene
algo detrds.

51 dices alpdy, ramivdn ocwlta slgo.

Como toda metifora, axpresa algo y esconde algo, puiss &5 un modo de su-
gurir, y en vsa rélacin dialéctica con lo expresado, se esconden muchas co-

COud relacidn existe antre las muy difundidas gramdticas el eine -Sportis-
woods- o lor estvdior sobm of fenpuale cinematoprafico covmo s oe Mar-
ol Mortfn, con los estudios sermialdgices poseriores?

Relacién doble, en mi opinion. Esos estudios prafiguran |4 semiologla, ya

que contienen s idea de analizar muy precisamente &l cine como lenguaje.

El solo hecho de que estos estudios se denominon gramitica del cine o sin-
taxis del cine, denotan el ssfuerze por explicitar la nocidn dal lenguaje.
Todos estos ertudios son suténticamonte pre-semioltigicos.” Pero para estu-
diar ol cine como lenguaje es necesario recurrir a la semiclogia. La mayor
parte da sstudios sobre el lenguaje fllmico anteriorss 4 la semiologia, no s
fundan an la ciencis linglistica moderna; Se fundan sobre |2 gramdtica
normative de languas particulares, & decir, las lenguas maternas die los au-
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tores de tales estudios. Por ejemplo, existe en Francia un likro de Robert
Batailbe, donde el sutor s pragunts cudl es el equivalente filmico dal
adjetivo epiteto o del pronombre demostrative. Sucede gue Bataille, que
no es lingllista, ignore gue en la mayoria de lenguas del mundo no existe el
adjetivo apiteto.

8i comparamos el cine con el lenguaje verbal no podemos compararlo con
una lengua determinada, sino que 65 necasario ver sus semejanzas y diferen-
cias con los rasgos estructurales Que son comunes a todas las lenguas, O re-
nunciamos a hablar de lenguaje cinematogréfico, para pasar a denominario
exprazhiin filmica o un téemino parecido, o bien estudiamos hasta qué pun-
to 2l cine merece o no el nombee de lenguaje. Yo he guerido exploter la
metifora y wer gué es lo gue nos ha guerido decir despuds de que ha sido
criticada ¥ &l mismo tiempo adoptada, pues se trata de un movimiento do-
e,

£E! primer texto que escribes sobre &f tema ex, “El Cine: Lengus o Lengua-
je"?

51, es al primzra,

dExisten muachos otros investigadores que hayan seguido este punto de
vigta fnicial tuy o

Ha habido otros sutores que s han interesado por esta linea de investiga-
cion, sobre todo en [talia. Tuve muchas discusiones con Pasolini, Eco vy
Garroni sobre astas investigaciones. En Francia, ha habido algunos estu-
dianter gue luego se han comvertido en mis discipul oz,

EFPor qué proviniendn de la lingliistica te Interesas por 8l oing v ho por otro
fenpuaie, I3 musice por efempla?

Comencé mi itinerario personal como cinéfilo y militante de s Federacibn
Francesa de Cineclubes durante la época de Ia Liberacién. Proyectdbamos
en paguenas salas las pelliculas que habian estado probibidas durante la
ocupacitn come £/ Acorazado Potemkin y otros. Pero mi formacion scadé-
mibca, no 58 ofientd hacia el cine, sino que hice estudios clisicos: latin, grie-
g0, alemdn, Estudié el humanismo ciisien, v ello me predispuss al aprendi-
zeje de la lingllistica. En relacibn con ol cine yo soy un “amateur”,

£En gué momenia infeniens a problemdtica sicoanalitica en tus investigs-
CIOies?

La problemdtica sicoanalitics comisenza a aparscer en &l segundo tomo de
los “Ensayos sobre |a significacidn en el cine™, por slemplo en el capiwio
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sobre el trucaje, sobre | percepcitn. En mi opinidn, el estudio del cine no
tiene muchas puertas de enirada. Por su naturslezs social, al ging 50 puods
acceder por i | puarias: la Iinﬂil’tﬂﬂ, el sicoandliziz v la puarta politica, so-
cial-scontmica, ideolbgica, Los estudios estéticos sobre ol cine son muy
importanies, porgue durante mucho tiempo bos dnicos estudios serjos fue-
ron hechos por estetas del cine. Hoy en dis |a estétics no es una diseipling,
no g5 sEtematica; existe, es cierto, un hecho estético, pero |a estédtica sdlo
& un aspecto de la sociologia, se da como hecho soclal, como experiencia.
Pienso que la critica de cine por ejemplo tiens una importante funcidn mi-
fitante, pontendo en guardia al piblico scerca de determinados films que es
nocesario apoyar, El eritico tiene uns funcidn importante de intervencifn,

formes gue fos estudios semioldgicos han terido influencia en 3 orfiica de
cina?

Crea gue &, pero sin transformarla. Por oira parte, no creo que 528 nece-
sario trantformarla, La critica tiens una funcibn social especifics, una -,
rea diversa, Por supussio que ciertas nocionas bésicas de-semiologia tienan
una importancia para todos, paro no porgue sean semiol bgicas, sino por-
gue son fundamentales, El no confundir el significante con el significado
no &5 un problema semioldgico, es un problema de ka vida, como puede ser-
lo @l no confundir un cigarro con un encendedor. Clertas nociones bdsicas
de la ssmiologia comienzan a panetrar progresivaments la critica, Hay en-
tre nosotros, los semiblogos, elgunos fandticos gue quisiersn que toda la
critica s8 convirticra a la semiologia. Mo estoy de seusrdo con esa posi-
cibn. Sin embargo, |2 semiologia ha generado verdaderos odios irrscionales
por parte de la critice. Yo he sido & menudo agredido varbalmente o por
eserito, pero esta incomprensibn no es un problema clentifico fino ideolo-
gico. En Francia, la semiologia ha tenido dxito entre los mis jwenes, ¥
ha habido entre clerios criticos v tebricos un miedo a perder su situacion,
un temor 3 er desacreditadot. Todo lo nevo ceusa miedo, Ademds, |8 se-
miologia tisne una apariencia dificil, un aire complicado, Existen, por lo
tanta resistencias ideolfgicas & la semiclogia por parte de fos que cultivan
una einefilia idealista v desideologizante, de aguellos que conciben &l cine
sblo como obra de grandes autores y para los que la samiclogis es una ver-
disdera agresion. ¥ e porgue demuestra que el cine estd formado por e0-
digos sociales, que sa rige por mecanismo: objetivos, Ll semiologia des-
monta, desmitifica. Es necszario aclarar que la semiclogia no es it]ﬂfl:!'ln—
ments politica, pues no estudia directamente af contenido de los films sino
gue lo hace con los mecanismos de significacibn. Evtudia ol nspecto politi-
g0 y econbmico en el significante, an ls materia misma, en el digmireo,
Hay dos grandes formas do entender la sociedad: gstudiando a los sgentes,
o astudiando el discurso social. La socleded so expresa también en los mo-
canismos de significecidn, en las instituciones. Por sjampio, la semiclogia
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conservador,

cCrees entonces que las precoupacionss del materiafismo histdrico, expre
sadlas en las objeciones politicas a la sermiologia, han impedido apreciar las
investigaciones materialistas-dialécticas sobre ef significante fimico que
reafiza fa sermiofogia?

Exactarmente, ese &3 un modo de expresar cierto tipo de objeciones a la se-
miologia.

Una eritica gue s posible formular a3 I semiologia se fundamenta en sl es-
case mtens gue han fenido sus principales estudiosos en analizar el aspec-
to mipeeifien vy materal de las puesias en escens en concreto. Eso ha pro-
voeado que foda und tendencia fedrica y critica actual, especialmente an-
plosajona, en el caso de Vietor Perking o de Robin Wood, o el de ciertos
franceses coma LF. Tamowski =2 arienten al estudio del funcionamianta
dr fos problemas mds cancretas de 1 puesfa an escens filmics, como af
analizis de los slomentos significantes del encuadre: iluminacitn, disposi-
eidn oo log actores, decorados, ate., pero 5in transitar por las wiss de ia in-
vestigacitn semioldgica. Te parece que hay actuaimente un reflufo de los
astudios sermioldgicos y un suge de aguel tpo de aprosimaciones tedricas
al cine?

La samiologia del cine no consiste on ol andlisis de films particulares, Hay
un movimiento muy ligado & la sermiologia v que llamamos el andlisis tex-
tual, que 5= ocupa de los fendmenos de | puests en escena, de la composi-
eibn, de todo lo que sa denomina sistema textual. En Francia, al igual que
Italia y Estado: Unidos, ol movimiento del andlisis textual 32 estd desarro-
Hando con, rapidez: ' Estan allf los trabajos de Raymond Bellour, de Michel
Marie, de Thierry Kunzel, da Maria-Claire Fopars de Noel Burch,

Es necesario no confundir la semiologia del cine ~on el trabajo de Christian
Metz. En ese dominio, y gracias a esa eonfur - vo juego ol rol mitico de
“Padre”. Hoy dia hay muchos otros semitloy.s del cine, y la semiologia
rebasa mi persona y mis escritos. En lo que a mi respects, jamds he hecho
ni haré andlisis textusl, ya gue no & mi temperamento. Tengo una rels
cibn muy fuerte, una relacitn casi erdtica con la tearfa. Ez un ssunto de

espacializacion personal, me gusta el discurso conceptual como me gusta el
jugo de tomate.

Quisiframos refomar 0 punto plantesds al infcio de fa entrevista y es ol
de fa introduceidn ool gieaandlisis en la semiologis.
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La vinculagién de la semiologia y el sicoandlisis no es un fendmeno propio
de mi trabajo, sino de la culturs froncess contemporines. Las tres cuartas
partes de los semiblogos franceses satin cercancos al sicoandlisis, Comenzé
como sisterma, & samandlizsiz, paro luego se cxpandib muy ripidamente,
Pienso que la semiclogia v el sicoandlisis son las dos dnlcas disciplinas que
tisnan como objeto ol estudio de la significacidn como tal, el andlisis del
hecho simbdlico en cuanto tal. Por supuesto, todas 15 ciencias sociales es-
tudian la significacion, ya gue ésta es sindnima de la sociedsd. Pero cien
clas como la sociologia, Ia sicologia, la demografia estudian el contenido
de la significacién, el significado. Pero hay solo dos ciencias que estudian
el mecanismo, gl proceso de la significecion, y ellas son la lingdistica cuane
do e trata de significaciones racionales, socislizadas y &l sicoandlisis cuan-
do g trata da significaciones emotivas, afectives, ldgicas, Creo que la lin-
guistica v ol sicoandlisis tienen slgo profundamente comin, v la pregunta
no B3 cdmo e gue tienen una ligazdn, sino mds béen edmo han tardado
tanto en ligarse,

La goroximacion sicoandlitica al oime permite rephatear sobre bases mas r-
mes y cientificas fo que es ef scercamiento & espectaculo filmico, fos ele
menbtos pulionales, erdlicos, de placer o de gusto Que S8 ponen o jiege,
Pero esta aproximacidn Npada af instromenta) sermvipfdgicn, bosce desmaon:
tar ef funclomamisnto de log mecanfsmos del fifm, en o sentido oe que es-
raw son engafiadores, aoultadores o que Hensn un soporte idsoligico que
dipbe 2o revelado. Se presantars squl wna apamente contradicoidn: por
fade & avvindrescidn de slpmentos pulsionsles de placer, de goce, ¥ povr
ofra lado, el desmantaie de fas fundamentos de esta “Jouwisance”™.

Creo que se presenta una contradiccidén real.  Los mecanismas sicoanbliti-
cos estin condicionados histbricamente, Por cjemplo, el sicoandlisis apali-
za una situacion gue no es posible mds que por la dominacion del séxo
masculing, y ha necido en una sociedad machista, Al ser el mejor instru-
mento para analizar esa socieded maechista, el sicoandlisis mantiene una re-
lacidn difloctica con ella, L& contradiccibn es real, pues todos los espacta-
doret eetdn condicionados por ciorto tipo de condicionamiento deoandli-
tico basade spbre |3 identificacifn v el imaginario, la diegetizacion, ¥ que
en la sociedad oocidental fecnolbgica e liga con el pieper del cine. Esos
mecanismos suponen una alienacion, v cusndo s desmonian & presenta
un problama de transferencia interfor. La solucibn seria desplazar el placer
cinematogrifico hacia un placer del andlisis, del desmontaje, Reemplazar
al placer escbpice por un plecer casi sidico, dicho este sin ninguna conne
tacibn moral.—ka teoria-gs siempre una agresibn contra su objeto,

Poro a nivel del sspectador, ef estimule pedsional no sdlo estd conaicians
g socialmants, sino QuUe 85 U alermento AETUFES, Binddgico, ¢ upe sxisian-
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cia es inewitable, inmodificable. Este hecho demuestes ef arror de ciorto
cine militante que trata de destru’= todos los elementos placenteros, Negan-
de @ extremos insostenibies,

Esto ¢s un gran problema. Ciertos grupos militantes en Francia esten re-
planteando ¢l problema del placer. Se han publicado algunos textos redac-
tados por estos grupos en los cuales replantedn su actividad teniendo en
gonsideracion gue sus films son visto: por muy pequedias cantidades da
gente,

¢Como ves lg pofémica sobre el dispositive cinematogrdfico, sobre 3 neu-
tralidad de su cardcier idealdgyfco?

Para mi el cine como dispositivo es ideoldgico. Si nos preguntamos para
quié sirven los awiones, descubrimos que para mantenerse en el aire. Si lo-
gran hacerlo es porque fas leyes en gue se fundan son cientificas, no ideo-
logicas, Pero sobreviene el problema de “para qué se usan”. El mismo
mecanismo cientifico de la aviacion se usa para trensportar soldados y ar-
mamentes o para llevar medicamentos a una zona en desgracia.  El cine
utiliza mecanismos no ideolbgicos: la luz, el nitrato de plata, el efecto es-
traboschpico, pero hay que preguntarse para gqué sa usan estos mecanis-
mos. La mayor parte de las veces para contar historias, para reproducir la
“impresidn de realidad”, para reencontrar la gran tradicién novelesca del
sigho X1X, ya que el cine, sociolbgicamente, ha reemplazado a la novela,
pues surgld al terminar la edad de oro de la novela.

De la novels y I3 pintura Fgurativa ...
51, clara, -

JLa deconstruceidn [la puvesta en evidencia de los mecanizmos industria-
los i expresivos de wn Film), sirve para desideologizar 1a impresidn naturas-
figta de fa realidaa?

Sirve para hacer tomar conciencia de esos mecanismos, pues ellos son im-
posibles de erradicar totalmente, ya que tienen raices biolbgicas. Esto nos
lleva a la polémica EizensteinVertov. El cine o convierte an un arte, tal
como lo queria Eisenstein, o en un no arte como planteabs Vertow,

Crees que attos movimigntos gue postulan la deconstruccidn estdn mare-
rialmente winculados & o emergencia oe wna nueva clase, 5 I8 emergencia
ey provetariagos

No.Tienen que ver con la amergencia de la burguesia, son movimientos pe-
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quefto burgueses. El movimiento de deconstrucciin no implica a las ma-
sus. Cuando la revista “Cinetique™ hizo un llamado a los campesinos cind-
filos, todos se rioron, ya que estoes no existen en Francia. En el campo no
hay cine. Todos sros movimientos se redscionan con la toma del poder po-

lithen 4 oultural por la pequefia burgueesia, sobre todo an las secledadns ri-
cas. §
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