Roca Rey,

Oitra wvision de su escultura

Bl modelar v esculpir ¢s un gesto tan antisuo como el hombre.
Je remonta o Dios mismo que, con la arcilla, forjo el primer hom-
bre a su imagen y semejanza. Con este acto de esculpir v modelar,
el hombre 'crea simulocros en los que, no pudiendo darles vida,
como hizo Dios, les dona sin embargo un sentido que, mds alld de
lo meramente visible, corresponde profundamente al sentido origi-
nario ¥ total de su estar en el mundo.

El arte es asi un gran engofio gue esconde v revele al mismo
tiempo una verded mds alta, es lo agujo reactiva de lo balanza entre

lo visible y lo invisible, es el denominador comiin entre lo miltiple
¥ lo tinico.
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Creo que hay que hacer este lipo de consideraciones para
aproximerse & las esculturas mds recientes de Joaquin Roca Rey,
consideraciones gue no son preconcebidas, sino sugeridas por los
obras mismas que hablen solomente a quien esté dispuesto a desci-
frar y entender su lenguaje.

Prejuicios sobre lo escultura hay muchos. En la tradicién gre-
co-lating o escultura es ante todo lo estatua, su equilibrado desen-
rolvimiento de volimenes ¥ vacios, su ponderada colocacion en el
espacio, su revelacion visiva como masa pldstica definida por [a luz
diurna. Es un hibito mental ¥ visivo que puede hocernos olvidar,
o hacernos difiedl ln lectura de otro aspecto o cardeler propio de
lo eseultura que es justamente el que se encuentra en los obras de
Roca Rey: el aspecto “Clonio ", sublerrineo, oscuro.

Son éstas esculturas que habric que imaginar colocadas en lu-
gares estrechos, cerrados, sustraidas de la luz del sol como idolos
en el “Sancta-Sancterum™ del temple o en el fondoe de un cuarto
secrelo, anles de llegar ol cual seria necesario perderse por oscuros
laberintos o haber superado una serie de¢ pruebas de iniciacion,

Solamente con este estado de dnimo se puede penetrar fo im-
penetrable, se puede ser admitido a la vision del secreto. Efecti-
vamente, todo en ellas conduce a la vision y no a la vista. La for-
ma externa estd cerrada, compacta, esencial como la de una matriz -
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o de una capsula orgenica; la superficie lisa, continua, impenetra-
ble, es semejonza a una coraza, a veces armaeda con defensas afilo-
das gue amenazantemente modifican lo_geometria, Sin embargo,
en la mano del oficiante la forma se obre como se abren las valpas
o los sépalos de una forma de la naturaleza o como se abre un to-
berndewlo descubriendo un umbral @ través del cual se accede a
aquello que esti cerredo v es secreto. La pldstica del vacio v del
volumen adgquiere agui un sentido bien distinto del que tiene la es-
tatuaria; el vacio es en realidad el espacio limitado y contenido en
lo edneavo que es la otra cara de lo convexo, aquella oculta, una
alternativa que es mds semdntica gue geométrica pues es también
el lugar del mistzrio,

S vradas las defensas, pasado el umbral, otros simbolos res
pland wen en el interior, los simbolos ambiguos v triunfontes de
Eros, e*erno y temible sefior del mundo, sefior de toda transforma-
cidn y, por eso, sefior de lo vida y de lo muerte. Un oscuro respeto
invade a! espectador que los contempla porque en el momento
mismo en el que el simbolg. se manifiesta contempla la imagen de
su mismo destino.

Giorgio de Marchis

Director del Museo de Arte Moderno
de Roma
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