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No se pretende en estas nociones y ensayoes exponer un estudio
analitico sobre el tema, lo que no podrie hacer por limite de cono-
cimientos, sino divulgar, llamar lo atencion sobre varios efemplos
de una discipling de coincidencios y reglas estélico-peométrices cu-
yo principio es tema de profundas investigociones,

Los ensayos personales expuestos son soluciones de adaptacion sin
pretender llegar a rigores absolutes, En cuanto a [as dustrociones,
en general, son tomadas de diferentes textos cldsieos con el obfeto
de mostrar lo amplitud y variedad del tema.
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En nuevos estudios especializados sobre estética -clencia del arte-
ha recrudecido el empleo de los trazos armbnicos conocido por re-
motas y avanzadas civilizaciones. Se trata de trazos geométricos
que obedecen a leyes matemdticas particularmente simples v bellas
por si mismas, trazos que permiten justeza de proporciones, clar-
dad ¥ unidad entre las partes v el todo de una composicidn art{sti-
ca. Son como infraestructuras euclidianas, redes grificas ocultas,
profundas, sobre las que parccen apoyarse o bordarse las figuracio-
nes plisticas mds hermosas. Siempre estdn presentes por aproxi-
maciones, regularizaciones o exactitudes. El empleo de estos tra-
zos aparece desde la antigiiedad ; Egipto, Grecia, férmulds de cor-
pnrn::innts en la Edad Media y practicados por genios renancentis-
tas como Ucello, Alberti, Piero della Francesca, Leonardo da Vin-
ci, Durero, etc. En lo barmoco se llegd a notables sutilezas de trazo
y hoy Le Corbusier nos deja el Modulor con las proporciones grifi-
cas del Mamero de Oro en relacion con laescala humana.



TRAZOS MODULARES

Estos son los mis simples. Se trata de relacionar por medio de un
modulo grifico o numérico -unidad de¢ referencia- las diferentes
partes de una composicitn al tode. El mbdulo puede ser una me-
dida espacial, una distancia, un elemento de trabajo.

Ejemplos

Almenas del Palacio de Sargin en Korsabad (700 a.c.)
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La composicidn ritmica de las Almenas la determina las dimensio-
nes del ladrillo de que estin hechas como médulo de unidad pldsti-
ci.
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Templo de Possidin en Peastum (550 4.c.)
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El mddulo 1o determina la mitad del didmetro medio de las colum-
nag., La armonia lograda corresponde a acordes musicales dados
por cuerdas sonoras cuyos largos son proporcionales a medidas to-
madas en el templo.
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“Tode estd ordenado por el ndmero™
Pitdgoras

Dibujo de una capilla gitica l[lrigh XI)
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El médulo estd determinado por la altura de las hiladas de piedra
en espacios iguales: exigencia constructiva,
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Puerta de San DHonicio en Paris {Blondel, siglo XVID

El mddulo esta determinado por el radio del arco de la puerta.
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TRAZOS GEOMETRICOS

“Dios es geometria®™
Platdn

TRAZOS TENIENDO COMO BASE EL CUADRADO
Y RECTANGULOS DINAMICOS

La Unidad es la altura del cuadrado. La diagonal{Z del cuadrado
determina la base del rectingulo de diagonal '3, ésta deterfina a
su vez la base del rectidngulo de diagonal Y4, v ésta la base del rec-
tingulo de dingonal V5 ...Los rectingulos ¥ 2 v Y5 son los mids be-
llos como armonia entre sus lados y los mds fecundos en recurren-
cias y concurrencias.
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Puerta del Sol en Tishuanaco (Siglo XIV), Ensayo.

Las coincidencias con el cuadrado lrl"_y giis recurrencias son nota-
bles. En los templos, la expresion de lo eterno no deja en muchos
cazos de buscarse con trazos armonicos indeformables;



Muestra Sefora de Parts (Siglo X11I)

El cuerpo central del templo se inscribe en un cuadrado perfecto.
La altura del cusrpo de las torres es igual a la mitad del lado del
cuadrado,
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Palacets Guimard (Claude Nicolas Ledoux, Paris, Siglo XVIIT)
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Rectingulos en base a I.u'r"...T;.r diagonales recurrentes se combinan
en varios trazos armonicos.
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Puerta de la Plaza de Borgofia. (T.A. Gabrisl, Burdeos. Siglo XVIIT)

Regida en base a H.Irl_].r diagonales recurrentes.
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TRAZOS TENIENDD COMO BASE TRIANGULOS ISOSCELES,
EQUILATEROS, RECTANGULOS, PARALELISMOS Y PERPEN-
DICULARES

Columnata de la Tumbs Hipogea de Dario (Persia; siglo ¥ a.c.)
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Ritmo y proporciones dados por una serie de tridngulos equildte-
108,

o

Trazos bisicos de un "Ir
Teatro Griego (Vitruvia)

El tridngulo equiliterd determina los vértices del poligono circuns-
crito que fijan la “orchestra™, el proscenio v las eéntradas a la esce-
Ted.
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Corte transversal de la Catedral de Milin (Siglo XV)
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El trazo comprende seis tridngulos equiliteros que determinan to-
do el ordenamiento y las proporciones del conjunto.
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El Capitolio de Roma (Miguel Angel, Sigle XVI)

Tridngulos recténgulos de 60° ligan en una sola unidad los diferen-
tes cuerpos del edificio,

Residencia de Campo en Francia (Mediados de Siglo)
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Teniendo como base la diagonal del cuerpo central, una serie de
paralelas y perpendiculares determinan la red que unifica &l con-
junto ¥ sus elementos.
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Fachada del "Tambo de Oro' (Lime) Ensayo.

El trazo divide la altura en ocho partes iguales que relacionan los
elementos horzontales en sicte ejes verticales equidistantes, los
que forman un ritmo altemado de tridfngulos isbsceles y de puntos
armdnicos baje ¢l friso. Paralelas a los tridngulos fijan las propor-
ciones de vanos v otros elementos.
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Casa particular (Lima) Ensayo.
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Un trifingulo rectingulo determina el alte ¥ ancho del cuerpo de
fondo, y un trifngulo semejante el cuerpo saliente; perpendiculares
y paralelas a sus lados fijan ¢jes y vanos,
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TRAZOS TENIENDO COMO BASE * EL TRIANGULO EGIPCIO™
(TRIANGULD SAGEADOD) DE LADDS 3, 4 v 5 UNIDADES QUE

FORMAN UN ANGULO RECTOD.
Templo del Alio Egipto, (Imperio Medio)
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El tridngulo Epipcio determina el ancho del templo v la altura del
Portico. La altura de los capiteles es el modulo geométrico que di-

vide en tres partes iguales la altura del templo, ¥ en tres partes
iguales su coronacion.

Arcenal del Pireo, (Grecia, Siglo V)
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El Triéngulo Egipcio determina todos los elementos fundamentales
dividiendo la altura én cuatro partes.

Casa Residencis. (Lima) Ensayo,

Dos ejes perpendiculares al centro de la fachada determinan un
rombo central compuésto por cuatro tridngulos egipcios que, a su
vez, extienden una red de pequefios rombos semejantes que orde-
nan la unidad de la composicion.
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Cipulas Sassinidas. { Asin Menor 450 d.c)

La construccidm ¥ proporciones de las clipulas son integramente
surgidas y regidas por el tridngulo egipcio como nicleo de los con-
juntos.
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TRAZOS TENIENDO COMO BASE EL NUMERO DE ORO O Dlﬂﬂ]ﬂ;I
AUREA

El “Namero de Oro", que determina la “Division Aurea” o la “IDi-

‘vina Proporcion™ proviene de la serie del matemitico Pisano Fibo-
nacci de principios del Siglo XIII: 1: 2: 3: 5: B: 13; 21: ... Se agre-
ga a cada nimero el nimero que antecede. Dividiendo cada niime-
10 de la serie por el nidimero anterior, se obtiene:

La gerie tiende a un limite @ que es &l Nimero de Oro y cuya
ecuacibn es

gl=g@+
(%] =-1-%‘ﬁ‘;= 1,618.., Raiz positiva de

la ecuacion.

El niimero tiene propiedades aritméticas notables.

Sus propiedades geométricas se encuentram entre las més bellas
armonfas.
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CONSTRUCCIONES GEOMETRICAS QUE DETERMINAN EL
NUMERC DE ORO EN LA PROPORCION
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El Partentin {Atenas, Siglo V a.c)
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La proporciin durea aplicable al recténgulo que encuadra al tem-
plo, la columnata, entablamento y frontdn, asi como algunos de-
talles v ordenaciones de la planta,

Los lados del decigono rector son determinados por la Divisitin
Aurea del radio del circulo circunscrito.
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Plantas de templos goticos. (Siglo XIV)
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Proporciones de naves, cruceros v dbsides son regidas por el decé-
gono del circulo circunscrito, cuyos lados provienen de la divisién
furea del radio.
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Retrato de lsabel d°Este. (Leonardo da Vinci, Siglo XVT)

-Las proporciones del perfil corresponden a miltiples y submulti-
ples de I “Divisitn Aurea”. "
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La anuncizcion (Leonardo da Vines, Florenein, Siglo XVI)
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Tomando Ia altura “a™ v aplicindola sobre la base del cuadrado
donde aparece la virgen queda al lado izquierdo el rectingulo del
jardin donde se posa el dngel.

Si se divide por mitad ese rectingulo, se obtiene el segmento “b™,
los segmentos “a” y “'h" estdn divididos por el Namero de Oro.

La misma relacion también existe entre los segmentos “c" y “d"
gn la altura del cuadro dividido por el punto 0,

0 queda determinado por la prolongacién de la recta paralela a la
base del cuadro y contenida en la parte superdor y luminosa del
murete que encierra el jardin interior de 1a escena. Esta recta, que
esteblece la “division durea™ entre la parte superior e inferior del
cuadro, une el perfil ¥ la mano anunciadora del dngel a las manos
separadas y centro del cuerpo de la virgen. Los trazos armonicos
parecen expresar la anunciacidn en silencio.

El dngel sc posa en un mundo puro ¥ didfano de la naturaleza, Se
encuentra separado del mundo intimo y humano de la virgen, El
anuncio del dngel sigue la direccidn horizontal del murete que limi-
ta el jardin ¥ liga a ambos mundos a través de un claro de cielo, 5i
s¢ considera la distancia de los puntos entre el rostro del dngel v el
cuerpe de la virgen como didmetro de una circunferencia sc
constata que es la base de un trdngulo rectingulo invertido que
ticne como altura el segmento comprendido entre la mano derecha
de la virgen y el centro del apoyo de la mesa; vertical que estd de-
finida, como una plomada, por la esquina del muro que cobija a la
virgen y que &5 media proporcional del tridngulo.
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Palacio de la Cancillerfa Papal (Bramante, Roma, Siglo XVT)
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El ritmo bramantino de dos pilastres parcadas aparece ordenado
por la “divisidn durea™, Del mismo modo las distancias ¥ alturas
son recurrentes de esa division y del cuadrado.
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Cuadro del pintor contempordines Lowis Rivet

Estados sucesivos de la composicidn regidos por varios trazos ar-
ménicos determinados por el Ndmero de Oro y recurrencias,
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Meclancolia. (A. Durero, Sigle XV)

La melancolis -personificacitn de la ciencia- rodeada por sus ins-
trumentos cientificos y plena de sabiduria piensa con tristeza en
que nunca llegard a captar el misterio estético del Namero de Oro
cuva luz ve pasar como la estrella de un fugaz e inslcanzable
cometa.
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Trazos Arménicos Opticos-Fisiologicos de M. Borissavliévitch

Villa Capra o Rotonda de Palalladio (Vicenza, Sigho XVT)
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Sc basa en ¢l “einfuhlung™: identificacion de las formas y elemen-
tos arquitecténicos con los ritmos y armonia fisiologicas del hom-
bre. Los rayos visuales del observador recorren sin tropiezos ¥ gra-
tamente la perfeccibn de unidad vy correspondencia del conjunto
en ¢l espacio.
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ENSAYOS DE TRAZOS INTERPRETATIVOS DE RITMOS Y SIMBOLOS

La Virgen de las Rocas. (Leonardo da Vinci, Siglo XVI)

Del centro de la Virgen parecen irradiar, converger y girar todos
los elementos hisicos de la composicion. De ese centro una cir-
cunferencia une todo lo terresire; el suelo en que se apoya la Vir-
gen, Jesls, San Juan y el Angel, dindole sentido a la naturaleza,
luego se eleva entre las rocas v pasa por la luminosidad celeste.
Otra circunferencia de mismo centro une los cuatro rostros en un
solo espiritu de comunicacion y una tercera une las manos en ese
mismo espiritu sefialando el dngel las correspondencias de las ma-
nos de Jesis, de Juan v de la Virgen, unidas én lo indeformable de
un trigngulo isbsceles; indica la voluntad divina. Esa voluntad hace
gue la Virgen deje levantada y abierta su mano de proteccién sobre
Jesiis y que Jesis formule €l signo de bendicidn a Juan que a su
vez toma una actitud de adoracion. Se forman dos grupos separa-
dos pero ligados por una sola voluntad: la de la Virgen, que con su
mano derecha acoge a Juan, induciéndolo con imperceptible im-
pulso, a su gesto de adoracion ¥y la del Angel con Jesis que son la
divinidad misma. Uniendo la mirada de Jesis y de Juan, sus
hombros y sus pies, se constata que esas uniones son paralelas ala
base del tridngulo que define 'sus manos, como si Jes(s al separar-
s¢ de su madre se trasladase ¢ incorporase a Juan. Toda la grave-
dad y euritmia de la composicion parece iniciarse y regirse como
por un eje mistico que se eleva en el apoyo terrestre de Jesis, pasa
por el signo de bendicibn, tiene como centro el centro luminoso de
la Virgen y termina en las claridades de lo alto,
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Triptolemo, Rey de Eleusis. (Relicve gricgo 500 - 400 a.c.)

Triptolemo recibe la espiga de trigo de su protectora Démeter, dio-
ga de la tierra. Cora, hija de Démeter, sefiala complacida, como
una bendicion, su prodigioso destino. La escena pasa en las pro-
fundidades de la Tierra, reino de Démeter. Démeter buscaba a Co-
ra sustraida por los dioses v la encuentra en ese hugar de misterio.
La diosa con su hija, personificacion de Grecia, escogen al nifio
Triptolemo, personificacion de la humanidad que nace, para que
alimente al mundo sembrando el trigo ¥ llegue ¢l pan a todos los
pucblos de la Tierra. El mito se hace plistica pura v cerrada que se
flumina con lz luz nocturna de las entrafias terrestres, Las actitu-
des s0n precisas, nigurosas ¥ pausadas. Triptolemo recibe el don
divino y material de Démeter como una orden y es ungido al mis-
mo tiempo por Cora para que sea ¢l Rey de todos los trigales.
Triptolemo cstd listo para subir a la superficie del mundo. Déme-
ter con el cetre, la espiga de trigo, y Cora, apoyada en un delgado
tronco venido del verdor de los campos parecen abrirle en silencio
¢l camino hacia lo alto, Entre la majestuosa verticalidad de las fi-
guras extremas, con sus plieges reclos como estrias de columnas
doricas en el rectangulo del relieve, €l ritmo tiene correspondencias
triangulares ¥ contenidas, indeformables que penetran en la com-
posicion entera. Esa misica de dngulos agudos iguzles v de parale-
lag e concreta en la pausa ritual de los brazos que responden 2 una
solemne pausa. El rito se plasma sobre una oculta y angulosa geo-
metria de montafas que simboliza la tierra.
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El nacimiento de Vems. (Relieve griego; S00-400 ac)

El nacimiento de Yenus es la vida que nace del mar, la mafiana del
mundo , llega como la espuma delicada, alegre, virgen y fresca.
Dos ninfas la reciben y la levantan cuidadosamente como a una
compafiera anunciada, Afrodita surge sonriente de las aguas ini-
clando y prolongando las ondas circulares v fecundas de su emer-
gencia a todo el movimiento de los primeros cuerpos puros del dis
gue se inclinan suavemente hacia ella. La humedad marina vibra
en las finas tdnicas como una niebla que s¢ disipa. Venus asciende:
es un nuevo 5ol que se levanta entre celajes de plata. Ondas, ondas
del mar que vinleron, quién sabe, de la fabulosa Chipre para fecun-
dar las playas de Grecia.
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