ensayo

La pasion .
de la totalidad:
Poesia y/o
Prosa vertical

Miguel Cabrera

En la poesia verrical del poeta argentino Roberto Juarroz
(1923), existe un nuevo aliento poético, gque debemos resaltar ¥
divulgar. por cuanto en €l se dan unos renovados planteamientos
tematicos, aunque siga ki tradicidn de lu poesia profundy (Mallar-
mé. Rilke, Eliot), y una nueva manera de enfocar el hecho poético.
Sobre este poeta, se han emitido los siguientes elogios: “*Poesia
vertical: hacia arriba y hacia abajo, pozo por ¢l que sube ¢l agua
potable del espiritu y torre por la que desciende el aire libre del
pensamiento, Cada poema de¢ Roberto Juarroz es una sorprenden-
te cristalizacion verbal: el lenguaje reducido a una gota de luz. Un
ran poeta de instantes absolutos ™ (Qetavio Paz); “Poesia de una
abrasada transparencia” (Vicente Aleixandre); “'Roberto Juarroz
es un verdadero ¥ gran poeta”™ (René Char): “Sin el misterio todo
seria muy poco, tal vez nada. Y creador de misterio es el poeta,
pero el poeta como Roberto Juarroz, uno de los mayores poetas
de nuesiro tiempo™ (Antonio Porchia); "“Sus poemas me parecen
de lo mas alto ¥ lo mds hondo (lo uno por lo otro, claro). que se
ha escrito en espafiol en eslos afios™ (Julio Cortdzar) v **El admira-

ble poeta con maybsculas que es Roberto Juarroz™ (Ernesto Sdba-
tok
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Leyendo a Juarroz, (1) se vive la obsesidn del creador que
busca denodadamente que su labor literaris tenga un tinte perso-
nal. al tratar. pensar v plasmar sélo un tipo de poesia profunda.
hasta el punto que sintamos que guizds sea una poesia monotemad-
tica, ya gue su preocupacion se centra flundamentalmente en refle-
jar “'el otro lado de la vida. el otro lado de la muerte. el otro lado
del hombre, el otro lado del amor . . . . (2). Es decir. el trata-
miento de la otredad. del vacio. de la negacion. de la totalidad o
unidad del hombre y de las cosas. de la impaciencia v afirmacion

del ser, etcdtera.

En consecuencia, o través de una poesia inteligente (para €l la
poesia es un desafio de la inteligencia, es “inteligencia poética™).
de una poesia oscura (guizd por la fiebre filosdlica que la atravie-
1) v clara a la vez (por cuanto estd desmenuzando unos conceplos
abstractos. gue, ¢n €1, sin embargo. se vuclven casi tangibles). de
una poesfa intelectual v emotiva, nos llevard a un razonamiento in-

terior sobre ¢l mundo cerrado en si Mmismo, sqbre el mundo abier-
to como las cornlas de una flor. sobre la consistencia de la nada, o

la impaciencia de todo lo que se afirma y guiere ser tanto en la vi-
da como en la muerte. Porgue “tenemos gque empezar 4 no refle-
jurnos ya en los charcos,/a borrar nuestra imagen de los espejos./ a
abdicar de nuestras comodas representaciones./a derrotar las co-
pias de nuestra imagen./ a ganar su irreproductibilidad, /Y quedar-
nos enlonces con nuestra imagen a solas./sin remedos que la enga-
fien o distraigan./encogida en su total concentracion,/compenetra-
da dnicamente de sus lineas.// . . ./ (3) enuna tentativa perenne
de descubrir algo de Ia unidad del hombre y de las cosas.

Ante el altimo pdrrafo que dice: “El misterio estd ¢n mirar
desde afuera/y no desde adentro del espejo./desde afueri/y no des-
de adentro de las cosas.”, la primera resccidn que experimenta-
mos es que nos esti explicando las dos estrofas anteriores, aunque
descubramos a la vez que guizis nosotros no lleguemos necesaria-
mente a 1o misma conclusion a la que quiere llegar el autor, no de-
jindonos asi libres como lectores también “inteligentes™ ¢ intui-
tivos. Entonces. no sdlo el nueve mensaje del poema de esa mane-
ra presentado, sino también la nueva musicalidad que ingresa en la

139



altima estrofa, hacen que ésta no sobre, que no redunde,
liberindose asi de la repeticion ficil de pensamientos en la
metdifora ¥ volviéndose inmediatamente otro hecho poético dentro
de la estructura poemitica, conviertiéndose en lo gque hemos
venido a llamar: un pérrafo “explicative”,

Sin embargo, a veces se comre el riesgo de que el tono v el
elemento deductivo, el nuevo contenido y musicalidad, v el esti-
lo utilizados en el pirrafo explicativo se extrapolen, extiendan su
influencia también al primer y segundo pdrrafo del poema, dando
en consecuencia una atmésfera netamente de prosa, como sucede
en el poema 42 ya cilado, o como veremos en ¢l poema 14, de
Cuarta poesia vertical: **La vida dibuja un drbol/y la muerte dibuja
otro./La vida dibuja un nido/y la muerte lo copia./La vida dibuja
un pdjaro/para que habite el nido/y la muerte de inmediato/dibu-
Ja otro pdjaro.//Una mano que no dibuja nada/se pasea entre todos
los dibujos/y cada tanto cambia uno de sitio./Por ejemplo: /el pd-
jare de la vidafocupa el nido de la muerte/sobre el drbol dibujado
por la vida.//Otras veces/la mano que no dibuja nada/borra un di-
bujo de la serie./Por ejemplo: /el drbol de la muerte/sostiene el ni-
do de la muerte,/pero no lo ccupa ningin pdjaro.//Y otras veces/
la mano que no dibuja nadafse convierte a si misma/en imagen so-
brante,/con figura de pdjare,/con fizura de 4rbol fcon figura de
nido./fY entonces, s6lo entonces, no falta ni sobra nada.//Por
ejemplo:/dos pdjaros/ocupan el nido de la vida/sobre el drbol de
la muerte./fO el drbol de la vida/sostiene dos nidos/ en los que

habita un solo pédjaro.//O un pdjaro tnico/habita un solo nido/
sobre el drbol de la vida/y ¢l drbol de la muerte,™ (4)

Nos encontramos aqui con un poema en verso libre como
en toda la poesia de Juarroz. Pero la cuestién a dilucidar es si
estamos ante un poema en verso o en prosa. Si indagdramos en los
horizontes del poema en verso, no llegariamos muy lejos? Est4 este
poema dentro de la poesia tradicional? Carece de rima, por
mencionar sole una de las caracteristicas mds saltantes de este
tipo de poesia, aungue en este poema comprobemos que posee un
computo silibico estricto 7 5e adentra en la poesia contem-
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pordnea? Por supuesto, ya que dentro de ésta tenemos el poema
narrativo, el poema en prosa —que es el caso que nos atafie—,
el poema épico, el lirico, etc., no pudiéndose establecer sus |imi-
tes, por cuanto unos Lipos de poesia inlegran a otros, se refunden
con otros, a la vez que no dejan de utilizar también elementos de
poesia tradicional, Por ejemplo: dentro de un poema narrativo
podria combinarse el poema épico, la poesia Iirica v el poema en
prosa, como sucede en la poesia nicaragiiense de Pablo Antonio
Cuadra (5).

Algo —éste seria ¢l enfoque nuevo del hecho poético— que re-
silta enseguida cuando por primera vez sopesamos los textos jua-
rmozZceanos e3 la existencia, en una gran mavoria de los poemas de
SEpTimae poesia vertical v en gran parte de toda su obra, de un
tono explicativo, que recorre todo el corpus del poema, con un
elemento siempre deduetivo como sustentador poético, Ambos, lo
llevan muchas veces a una misma estructura poemadtica (estrofa—
planteamiento, estrofa—concluzion en los poemas de dos estrofas,
o estrofa—planteamiento. estrofa—extension, estrofa—conclusion
en los de tres) v, en conclusién, a la creacion siempre en cada poe-
sia de unos versos o parrafos que lamamos “explicativos™, entre
comillas, y¥a que eslos versos o parrafos, a menudo insertados ¢n la
segunda o tercera estrofa, o al final del poema, no resultan diddc-
ticos. por cuanto en Juarroz este recurso s¢ hace hondamente poé-
tico y adquiere entidad propia ¢ inseparable del poema, extendien-
do asi el contenido de los versos hasta su significacion total.

Observemos primeramente el tono explieativa: “El hombre
es siemprefel constructor de una cdrcel./Y no se conoce a un hom-
brefhasta saber qué cdrcel ha construido.//Algunas veces parece
sblo la propia./pero siempre ¢s también la de otros./Y no le basta
con constroir la prision: /aporta también el carcelero //Lo dnico
que el hombre no pone/ es el material para hacer la prision,/por-
que sobra en todas partes.//Pero hay otra cosa/que no sabemos
quién:la pone:fel combustible para el incendio.//Porque i todo
hombre es la historia de sus circeles,/la lamentable historia de un
ex presidiario/que vuelve a su prisidn/ o inaugura otra,/a veces £s
también la historia de quemarse/al incendiar la mayor de sus
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prisiones./O ni siquiera la mayor:fla que estaba en el limite"'
{poema 42 ).

Veamos dhora el elemento deductivo: “El misterio estd de
este lado del espejo./Del otro lade todo existe./Desde alli, por
ejemplo, sale a veces una mano/gue trae una limpara encendida/
para alumbrar lo que nosotros creemos que es el dia.//El miste-
ri¢ no estd ni siquiera en la superficie/fque separa ambos lados del
espejo,fya que esa superficie no exisle,/como no existe ninguna
superficic: (50lo es una ilusidn que nosotros inventamos/al mirar
al revés [(El misterio estd en mirar desde afuera/y no desde
adentro del espejo,/desde afuera/y no desde adentro de las
cosas.//” fpoema 11). El lector puede observar aqui el ineludible
tlemento deductivo que atraviesa todos los versos, aungue mis

claramente se le puede seguir el rastro en el dltimo pdrrafo, que
hemos subravado.

Este mismo poema 11 nos puede servir para ejemplificar la
repeticion de la misma estructura poemitica, otro sello de dis-
tincion dentro de la riqueza de estructuras que hay en esta obra:
estrofa—planteamiento, estrofa—conclusién. o estrofa—plantea-
miento, estrofa—extension. estrofa—conclusion: aunque estos ver-
508 50N mMds una muestra de la Gltima estructura. que en resumen
viene a ser la misma: es decir, ¢l primer pirrafo que va de “El mis-
terio . . ." hasta "el dia™ es la estrofa—planteamiento; el segundo
que va de “El misterio . . .”" hasta “al revés” seria la estrofa—ex-
tension; ¥ ¢l tercero que va de “El misterio . . ."" hasta “las cosas™,
la estrofa—conclusion. En verdad la estrofa—planteamiento v la
de extension se podrian considerar como una sola, ya que ésta

altima es siempre una extension del planteamiento -de la primera
estrofa,

51 pusiéramos los versos transcritos antes sin las diagonales
que agqui entrecruzamos (la doble diagonal indica el paso de una
estrofa a otra), veremos que se leen muy claramente como prosa,
que su contenido. su tono y sus elementos lingiliisticos son tam-
bién de prosa (6); el juego narrativo, reiterative y combinatorio de

142



lus mismas pulabras e deas. y la expresion “por ejemple’. en este
poema, no s¢ liberan de sus amarras de lenguaje popular, a la vez
que contienen, estas estrofas, un solo pdrr afo —quizd en el altimo
haya alpo de la sustancia metafdrica— en el que prima el elemento
poetico; es decir. se palpa o ausencia de la metifora, de la sugeren-
cia, de la fuerza intima y migica del ritmo interior libre, del tono,
de una atmosfera poética que rodee todos los versos, como vere-
mos mas adelante en el poema “Véase primero ¢l aire v su elemen-
to negro gue no cesa', en el gque si s concentry en todo su corpus
la poesia.

5in embargo, existen otros casos en los que s¢ perpelia un
equilibrio entre el elemento o el pdrrafo netamente poético y el
gue no lo es.

Leamos ¢l poema 15: “Hay huecos que no pertenecen a este
espacio,/ brevisimas presencias de lo impresentable,/excepciones
del ser./resplandores de algo que no necesita a la luz./suficiencias
en 5i.//Y lo mds llamativo/es que no prueba ninguna otra cosa:f
aparece v desaparece/como la mds justa v natural comparecencia,f
pero ante ningan tribunal/y ante ninguna ley.//Son los relimpagos
de lo mds simple ¥ mids dificil/que le sucede al hombre:/aquello
que tan solo es lo que es./La avenida por la que no transita/nada
mas que su espacio.” Agqui el primer pdrrafe nos conguista por su
fuerza poética, su ritmo cadencioso, sus imdgenes también poéti-
cas, su rotundidad expresiva. Mo obstante, ante el sepundo v el
tercer pdrrafo no sentimos lo mismo, no nos encontramos con la
atmosfers o ¢l tono—mensaje poético que rodea y hierve intrinse-
camente en el primero, pdrrafos en los gue se ha pasado
deliberadamente de la ruptura del ritmo y tonos poticos
anteriores, & un ritmo y tono de prosa. Hay que observar, ademas,
que en todos estos cjemplos la parte del poema en la que se
concentra la poesia, siempre estd tratada con distinto estilo que el
contorne en el que se acumula la prosa. (7)

Pero veamos el poema 14, de Séprima poesia vertical, en vl
que ¢l dominio de la teorizacion filosofica prima sobre la expre-
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sion poética. desechando por tanto conscientemente el géneto de
ki poesfa y asumiendo en su esencia el género de la prosa: “He
reemplazado la fe por Ia imaginacion. /Hay mundos gue sdlo puedo
maginar no existiendo,/Hay seres que no puedo imaginar no exis-
tiendo./Y hay_ cosas que existen para siempre/porgue yo las
imagino.//La ereacidn es un acto *de -imaginacidon./Mds alld de la
fe./he recuperado entonces la accidn original./la creencia original.™

No debemos pasar por alto que tanto en los poemas 42 y 14,
antes vistos, como en este Oltimo, ] poeta se ha resistido a usar el
formato de prosa, aunque quizés £ también haya llegado como no-
sotros a la misma conclusidn de que estos poemas estdn escritos en
prosa. Ahora bien, tampoco existe la menor duda de que & consi-
dere estos poemas como poesia, ya que estin incluidos en sus dis-

tintos libros, a los que €l denomina con un sélo nombre: poesia
vertical, (8)

Por otra parte. existen asimismo poemas —lo que yu
vonsiderdbamos ticito en esta indagacién— que ¢xudan poesia en
todas las estrofas. Disfrutemos la atmésfera v el contenido
pocticos de estos versos de Segunda poesia vertical: **Véase
primerc el aire ¥ su elemento negro que no cesa.fviéase ¢l lomo
demasiado suave de las cosas que ha rozado la muerte, /véase cOmo
crece la mirada torcida, la mirada del hombre /mientras la recta
mirada de las cosas yace tirada en cualquier parte /véase como las
orillas que pasan de rios que no pasan/y violentas imitaciones del
corazon rompiendo astas/véase el trueno de vejez v gestos sin
acabar que muerde al mundo./véase el pastado carillon de la
muerte./su dentellada que por morder se muerde g s misma, /5t
lunitico hipo de tumbas v borrones,/véase las narices que inventan
fragancias sin vacios/y el lecho que legard cuando no estemos/y el

ronguido que sella los amores /Y tan solo después/firmese v
cimplase.” (9)

Estos casos nos hacen pensar que Roberto Juarroz llega a la
filosofia a través del medio trémulo de |a poesia. Sin embargo. en

€l unas veces la filosofia va empareiada con la poesia (parrafo uno
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del poema 15 y “"Véase primero el aire y su elemento negro quue
fo cesa, . . ")y, otras (pdrrafo dos v tres del poema 1 5 ¥ los dos
pocmas 14), la filosofia o visidn del mundo, que se ha alcanzado
desde una vivencia filosdfica, es tan urgente y se lieva hasta sus al-
timas consecucncias, gue su accidn comunicativa se gerce por so-
bre &l género poético, es decir, que no existe otro medio mejor gue
la transmita que la prosa, de lo que por otro lado parece estar muy
consciente el autor.

Resaltemos también que existen poemas que no estin estruc-
turados como el poema 15, sino con una forma mis interior, mds
intrinseca al mensaje que se da, Y en estos lindes, es dificil saber
si el resultado es netamente filosofico—prosadico (10), o netamen-
te filosofico—poético; o si lo filoséfico—prasidico ¥ lo filostfico
poético se funden en una misma esencialidad, como una conse-
cuencia del tono, de la fuerza interior del mensaje vy de la estruc-
tura diseminada que encierran estos versos del poema 19: “A veces
las cosas estin mds despiertas que los hombres/ entonces se pro-
duee un ingdlito didlogo invertido/donde todo parece estar fuera
de sitio,/ salvo la discreta semantica/que se disimula como una pul-
pa disponible/detris de los contornos toscamente cambiados.//
Puede ser que las cosas/ bajen entonces su tono de vigilia/ o los
hombres lo suban./Puede ser que & mitad del camine/se iguale el
despertar de unos y otras./Pero nunca comprenderemos tanto co-
mo entonces/gue podriamos trocar los lugares que ocupamos/sin
gue ocurriera ninguna desnivelacion catastrofica,/ni siguiera tal
vez una variante de mediana importanciaen el ciclo fantasmal de
lo poco que existe.//S6lo cabria preguntarnos/qué podria ocurrir
si glguna vez/nos durmiésemos todos a la par /los hombres ¥ las
cosas./O también si logrardmos al revés,/en alpin momento deses-
peradamente  inesperado,/despertarnos  {ntegramente  todos

juntos,”

En el latido del lenguaje, resultante de la temdtica de las
oposiciones de la realidad, del tono “explicative™, de los distintos
planteamientos de la estructura “expositiva”, se¢ da en primer lugar
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la utilizacion de términos “sencillos™, como sin embargo, pomue,
pero, etc,, “arrancados del lenguaje conversacional”, pero que no
disminuyen la tensidn expresiva, ¢l ritmo poétive. sino que. ul
contrario. los sustenta ¥ define como la poesiu v/o prosa verticul
que eXpone UNos NUevos crilerios ¥ saca sus conclusiones desde
adentro de su propic mundo creado intelectiva, artistica v
emocionalmente,  Ya bien lo decia Juarroz cuando hablaba del
lenguaje  conversacional. “en el que yo no creo comeo Onico
vehiculo de Ta poesia, pero del cual si son rescatables una serie de
expresiones que cargan & la poesin de uno densided muy
particular”. En sepundo lugar, acto poético que tambidén resalta i
primers visti. esti i introduccion de palubras aparentemente
apocticas, como equidistancia, arreos, transaccion (11). vocablos
con los que consigue una nueva forma de expresion, individua-
lizando y socializando a la vez ¢l contenido de su poesia. O ¢l
permanente mancio del verbo haber: “Hay surcos que se ahon-
dan por su cuenta/y crecen como las arrugas en la piel./; Hay
huecos que no pertenceen a este espacio./ brevisimas presencias de
lo impresentable./. . /.. porque debemos “crear mis presencia en
el universo. y hacer que el hombre, a través de ella. esté menos
sole”. y entonces el deber del poets serin ol organizar esty
presencia @ través de un medio expresivo contundente y

presentarla asi desnuda a los hombres. para descubrires lo que su
incautez pasa por alto,

Como se puede deducir de los diferentes momentos que

hemos  visto, la poesia vertical de Roberto Juarroz estd
perfectamente ensamblada vy todo responde a una configurada

concepcion del mundo, que le diets una estructura v un estilo
correspondientes, asumidos hasta sus Gltimas consecuencias (12).
andamiaje poético que. concluimos, el poeta ya lo tuvo muy
consciente desde su  Frimera poesia verfical hace 24 ahos. Por
todo esto seria oportuno recordar aqui aquel pensamiento de
Rilke: “El arte de la pasion de la tlotalidad. Su resultado:
serenidad v equilibrio de lo numéricamente completo.”
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NOTAS

g‘]‘ Libros da poemas publicados: Poesin verfical, 1958; Seik Fag sual
1960; Segunda poesia verfical, 1963; Tercern poesia ve; ' 1965: Cuar-
ta poesia vertical, 1969; Quinla poesic vertical, 1974; Sexte poesia verlical,
1975, y Séplima poesia vertical, 1982

{2) Todo enunclado entre comillas v sin diagonales se referlrd & 1a conver-
sacion gue sostuvimos con el poeta, duranto ¢! VI Congreso Mundial de Poe-
tas, que estamos Dut!lil:ﬂl‘ldﬂ an esia edicion.

{3) Poema 35, de Sépiima poesig vertical. De ahora en adetanie, todo poama
que tralga a colacidn serd de aste libro de poemas,

(4) Veéase los poernas 99 v 105 de op. cit,

{5) Concreloments en su libro Siete drboles confra el atardecer, publicado
en Caracas, en 1980, por Ediciones de la Presidencia de |3 Replblica;

(6] En al didglogo gque tuvimos con el poeta cubano Heberto Padilla (Nusva
Estafela Mo, 36, noviembre 1981), nos decia: ... %Y no |2 temo a la prosa si
dparece, porgue creo gue la poeiia de un pne’la &5 ya algo Que ¥a a enconltrar
w forma. Rimbawd escribia en prosa desde & punto de wista confesional, de
la estructura. ¥ la encuentro una expresion poética mads hermosa. Crao que la
poosia tiene $u propia forma. Mo creo que &l mejor poema saa &l qua tenga 1
mejor prosa. Podria llamdrsele de una forma u otra: prosadio”™, por ejemplo.
¥ mas adelante afiadia: “"La prosa puede ser metaférica tambidn y estar llena
de imdgenes, La pross en nuestra lengua, parece un traje de torero, esfa llena
da lucas. . "

{7) Estidiese también el poema 79 de op. cit., que et un caso de estructurs
idéntico al poema gque comentamos.

(8] RAoberto Juarraz nos habla en este caso mas del contenido de la poesia
gue de su forma: “'Lo gue si me parece impertante es qua hay una diferencia
de actitud, en relacién a lo que se pretonde alcanzar. No en vana dijo Antonia
Machado gue la poesia era la palabra esencial en el tiempo, éGQue significa
gso? Que ésta o3 paraddjica. Porque el hecho de hallar lo permanante en lo
transitorio =la cual & primera vista parece imposible— resuma de alguna ma-
nera algo de o gque buscamos en la poesia. Ademds, (gqud busca la poesia?
Dar wor & lo qui ne |8 tiene, Rilke sefialaba que ‘et como sl el mundo v las
COosas Nos estuvieran esperando’, porgus necesits un lenguaje ¥, ne fo fiens.
La poesia es el hombre lanzado a la conguista de las cosas mds dificiles de
manifestar, de penetrar y de alcanzar. Ella trata de ir un poco mas alla, de re-
capturar lo podriamos llamar la esperanza de que el hombra es algo mas de lo
que parece ser',

{9 En nuestra indagacién, no hemos padide comprobar si esta tendencia
hacia el género de la prosa, en Séptima poesia vertical, se debe 8 un cambio
en la expresidn y en los cometidos G/timos del poeta, a partir de un momanto
o libro determinado, ya que no hemos conseguido tener 3 nuestno alcance los
siete libros completos da Juarroz: el estudio ha estado basado primordizimen-
e en el peemario que acabamos de mencionar, aungue también s& revish fos
doce poemas que publicsd ol auter én Muava Ectafeta Mo, 6, mayo 1975, y en
tas antoiogias de Ocnos, de 1974 (donde sdlo se anfologaba alunas de [as
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poesias de sus primeros cuatro libros de poemas), ¥ de la Fundacion Argen-
tina para la Poesia, de 1978 (donde si se abarcaban todos sus libros, en una
ampiia seleccion de mds de treinta poemas, hecha por & sutor Mismo).

(10} El adjetive prosddico o hemos derivado del concepto prosadia, segan
la nata sais.

(11) "‘Alguien dijo alguna vez v me parece muy cierto que 'nada es ajeno a
la poesia®. Depende, por tanto, de como entre en ella, Mo hay elementos
apoéticos. Eso es una falacia.”

(12) En el apartado “'Dime cémo escribes y te dird lo que escribes’” de El
arte y la revelucién, de César Vallejo, &5te medilaba: *'la técnica no se presta
mucho, comae 2 |a simple vista podria creerse, a falsificaciones ni 8 simulacio-
nes, La técnica, en politica como en arte, denuncia mejor que todos los pro-
gramas y manifiestos la verdadera sensibilidad de un hombre. No hay docu-
mento mds fehaciente ni dato mas auténtico de nuestra sensibilidad, como
nuestra tecnica. Creen muchos gue la técnica &5 un refugio para ! truco o
para la simulacion de una personalidad. A mi me parece gue, al contrario, ella
pone siempra al desnude lo que en realidad somos y adonde vamaos, aun con-
tradiciendo los propésitos postizos y las externas y sdvenedizas cerebraciones
oon que quisiéramos vestirnos v aparecer””,
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