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Douglas Tarnawiecki:
la musica o

el rostro oculto

del sonido

Alfonso Cisneros Cox

FEI fendemeno de la musica es esencialments anterior &l hombre ¥ proviens
de un tiempo mitico, o se desarroliz a partir de squél como creador de sus
emociones ¥ necesidages sociales

Hay algo gue llamamos misica en relacidn con lo humane, Desde este
punto de vista, ésta nace con el hombre a partir de su desarrollo individual y
social, a raiz de sus necesidades provocadas por los diferentes cambios o esti-
mubos que recibe, Pero si hablamos de la misica coma un ordenamiento so-
noro, podriamos decir, @ manera de metifora, utilizando sl mito da Orfeo
—segiin el cual los dicses le entregaron la misica al hombre—, que la masica
aparece antes del hombre, gue es independiente de &, y asi como los insectos,
las aves y el viento tienen su misica, asi & hombra posee la suya.

Las dialdeticas Ruldo-Silencio en s musica, y Pafabra-Pausa en la poesfa, de-
terminan los posteriores efectos de sentido en cads codigo carrespondiente.
éCrops que o fuerza vital e [3 energia srtistica, radica mas &n [§ ausencia que
en o manifestado, mds en lo no dicho que en fo dicho?

Existen dos concepciones: el silencio téenico y el silencio como presen-
cia; s decir, ¢l silencio como ausencia y el silencio como presencia sileneiosa.
Pademos poner ¢l ejemplo de lz luz: no tiene un sonido audible pero tiene
una presencia. Desde ese punto de vista, dirfa que la misica nace del silencio,
del silencio que o8 presencia, y en el transcurso de una slaboracion musical

199



cualgquiera también se manifiesta el silencio téenico propiaments que es la
ausencia del sonido,

ZEI artista persequiria este silencio implicito, este silencio cismico, esta pre-
sencia ooulfs en v obra?

Yo creo que si. Creo que toda obra musical de importancia poses esta
especie de rostro oculto del sonido, v de lo que se trata tal vezx en la misica
&3 de tocar lo menos posible, para que después se pueda manifestar, o entrar
en |a cormriente de este silencio. Y quizd una mala obra es aquella que trans-
grede esto, este principio basico. Personalments, le doy mucha importancia
3 eats fendmeno que se encuentra detrés de la misica, detris del sonido, por-
que lo reconozeo a nivel extramusical.,

éPiensas que existe una refacidn cosmo-misica-hombre ligada a la armonia
Que existe entre fos astros o @ fa exactitud matemstics de log cuerpos colestes?

Tal vez la relacién no sea totalmente evidente, pero existe. Volvemos
nuevaments a esta especie de principio que hemos llamado silencio, que es
una presencia anterior a la misica, Tal vez este silencio es también ol silencio
anterior a todo, y a partir de & o3 que e hen materializado las diferentes layes
que rigen &l universo, de las cusles conocemos muy pocas o tal vez ninguna.

Es cierto, por otro lado, que esta armonia chsmica se pueda relacionar
con la matematica musical si asumimos que todo en realidad es matemdtico
e inclusive que el azar no existe. Ha habide compositores que han utilizado
muy conscientemente relaciones matematicas an su miisica, y otros en guie-
nes simplements la relscién matemética ha aparecido porgue 3§, Pero, en am-
boi casos, |a intencién es hacer misica, Es como si YO agarrara un pufiado de
arroz y lo tirara al aire; automiticamente se crea una relaciGn matemaitica que
estd fuera de mi control, a la que nosotros llamamos azar. Pero &n realidad al
azar se crea simplemente porque las variables que hay &n ese acto de arrojar
un pufiado de arroz son tantas que no sabemos qué forma van a tener, salvo
que tomemos una fotogratin en el momento que estd en el aire. Existe una
matemitica aproximativa como la Estadistica, que te da una relacion de pro-
babilidad pere no de exactitud, porque no comprendemos, no conocemas to-
das las varisble: que realments intervienen,

Concretaments, se han ereado diversas estiticas que tienen esta relacion
con &l cormos. Por ejemplo todas las mdsicas tradicionales, sean chinas, hin-
dies, o inclusive las de los pusblos “"més primitivos™, tienen una conciencis
chsmica de la misica. La escunla china tiene una estructura pentatdnica en la
que cada sonido simboliza un aspecto del cosmos y cada uno de ellos, a su
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vez, tiene relacion con estados de énimo. En la India sucede algo parecido,
hay ragas para ciertas horas del dia, para ciertos estados de énimo. En el fol-
klore africano hay ciertas ritmos gue son propicios para la fertilided. Yo he es-
tado presents en una ceremonia en la gue en ¢l centro de una poblacién toma-
ban una semilla, vy todos tocaban a su alrededor. La ceremonia duraba tras
dias y los masicos iban rotsndo. Por experiencia se sabe qua cierto tipo de
manifestacion ritmica realmente estimula a esta semilla. 5e ha comprobado
Ia real influencia de la misica sobre los elemantos de la naturaleza, & inclusive
sobre el hombre. Porque asi como ciertas misices hacen crecer las plantas,
asi también otras las matan.

Tenfendo en cuenia gue existe un principio estitico armdnico implicito que
da valor a la obra de arte, sea cual fuere su estructura y s contexto, Jconsi-
deras que (g corriente atonal atentd contra este principio en la musicas

i la masica refleja una desarmonia, y expresa la reslided que en sme
momento estd viviendo una persona, €n ese caso no existe transgresion. Con-
siderando que todo parte de ciertas leyes, Hamémoslas cosmicas, inclusive la
capacidad de transgrediv es parte de ollas,

Existe un cosmos interno y un cosmos externo, y &l hombea inmerso
en ambo:. De cierto modo él percibe el sosmos interno, y da este silencio
chsmico interno que hay en &, nace la milsica que lo hace reflajarse axterna-
mente. De la misma manera que, por ejemplo, tenemos un ojo que neceita
una conexion interna para poder ver externamente, a3l también para poder
ver ¢l cosmaos externo tenemos que hacerlo desde adentro. Entonces esta es-
pecie de silencio del cual proviens la misica, en mi experiencia personal, tie-
ne una cualidad, que no se puede aprehender ni limitar, porgue en & mo-
mento que 1 la coges la mata.

Hay una desarmonia, diria yo, latente, y gue probablemante ha sido
permanents eh el hombre, como ser ambivalente: ese afin de siempre buscar,
the maniobrar, de estar en lucha, ya sea consigo mismeo o con el ambiante que
lo rodea.

Por ejemplo la misica serial, dodecafénica expresd una reslidad de cam-
bios violentos y bruscos: |a época de entreguerras, en |a que ocurren hachos
como la revolucién rusa, ef surgimiento del nazismo, una nueva tendencia fi-
losbifica existencialista.

£5e manifiesta la misica como una profecias

Ls misica es la menos inmediata de las artes, a diferencia de la liters-
tura o de laz plisticas que =on més contemporiness. 5in embargo, la mdsica
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nos dirige s algo que no &3 ni &l pasado ni el future, sino un shora permanenis,
un shora que esth shi, La misica a3 una especie de sombra. No existe la zom-
bra pero existe su efecto, Con la misica tal vez sucede algo similar. De alguns
manera los ruidos humanos manifiestan lo que el hombre estd haciendo y re-
flejan como vive,

Yo lamaria misica a aquello qus tiene esa conexibn, que tiene una co-
nexibn con esa presencia gque no tiene presencia, o esa presencia que estd tal
ver oculta, que es el rostro oculto de las cosas, pero que estd ahi.

La sacralizacidn es inherente a todo ser humano, en cuanto da respuesta &
problemas inmediatos y fendmenos desconocidos de la realidad. EI Chamin
anuncia el mundo ante los demds v cumple una funcidn neutralizadora y ca-
tafizadora de la reafidad,; &/ opina, gufa, sana, Esta funcién en nuestro siglo
ha cambiado mantenfende una estructurs simifar y se ha dirigido hacia otro
tipo de sacralizacién, mds bien utiiftaria y de canfort. ¢Qué funcidn cumple
la musica como manipuladora, transformadora y estebifizadara de la sociedad
aciugl, de erts sociedad fotichizada?

Bueno, en cierto aspecto obviaments sa ha llevado esto a un extremo,
on donde el ser humano casi ha sido puesto de lado porgue interfiere con las
instituciones, con lod modelos, con los roles v todo. Sin embargo, al hombre
como intermedisrio nunca puede ser eliminado totalmente porque no es po-
sible, porque la Gnica forma de eliminario seria callindolo, tapsndole la boca
o mathndolo; pero mientras esté shi, estard manifestando algo. Esta relacion
del hombre como intermediario ha sido reemplazada por productos comer-
ciales, por instituciones, por cualquier cosa, v de ah( gue s2 utilice esto de
una Manera muy conscients para provocar clerto tipo de reacciones,

dSlentes que la misica propiaments amblental que recibimas diariamente a
traves de fas distintas emisoras o establecimientes estd en cenrtradiceidn con
la musice resl del ser humana?

Si, porque en la sociedad todo esti condicionado y esta misica ests
hecha para un lugar donde el humano no thene importancia,

Agui lo importante es ¢ modelo. La finalidad de ssta milisica aparente
#s confundir y marear. Entoncad, concretamente, la funcin de la misica es
apuntar con un dedo shi. No obstante, hay un grado de sutenticidad sn cier-
ta misica, tal vez inconsclente, que estd especislmants & nivel de las Emocio-

nes humanas, pero creo que se ha perdido conciencia de la real misitn de la
rmidsica,
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Dentre de la musics de consumo sctual encontramos modos que refiejan una
disminucidn y simplificacién potencial del cédigo. El fingle publicitario es un
efernplo en el gue aparece ls misica & través de una linea melddica como un
peguelio espacio hecho pars que & producto e ves mefor presentado ¥y posea
mayar resongncis, d0wd opinas & respecto?

Tengo |z intuicion de gque estamos viviendo wun periodo de transician,
con la culminacién de una épocs y ol comienzo de otra. El problems ez que
el hombre ha perdide conciencla de su real natursleza. ¥ la misica, como
cualquier otra cosa, va a reflajar eso también.

Como dices 1, & nivel del jingle, 0 a cualguier otro nivel, B3 cierto que &
codigo ha llegads 3 su agotamisnto, pero ain m&s, ha habido un empobreci-
miento de la expresidn como ha sucedido en los idiomas mis antiguos, por
sjemplo el griego o el sinserito. La palabra “amor”™ en sénserito tiene aprosi-
madamente 36 términos diferentes gue la expresan. Pero, por otro lado, hay
tal ez un resurgimiento. Yo creo gue se establece una simultaneidad de enri-
quecimiento de slgo nuevo v empobrecimiento de lo tradicional. A ello quizd
se deba esta doble situacibn de fin de algo v de comienzo de algo.

El racfonalismo clentifico ha formado parte de muchas corrientes musicales,
mientras que otras fo han eludido, tales como & romanticisma y of impresio-
nisma, En &l sigho XX, esto s ha acentuado y han aparecido diversos mavi-
mientos tales como e dodecafonisme, proplo del expresionismo alemsén, of
futurizsme, la corriente aleatoris, electrénica, concreta; ete, {Serd que Is mu-
sica tambign ha querido asimilarse a esta carrera racional, o ha utllizado este
medio y forma para criticarias

Muchas de estas expresiones que so han suscitado especialments dentro
de los primeros cincuenta afios de este siglo, han constituido una serie conti-
nua de rupturas. Un ejemplo extremo seria |a obra “El silencio™ da John
Cage, en la cual el intérprete no toca una nota, $& slenta tres o cuatro Minutos
y despuis se va, maxima burla o méxima expresitn o mixima ruptura, o de
repente las tres, Definitivamente muchas de las rupturas se han planteado eo-
mo una suerts de ateque @l plblico, como una rebelion, Desde ese punto de
vitta esto @1 auténtico y sucede no solamente en la misica, sino que lo vemos
en todas las manifestaciones humanas de este tiglo, como en el teatro v en las
artes plasticas.

Para scercarse a algo o3 necesarlo alejarse y creo que esas axperiancist
son necesarias para retomarlas posteriormente con otra vision, ya 3in ess espe:
cie dea rechazo, con un entendimiento de qué cosa es lo vilido vy que cosa s

lo o vilido,
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El arte conceptual posee como caracteristica sinpular la eritica del arte desde
af arte mismo, Marcel Duchamp ered muchas obras basdndose Bn COMSERCCIO
nes gue responden a lo insdiito, ilégico y absurdo, De esta Forma reflejé una
filasolia que respondia al movimiento marcantil de las galerias v 3l mowi-
miente artistico imperante. La misica aleatoria, como manifestacion extremsa
de la ruptura def codigo, snunciaba ef caos y fo inusual. éPiensas que este mo-
vimiento se besd mambidn en ung fifosofia oritfca &l sistemae IMperanie, o mas

bien, quizo o frafd de ampliar el codigo musical vy asi erear una miseva esté-
tica?

Pienso que sa dieron las dos pozicionss. Aungue la midsica aleatoria ha
caido sctualmente en desuso, fue enriquecida por este proceso, Aleatoria im-
plica azar, azar implica no control; algo que th no puedes controlar en la mi-
sica o3 lo que i sientes. El error de lo aleatorio fue no hacer intervenir la
sensacidn en un momento determinado. Fue una posicion tal vez inicialmeants
un poco forzada. Sus elementos de ruptura s2 han suavizado bastante permi-
tigndonos ahora rescatar algo de elios v darnos cuenta de gue en el fondo no
hay contradiceion. Lo que sa rompia era una cosa mis emocional que téonice.

Pero este fendmene al que i te has referido, drespondia més & un cardcter
filostfico o a un cardcter téonico-estético?

Originalmente fue mis de cardcter ideal o filosafico, al menos en lo
Qun 58 CONDOE

Ef problema def arte en Latinoamérica es que siempre ha estado sujeto a una
identidad afena. La misice “cults™, por ter de herencia suragpea, ha chocado
con fas estructuras populares de “base oriental™ produciéndoss uns cantradic-
cidn y,pp:ﬂ,;:fﬁmﬂdﬂrimwm ¥ de riqueza, A trevds de o
Bxpuesto, fe sugiere 1a situacidn actual F i

i i de los compositores jo-

Lo que th planteas es de alglin modo cierto. Ha habida, evidentemente

an un principio contecto entre misicos latincamericanos con la mlmmﬂu:i:
dental que produjo extensiones europeas dentro de este continente, pero sim-
plementa por &l hecho de pertenecer a este continente, nunca llegaron & ser
totalmente europecs. Acsptemos que ellos establecen |3 pauts hasta cierto
punto, Pero el misico latinoamericano insiste arroneamente en forzar una
realidad, la de tener cuarietos de cuerdas y grandes coros. Por ello a veces en-
tramos en una etapa de frustracion por no utilizar lo que si hay. La tendencia
et ugar |a misica que se identifica, entre comillas, como latinoamericana, la
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que utiliza de alguna manera un ritmo o un tipo de estructura o de escalas, di-
gamos, tradicional latincamericana y, simplementa, ponerla an un conexto
occidantal. Aunque hay sxcepoiones quo escapan a esa repla como * Responso
a un karabotas™ o el "Canto coral a Thpac Amaru™ de Edgar Valedrcel. Pero,
cuantitativernents, no slcanzan a constituir un “boom™ como en &l ano de la
literatura o de las artes plasticas. No existe un reconocimiento masivo a nivel
musical. Hay misicos excepcionales como Villalobos, Ginastera o Chivex
pero no hay muchos mis. La razdn es que, por un lade, insistimos en compo-
ner para formas o situsciones que no existen, o que s¢ da simplemante e pro-
blema de la difusién que siempre requiere un intermediario, como no ocurre
en la literatura y las artes plisticaz, Hay una monopolizacion casi absoluta a
través de las difusoras musicales o hay una rigidez de solaments insistir en la
miisica museo, cosa que no se ve a nivel de la literatura. O sea, en la litaratura
so habla de Shakespeare o se habla de Cervantes, pero también sa habla de
Garcia Mirquez o se habla de Kafka, gué sé yo. En misica no sucede esto. Es

de hocho un problema de difusion.

Pero fuers de ese problema, que es muy comprensible, debido o la complefi-
dad del codigo musical, insizto en que siempre fa musica ha estade muy ligeda
2 la dirigencia europea. Todo fo nueve y fo novedoese en musice que se ha he-
cho hasta hace poco tiempo, siempre ha sido pricticamente calcado por fos
misicos latinoamericanas en razdn de una carencla de radicidn musical gue
pudo muy bien sustentarse en los sigles XVIII y XIX.

Es relativamente cierto lo que ti dices, El caleo y la copia no s dan ax-
clusivaments en Latinoamérica. Algo similar s¢ ha dado también en &l mundo
occidental, inclusive internamente. Por ejemplo, hubo ocasionss en que Bach
copiaba obras de Vivaldi, dentro de un proceso de aprendizaje de la escupla
italiana. Recordemos que a principios del Renacimiento hubo tres corrlentes:
ln inglesa, la italiana y la francoflamenca, utilizadas indistintamente por los
misicos de ln época. Entonces, ese pristamo entre un italiano y un francés,
por ejemple, equivaldria a nusstra deuda con Occidents, Contragiamente, en
Latinoamérica, ese préstamo se ha dado a nivel de distintas culturas gus han
sido traidas acd O sea, tenemos la cultura occidental, la cultura autbetona
o supuestamente autbctona, Ello explica las diversas manifestacionas que en-
contramos. Por gjemplo, en Chile la cultura alemana tuvo mucha importancia
v pﬂrmvmﬂﬂpﬂdﬂﬂhﬂlﬂhﬂalﬂmnﬂﬂﬁﬂﬂmﬂmlmm
pecto al Perii. Simultinsamante, nuestros misicos viajan a Europs y regresan
deslumbrados por ella. Se da entonces un fenbdmeno de imitacion que es parte
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de un proceso de aprendizaje. Es ol caso de Valle Riestra o Theodoro Valeér-
cel. Eflos asumisron una téenica ajena y la colocaron en un texto propio. Este
mestizaje, 51 t guieres, entre &l Occidente vy las demids culturas, no solo la
latinoamericana, ha producido una transformacion en la mdsica popular lati-
noamericana, africana, porgue en Africa bailan salsa y ahi conocen a Cheo
Feliciano y & Celia Cruz més que a sus propios misicos. Emtonces hay tam-
bién wna transculturizacion del latinoamericano hacia Africa y de repente de
la India con los Beatles y entonces s cierto que hubo inicisimente une imup-
cion bajo l=s reglas de juego del Decidente, pero 1o &2 hasta clerto punto.

5i ya hemos asimilado las téenicas, fno ox momenta de gue produzcamos algo
original ?

Creo gue esto se asti dando cada vez mais, de tal suerte que yo diria que
la misica mas interesante en #5te momento no es precisamente la occidental,
past a gue &3 la mis difundida.

Misica peruana siempra ha habido, antes de la llegeda de los espafioles
y despuis de la llegada de los espafioles; sufrid un mestizaje, pero ahi ha es-

tado siempre. Por otro lado, ha habido otro grupo de gentes que ha intentado
asimilar las técnicas occhdentales o europeas, o sea produciendo Una suere

de otro mestizaje, paralelo al que ya hubo cuando llegaron los espafioles. En-
tonces al principio, puss, obvisments habia esta cosa de imitecidn que paula-
tinaments se fue parando, tomando su propia expresion. Yo creo que en este

momento ya hay una madurez y vitalidad por lo menos an un nimero sufi-
ciente de misicos a nival latinoamarkcano,

Leos musicos peruancs han fomado muchos nimbos en cusnto a estilos, mo-
des, técnicas. £A qué se debe este fendmeno y hacia dénde ce dirige?

Una de las caracteristicas de la sociedad peruana es w heterogeneidad,
¥ por ello es dificil encontrar un punto comin, Y yo creo que la ausencia de
una unificacion de criterios es una manifestacion de ssta realidad.

Hubo una corriente nacionalista hace mis de dos décadas que més que
reflejar una realidad paruana, reflejaba una realidad suropea, debido a que los
primaros profesores do mdsica eren europeos. Despuds de este nacionalismo o
pseudo nacionalismeo vino, con Velasco, la creacion de talleres de misica po-
pular. Con ellos, se tratd de hacer un pequeiio viraje ¥ cambio en la misica
peruana. Estos fueron lentamente desapareciendo v shora cada uno tiene un
lenguajp propio. Mas o menos asi veno yo |a evolucibn de la misica peruana,
Todo ello manifiesta una heterogeneidad que me parecs muy rica, muy vé-
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lida. éCudles son las nuevas técnicas, las nuevas vies, hacia donde sa diri-
gen, qué se gana v qué se pierde? Es una pregunta imposible de contestar.
De los compositores que sa estan dedicando sctualmente & ls misica, cada
uno esta desarrollando su propia téenica, sungue tiene slemaentos de otras tie-
nicas tal vez, y de alguna manera estin creando su propio lenguaje. Serfa di-
ficil ahondar en esto sin entrar especificamente a lo técnico; Yo creo gque seria
un poco tedioso. A mivel personal, intentarfa una respussta hablando de un
trabajo que ertoy haciendo, v que en cierta manera refleja asta contraposicibn
de diferentes fuentes, o este elemento de heterogeneidad. Estoy haciendo una
composicion con varias personas, cada una de las cuales viene de una realidad
distinta, aunque los cuatro tenemos en comidn un clisé gue se Hama peruano,
nada mis. Bueno, en esta composicién interviene Julio Algandones —Chooo-
late— nacido en Chincha, El Carmen, percusionista de cajbn vy congas. Por
otro lado estd Luls Ramirez, actor, mdsico también, nacido en Huaraz, que
toca zampofa, Manuel Mujica que toca percusion y viene de un mundo rels-
cionado con ¢l jazz y yo, con mi formacidn mds clisica y mi experiencia con
misica folkldrica de varias partes del mundo. Tenemos cuatro mundos qua,
&n primera instancia, no tienen nada que vér ¥ estamos trabajando una com:-
posicion que se llama *Paisajes sonoros”, que e una especie de historia del
sonido, donde trabajamos a tres niveles: tratamos de musicalizar aguelio que
es inmusicalizable, o lo que hemos [lamado en esta entrevista ol silencio pre-
sente. Trabajamos con sonidos grabados directamente de la naturaleza, de
diferente origen (viento, mar, rios, insectos, pajaros, lluvia, tormenta; ete.) y
también trabajamos en vivo con diversos instrumentos.

Esto: trez nivele: no mantienen un lugar especifico, sino que hay una
especle de comunicacion entre ellos. En otras palabras, an esta sonaridad que
estamos tratando de crear como un nivel, los sonidos naturales tienen que dia-
logar entra si v, a su vez, dialogar con los mdsicos en vive en una continuidad,
De esta manera &l mar s8 convierte @n una especie de misico, la lluvia es otro
misico, de repente el grillo es otro mdsico, este silencio presente es otro mi-
sico, buscando una especie do punto comin, de contacto con un lenguaje
comiin. Entonces, de cierta maners, cada uno ha aprendido y & su vez ha en-
sefiado a los otros tres.

A este nivel, que yo sepa, nadis ha trabajado, sunque hay algunas perso-
nas gue s& hen acercado. Por un lado hay un slemento peruano, ¥y por otro
hay un elemento occidental del mundo del jazz, del mundo de la misica
clasica.

Lo gue a mi me interesa de este trabajo €3 lo que en cierta manera sim-
boliza lo que es el Perd, la heterogeneidad. No usamos lo nacional como una
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motivacibn especifica. Yo creo gue lo nacional viene solo, viene por el hecho
de sstar viviendo agui y tal vez lo que 5/ me interesa como una de las posibili-
dades, como tendencis 0 como posible proyeccién, sea ratar de shondar en
la capacidad de comunicarnos con un mayor ndmero de personas diferentes,
o de diferente formacidn, lo que no es ficil,

Pero, fuera de tu experiencia, digamos, novedosa para la musica y pars ti,
Zgud relacidn y qué diferenciss pieden existir entre otros COMpositores?

Hablemos de los compositores algo més reconocidos. Usualmente en
la mdsica peruana se habla de una primera generacitin, que estéd formada por
misicos del extranjero que vinieron acd, tales como Andrés Sas v Rodolfo
Holzmann. Andrés 5as ya murid; queda Holzmann que sigue componiendo
¥ que trajo la composicion al Pend, por asi decirlo. El hizo estudios de mucha
importancia en musicologia; actualmente esta en Hudnuco, v es profesor de
misica alli. Entonces, &l aports de Holzmann es su influencia muy fuerte en
la misica folklérica, Curiosaments, ol més nacionalista s el vez Holzmann.
De la segunda generacidn en cambio salisron varios compositores: Celsn Ga-
rrido Lecca, Edgar Valcireel, César Bolafios, Enrique ltwurriaga, Enrigue Pi-
nilla, Francisco Pulgar Vidal, ete. Esta o1 la generacién que mayormente e
dedico, en un principio, a la aplicacion de todas las nuevas técnicas Buropeas,
desde el dodecafonismo hasta lo slestorio v cada uno fus encontrando parti-
cularidades hasta que lograron ciertas obras de importancia, pese a su poca
difusion. Yo diria que toda esta corriente 58 rosume an “La elegia a Machu Pic-
chu™ de Celso Garrido Lecca y “Responso a un karabotas™ ¥ & “Canto coral
a Tapsc Amaru” de Edgar Valedresl, donde pese a utilizar viicnicas europeas,
ambote logran algo nuevo. Enrique Iturrisga tiene una obra llamada “Viven-
cias” y asi sucesivamente. De ahi se forman una tercera y una cuarts QEMEFE-
cign. A la tercera generscibn pertenecen Alejandro Nifiez Allauza, Pedro
Seiji Asato, Welter Casas; y a la otra gue viene inmediatamantg después David
Aguilar, Aurelio Tello y yo. Ests generacion asimila lo que ellos hicleron sola-
mente durante s afios de estudios, ¢ inmediataments despuis cada uno co-
mienza a componet lo propio utilizando y perfeccionanda un lenguaje muy
particular. Y una dltima generacion, con José Carlos Campos, José Sosaya y
después los més jovenes todavia, los nuevos, los que recién estan comanzando
a producir somstidos, inevitablemente, a diferentos sscuslas ¥ técnicas,

En mi caso particular antes de todo esti el sonido v antes del sonido
esti ol silencio y después del sonido viene la expresian v despuis de |a expre-
sion recién viene la téonica. La técnica no es lo primero sine lo altimo, aun-
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gQue ses MUY necesaria @ importante. La téenica no 23 més gue un instrumen-
to, no & un fin, Hey compositores tedricos, misicos tedricos ¥ ®id compoai-
ciones no son méas que reflejos de su téenica, son excusas para manifestarla,
Siento que el proceso es al revés o deberia ser al revis, donde la técnica que
se utilice dependa de lo que uno quisra.
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