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Francisco Laso y el nuevo
invento de la fotografia

Merli Costa C.

Durante ¢l proceso de inventario realizado en 1984 en el de-
pdsito del Museo Nacional de Historia, encontramos una fotogra-
fia del siglo pasado, correspondicnic a un personaje de espaldas
con vestimenta de indigena. La fotografia no tenia ninguna refe-
rencia v se hallaba confundida en un grupo de documentos admi-
nistrativos. Revisados los inventarios anteriores no se hallaron da-
tos sobre su existencia.

Se trata de una de las fotografias que fue utilizada por Fran-
cisco Laso para la ejecucion del Harawicu o La Pascana de 1868,

realizado poco antes de su muerte. El cuadro representa a un gru-
po de cinco indios, cuatro de ellos sentados ¥ uno de pie, de es-
paldas al espectador, en tanto que los otros tienen la atencion
puesta en el narrador.

El personaje que nos muestra la fotografia parece ser una
mujer, asi nos lo indican los pliegues de la pollera que se oculta
debajo del gran mantén que cae desde la montera, y la delicadeza
de los pies y finura de los tobillos, pues Laso no traslada al lienzo
las inclemencias del terreno cuando se anda descalzo, cubre con
un suave “velo™ estos detalles ya que es parte del ideal de indio
que se habia formado, como explicaremos més adelante.

Por otro lado, podriamos comparar a este personaje con el
que aparece en la otra Paseana (que se exhibe en el Banco Central
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de Reserva) fechada en 1859, El personaje de pie, én esta versidn,
es sin lugar & dudas una mujer hilandera; la posicion de las ma-
nos es la de hacer girar ¢l huso para estirar la lana. Es la misma
posicion de la Hilandera, de 1859, de la coleccidn de Manuel
Cisneros. .

Francisco Laso es uno de los pintores mds discutidos en lo
que respecta a su tratamiento de remas indigenas. Asf, tenemos
que la obra de Laso no sdlo tiene las connotaciones que le dan su
gpoca ¥ entorno sino que, a través de los afios, ha sido objetorde
distintos tipos de lectura.

Muchas han sido las interpretaciones que se han vertido des-
de la ejecucion de El alfarero ¥ La Pascana, esta Gltima en sus
distintas versiones. Estas lecturas pueden ir desde el tratamiento
formal de la obra, refiriéndose a la técnica v a la academia, hasta
abandonar por completo el soporte pictdrico para centrarse en
otros tratamientos como el socioldgico, antropoldgico ¥ etnolé-
oo,

A Laso, en su momento, se le presentaron dos alternativas:
los temas histérico-académicos siguiendo la linea trazada por Ig-
nacio Merino, su maestro en la Escuela Municipal de Dibujo, o
tratar de buscar temas distintes que lo obligaran al andlisis v a
la seleccibn. Tenia una opinidn formada de aquello que envolvia
a la sociedad limefia de su momento ¥ conocia la realidad de su
pafs; lo demuestran sus escritos en contra de la corrupeién de la
burocracia. “El aguinaldo™ (1854) es precisamente uno de sus
escritos mds violentos en contra de esta sociedad y lo siguen los
articulos que publica en la Revisfa de Lima entre 1861-1863,

Esta critica se ve acentuada en su obra pictorica: Neva al lien-
zo al indio, un personaje que nunca antes habia sido tomado co-
mo personaje central ¥y que llega a la osadia de estar en primer
plano portando un ceramio que simboliza a una raza subyupgada.

Esta es una de las razones por las que dentro de su retratistica
sdlo se cuentan a personajes pertenecientes a su familia o su re-
dueido eirculo de amigos. No incluye a personajes de las esferas
que tienen ¢l poder. Antes de pintarlos prefiere dedicar sus cua-
dros a temas alegbricos, religiosos, greco-romanos, orientales, pai-
sajes o 4 un tema sencillo como su “perra linda”,

El pensamiento de Laso no surge en forma espontinea v de
manera aislada. Los tres viajes que realiza a Europa le habfan dado
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otra perspectiva de Ias cosas y la vizibn que adopta del indio estd
enmarcada en los patrones que dictaba el romanticismo: en Eu-
ropa habian surgido las delimitaciones de fronteras como conse-
cuencia del sentimiento naclonalista; cada pais iba en busca delo
nativo, de lo propio v si no lo hallaba lo importaba de paises exo-
ticos. En América surge la conciencia de si, al decir de Francisco
Stastnv.

Los temas de indios que trabaja Laso son lav Pascanas y &l
Alfarero. Una de las Gltimas Pascanas es la que trabaja en 1868,
un afio antes de su muerte. Habfa permanecido unos meses, entre
los afios 1849-1850, en la sierra sur del Pert, en los departamen-
tos de Cusco y Puno, Durante este vigje hace algunos apuntes y
bocetos que desarrollarfa més adelante. Debemos pensar, tam-
bién, que trajo consigo —producto de su viaje— algunos ponchos,
monteras v mantas que finalmente le sirvieron en la reconstruc-
cion de sus personajes indios, haciendo uso auxiliar de la foto-
grafia.
Recordemos que ya para 1842, lega el daguerrotipo a Lima
traido por Maximiliano Danti. La relacion existente entre pintura
y daguerrotipo queda demostrada al hacerse el ofrecimiento en los
estudios fotogrificos de “daguerrotipos fluminados”, es decir, re-
tocados por pintores. Conforme los procesos de reproduccion de
la fotografia se fueron perfeccionando, la demanda de pintores
retratistas fue decayendo y es csta otra de las rezones por la cual
Lazo ya no hace retratos: no cxiste un mercade que demande su
gjecucion,

La nueva clase, la burguesia guanera, preferia el nuevo in-
vento de la fotografia que reproducia con mayor fidelidad su ima-
gen ¥, es mds, sentia la necesidad de hacerse conocer, por lo que
solicitaba a los estudios docenas de ellas para poderlas intercam-
biar entre sus amigos. Esta nueva clase habia enténdido que el re-
trato pictorico tenfa un dmbito demasiado reducide; es decir, se
limitaba a adornar los salones del retratado. El retrato habia de-
venido producto de una clase que declinaba,

Pero Laso tiene la habilidad de hacer buen uso de los inven-
tos que le ofrecia su época, ya que en medio de la polémica que
s¢ suscitt entre los retratos hechos por pintores y los retratos fo-
tograficos, comprende que la fotografia es un medio que va a ser-
vir al artista en nuevas bisquedas Re-elabora las fotografias al
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trasladarlas al lienzo: comprende que es una creacion con los va-
lores propios de una técnica distinta.

La fotografia le sirvid para hacer los “montajes” de sus dis-
tintas Pascanas, los personajes (indios solos o en grupo) v los ele-
mentos de fondo (llamas, ceramios, ete.) se van a desplazar v tras-
ladar de un cuadro a otro para formar sus temas de indios. Vemos
grupos de indios sentados, en cuclillas o de pie, envucltos en pon-
chos o en mantas usando monteras de alas anchas. Las vestimen-
tas que trajo de la sierra sur del Peri las utilizd con sus modelos
que luego eran fotografiados. Los rostros de los personajes casi
se pierden en medio de los sombreros ¥ vestimentas. Suelen estar
de perfil y cuando aparecen en un primer plano, como en & Ak
farero, se difuminan, son velados o estin en penumbra bajo una
ancha montera. Con gran esfuerzo se percibe una piel morena
con rasgos occidentales.

Es esta la visidn del indio rey, del indio soberano. Un indio
comin aldn no podia ser aceptado en los lienzos con grandes
marcos dorados, entonces s¢ cubre con el velo del “decoro™. El
tiempo, su momento, no le permitian mostrar la realidad -en la
que el indio peruano se desplazaba pero podemos afirmar que
Laso abre las puertas a una nueva iconografia del indio.
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El alfarero




La Pascani
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