€nsayo

Miusica y sociedad

Roberto Mird Quesada

“No es mera casualidad que las iécnicas mateméticas en midsica, asf
como el positivismo logico, se originasen en Viena". Esta conclusion de
Theodoro W. Adomo en su Filosofia de la nueva musica, nos pone de
golpe en el centro mismo de un proceso dialéctico totalizador: las
diversas manifestacionss humanas, desde el arte a Ja economfa y a la
psicologfa, forman parie de un proceso global. La historia tiene un
sentido —que no es necesariamente trascendenie— que NOS ayuda a
comprender nuestra situacidn en el mundo. El arte, y la misica dentro de
é1, responde a ese proyecto, El desenvolvimiento de la misica occidental
s6lo puede ser entendido si se le enmarca dentro de pardmetros mis
amplios, interconectindolo con los desenvolvimien|os econdmicos, eic,

El origen de la misica occidental estd ligado al ritual, y sus formas
mis arcaicas se ligan a la danza y al canto, lo que 1a ha licvado, a traves
de su historia, a estrechar sus lazos con esas primitivas actividades
musicales, donde 1a substancia musical, aun envucltaen larealidad de la
vida concreta y cotidiana, ha permanecido como representacional; e
decir, posee un contenido que puede ser extra musical. Entre esa misica
funcional y aquella que nace de las matemdticas (Schienberg), la
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diferencia no es solamenie de grado, sino que es una diferencia absoluta
de especie. Estadltima misica ha desarrollado una autonomia propia que
le da un stamus aparte. Esto demanda del oyente la suspensién de
cualgquier otra actividad mientras escucha, pues es precisa una capacidad
mental no verbal como nunca antes habfa sido requerida. Lo que llama
la atencién de wodo esto es la pobreza del material de donde nace esta
mueva percepcion: el ofdo es el méds arcaico de los sentidos humanos, y
¢l sonido es mucho menos convincente que las palabras o los simbolos
visuales, Pero es precisamente la conjuncidn de estas dos *dificultades’
Io que hace posihle el desarrollo del més complejo de los artes.

Debemos observar que la misica no es natural sino histérica, y que
su desarrollo depende del desenvolvimiento y la historia de la cultura
occidental; por lo tanto es mortal y tiende a desaparecer cuando desapa-
recen las necesidades que servia. El hecho de que la produccién disquera
sea hoy en dfa un negocio cada vez mds lucrativo no debe confundimos
y hacemnos olvidar la privilegiada relacidn entre la edad de oro de la
miisica occidental y la Europa central, donde una proporcitn significa-
tiva de la colectividad hacfa miisica y conocia el proceso musical desde
dentro. En la actalidad la actitud es completamente distinta, con
consumidores pasivos que la mayoria de las veces escucha la misica
mientras hace otra cosa.

Desde sus comienzos Ia miisica occidental se aparta de la culwra
como un todo, reconstituyéndose a s{ misma como una esfera autdnoma
y autosuficiente, distante del quehacer cotidiano y desamolldndose para-
lelamente a csa cotidiancidad. La miisica occidental no sdlo adquiere una
historia propia, sino que empicza a duplicar en escala reducida todas las
estructuras y niveles del macrocosmos social y econdmico, desplegando
su propia dialéctica, sus propios productores y consumidores, su propia
infraestructura. Es decir, por un lado la misica occidental permanece
funcional-representacional, y por el otro va encerrdndose en sf misma,
como ‘“apartindose’ de 1a historia. Esta paradoja crea una tensidn impo-
sible de !E!-ﬂl?ﬂn?qﬂﬂhWleamﬁﬁca.aunlam&smm?
mediocre, tenga un elemento liberalizador y rescatable; producida la
tensidn, hay que salir de ella de alguna manera, tomar una decisién,
actuar.

El desarrollo de la misicaestd ligado al desarrollo de los instrumen-
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tos, ¥ éstos directamente relacionados con el grado tecnoldgico alcanza-
do (industrial). “No es por guste que el nuevo sonido-del-alma del violin
s¢ cuenta entre las grandes innovaciones de la época de Descartes™, nos
dice Adomo en sus Emsayos sobre Wagner. A través de su larga
ascendencia, el violin preserva esa estrecha identificacidn con la emer-
gencia de la subjetividad individual; es un medio privilegiado para
expresar las emociones y necesidades del sujeto lirico. Asi, cuando los
compositores empiezan a suprimir el tono cantarin del violin o a
orquestar sin usar 1as cuerdas, e incluso a transformar el sonido cordal en
un sonido rasgado, casi percusivo (como en los ‘molesios’ pizzicati de
Schiienberg), lo que esti ocurmiendo con el violin es una metdfora para
expresar que el individuo estd siendo ‘destemplado’. Es decir, s¢ ha
pasado de 1a sentimentalizacion del desasosiego individual, a unanueva
estruciura post individualista.

El arte es una instancia mds entre las muchas que enmarcan cl
fendmeno humano, y la misica, esa complejidad sonora que a Veces no
suena, como sostiene Cage, nos permite aproximamos a nuestra realidad
y entenderla.

i

Ciertamente 1a misica evoluciona de acuerdo al piblico; lanmisica
eclesidstica y de salén ha sido suplantada poco a poco por el especticulo
de clase media. La forma musical, a su vez, es influenciada porel cambio
en las funciones sociales de los intérpretes. Wagner, que ©ra un grim
conductor de orquesta, fue el primero en componer miisica en la cual el
rol del virtuoso casi forma parte de la estructura de la partitura. M igual
que en la demagogia parlamentaria (que s¢ introduce en Alemania en ln:?
dias de Wagner), las masas oyenles se somelen al conducior como s
estuvieran fascinadas o hipnotizadas. La calidad de su audicidn se
deteriora, perdiendo autonomia para juzgar e intensidad de concentra-
citin, cualidades que las generaciones del capitalismo burgués ml_mfﬂnm
trajeron ala prictica artfstica. De ahf que la gran cantidad de pablico que
llena los teatros hoy en dfa sea incapaz de seguir la estuctura y la
organizacién de una sonata de Beethoven (una de las expresiones mis
acabadas del arte musical occidental).
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Cada época desarrolla sus propias expresiones artisticas, que son el
resultado de un momento histdrico determinado, pero también una
reaccién frente a dicho momento. El arte es un proceso dialéctico activo/
pasivo: respuesta a/ resultado de. La resultante es una feroz tensidn, que
si estd bien manejada —a través del genio creador— puede incidir en
nuestras fibras mds profundas y permanentes. Las épocas de apertura, de
grandes cambios, aquellas en que las transformaciones verdaderamente
sustanciales son mds posibles, son generalmente las que producen un arte
sigmificativo y que de alguna manera sirve de hito referencial. La
Revolucidn Francesa fue uno de esos momentos. Por un instante se
vislumbrd la utdpica coincidencia entre sujeto y objeto, entre el produc-
tor y su producto, y 1a respuesta antfstica a esa posibilidad fue 1a misica
de Beethoven, especialmente sus sonatas y sus cuartetos. Es porque la
quimera casi fue alcanzada o, mejor aiin, porque se la vio mas posible,
que el arte correspondiente alcanza también las quimeras de la perfec-
cidn. La Armon{a entre forma y contenidono se ha vuelto a daren miisica
de manera tan sorprendente sencillamente porque la posibilidad de esa
armonfa no volvié a darse en la humanidad.

Para Beethoven la sonata representa una compleja solucién al
problemade laidentidad musical y al cambio musical. Las caracterfsticas
de la forma, como la proyeccidn del tema hacia las claves més distantes
e inesperadas (para que pueda retomar, ¢sta vez a manera de final, hacia
su punto de origen), o las metamorfosis a que es sometida (para
demostrar de manera mds segura la identidad a sf misma), tienen que ver
directamente con ¢l establecimento del sistema tonal. En efecto, estas
caracteristicas de la forma se combinan en una concreta recomposicidn
frente al oyente, de tal manera que 1a tonalidad aparece como una ley
evidente que se reconfirma a través de la forma,

Para Wagner, en cambio, €l problema estriba en establecer una
relacidn entre los leit motiv que no pueda ser variada en el sentido
beethoveniano, pues es el leir motiv, mds que 1a clave bdsica de la
composicion, el elemento de permanencia, Es la expresidn la que fijala
esencia del proceso dialéctico, al mismo tiempo que define 12 libertad de
Wagner con respecto a la situacidn histérica, Parg poder solucionar ¢l
fenémeno de la repeticidn estdtica, Wagner se vio obligado a inventar
algo que s6lo alcanzaria plenitud conlas 1écnicas musicales futuras, En
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efecto, la manera en que la tenue sonoridad vertical de la orguesta
wagneriana alcanza hacia arriba y hacia abajo los medios tonos que
separan los leit motivs entre si, completala destruccidn de la forma sonata
y de la tonalidad sobre la que estaba constnuida. Al mismo tiempo, este
nuevo cromatismo apunta, incluso méds alld de la tonalidad, hacia la
futura resistematizacion de la linea de doce tonos. Esto puede servir
como una muestra ohjetiva de qué manera lo histdricamente nuevo s
producto de las contradicciones de una situacidn determinada en un
momento dado. Iustra, igualmente, la funcidn (enun andlisis dialéctico)
de términos como progresive Y regresive,

La invencidn del cromatismo wagneriano es un ejemplo de desarmo-
llo dentro de un sistema autdnomo, y €5 al mismo tiempo 1a muestra, en
escala reducida, de los cambios que podemos esperar ¢n el MAcrocosmes
socio-econémico. El atraso econdmico de Alemania en el siglo xx fue
responsable por el fracaso en la implantacidén del sistema parlamentario
que se introdujo después de la revolucidn de 1848, llevando a la Flﬂlﬂ-l_:'iﬂ.
separacidn entre el nacionalismo alemén y los regfmenes mds progresis-
tas de Occidente, netamente de clase media. Asf, el atraso socio-econd-
mico desembocd en el auforitarismo; pero este autoritarismo fue capaz
de estimular el desarrollo industrial de manera més efectiva que los
regimenes parlamentarios, con lo cual la separacion inicial produjo un
salto dialéctico que llevd a Alemania a aventajar a sus mis grandes
rivales en la produccion hacia fines del siglo xo

Con 1a Revolucién Francesa, el impulso renovador de la burguesia
irrumpe violentamente, haciendo posible que la forma sonata adquicra,
en manos de Beethoven, su forma més depurada. Con lal poSIEnOT
destrucci6n de las mejores posibilidades burguesas y €l dominio de las
fuerzas mis regresivas —y represivas y exploiadoris— de esa misma
burguesfa, la forma sonata es destruida. Wagner es ¢l encargado de
hacerlo, pero al mismo tiempo abre las puertas por donde pasardn
Schiienberg y Stravinsky, esas dos figuras que representan Ias altermati-
vas de la creaci6n artistica y musical del siglo xx, ya través de cllos, las
altemativas para enfrentar el mundo totalitario que el capitalismo nos
propone. Beethoven y Wagner son artistas geniales porque fueron
capaces de expresar su época, trascendiéndols; 1o MISMO QUE Schden-
berg y Stravinsky.
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Se ha sefialado muchas veces que los cambios artfsticos que se dan
a partir del Romanticismo y de la conquista del poder por la clage media
entrafian una modificacién del valor funcional de las innovaciones al
interior del proceso artfstico. Lo nuevo que se da en el arte ya no es
percibido como algo secundario que surge del proceso creativo, sino
como un fin en sf mismo que debe ser buscado. Las innovaciones del
pasado sirven de estimulo para la construccitn de trabajos individuales,
de tal manera que las revoluciones técnicas como las de Schiienberg, por
ejemplo, pueden ser lefdas en dos niveles: no solamente como un
momento mésen el proceso evolutivo de 1a miisica 2 través de 1a historia,
8ino también, y sobre todo, como una leccidn objetiva de un fendmeno
modemo particular: el intento de pensar de manera distinta a través de
innovaciones formales que conducen hacia un futuro histérico

Las innovaciones son tales con respecto a su contexto histérico:
los sonidos disonantes 1o son solamente en su momento de aparicién,
porque s¢ dan dentro de un contexto donde reina el sistema polifénico y
la causa de la armonfa ya ha sido ampliamente ganada. En el PIOCESD
musical, el problema de la intensidad de los efectos en un momento dadao
puede ser descripto en ténminos positivos o negativos. Estos efectos,
como muy bien lo seflala Adomo, trascienden largamente el esquema
musical, al extremo que 1a disonancia puede convertirse en un sfmbolo
de valor social, comparable al “rol que el inconsciente cumple en el
proceso histdrico de 1a clase media™. La transgresi6n de la consonancia
funciona como la representacion disfrazada de todo aquello que ha sido
sacrificado al tabid del orden, como lo sefiala Adorno en sy F ilosofia de
g nueva miisica.

La absorcidn del material reprimido ha sido sicmpre una de las
funciones sociales del arte. El trabajo de Schilenberg muestra de manera
muy clara estasituacion, pues lo positivo y lo negativo de su composicion
con respecto a las innovaciones alcanza a veces alturas desproporciona-
das: una absoluta libertad y violenta independencia con respecto a los
limites de la armonfa, sobre todo en su Mamado periodo expresionista o
atonal; luego el advenimiento de un nuevo orden, con una rigidez
autoimpuesta del sistema de doce tonos que va mucho més alld de 1o
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practicado en el sistema tonal, que Schiienberg abolid y Iuego reimplan-
t3. Ambos momentos sélo pueden ser entendidos al interior de un
contexto histdrico més amplio: a la luz de aquella regresidn aeditiva que
caracteriza al mundo modemno eén gencral, donde tratamos de adecuar
nuestras percepciones al nivel del objeto, con el resultante deteriom de
1a habilidad auditiva, con la cual el compositor debe contar.

En semejante situacidn, el arte ya no tiene que ver dnicamenie con
el cambio en el gusto que va de una generacidn a otra, sino con la
explotacidn comercial de las técnicas artisticas en todas las facetas de la
coltura. La nueva miigica no 86lo lieng que [ener en Cuenta nuestra
capacidad auditiva, como era en el pasado, sino con nuestra meapacidad
de audicidn. En un mundo donde 1a miisica ha devenido funcional y
subliminal, como en los acropuenos v los supermercados, para tener 4 la
gente tranquila e idiotizada, 1a composicidén musical seria adolece de una
cierta ‘fealdad’, pues solamente lo que nos incomoda de alguna manera
puede conseguir *desperiamos’.

En una situacién donde lo objetivo y lo subjetivo se disparan en
direcciones opuestas, la originalidad de Schéenberg radica en haber
llevado la subjetividad y la expresién a sus limites més radicales, al
extremo de forzar un cambio de direccitn, bajo la presidn de su propia
I6gica interna, hacia una nueva objetividad, hacia un orden mds total; es
decir, al sistema de doce notas.

Stravinsky, a su vez, trabajé desde el otro extremo, ¢l del polo
objetivo de este dilema modemno, El ballet, 1a forma que Stravinsky
privilegia, puede ser vista como muisica aplicada, reinventando un
distanciamiento entre forma y contenido que es, sin embargo, no repre-
sentacional. Con esto evade los problemas de la autojustificacion y 1a
autodeterminacién que le plantea la misica pura, Lo gue ocure con la
forma de estos trabajos se reproduce en el contenido, sobre todo en los
ballets rusos. Tanto Petrouchka como La consagracidn de la primavera
dramatizan el sacrificio del individuo amﬂmlﬁﬂﬁ\'idﬂ!ﬂnhumﬂ“ﬂ- ysu
deliberado primitivismo (con su atractivo por la misica ﬁ:lklﬁﬂ:a en
Peirouchka © La historia del soldado, y con su elemental, arcaico y
prehistérico rimo en la Consagracidn) requicre Ja regresion del oyente
sofisticado hacia una especic de sacrificio del intelecto a través dﬂ un
imperceplible emocionalismo de masas. Este ultrasofisticado primitivis-
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mo 0 demagogia musical —que Adomo llega a comparar como un
fendmeno fascista— se inscribe en la técnica de los trabajos mismos, los
cuales, a diferencia de Schienberg, favorecen una masiva y discontinua
verticalidad. Sus golpes rituales y sus repeticiones se interrumpen por
momentos, y sus silencios crean una sincopacidn con las reacciones casi
corporales del oyente, como oleadas que van y vienen. A diferencia de
Schienberg, Stravinsky organiza los elementos de acuerdo a categorfas
extrinsecas a la estructura musical, como los colores o las cualidades
isoladas de los instrumentos, o los efectos psicoldgicos de sus oposicio-
nes (alio y bajo, entrecortada o masivamente).

Desde Juego, Stravinsky, sobre todo aquel de los primeros ballets,
es un fendmeno musical como lo es Schsenberg ; pero es instructivo
comparar las respectivas situaciones histdricas de las cuales derivan sus
innovaciones artfsticas. En la sociedad rusa anterior al advenimiento de
la clase media, el sujeto, como forma artistica y punto de referencia, estd
casi ausente; las canciones de Moussorgsky se diferencian del lieder
alemdn precisamente en esta ausencia, de la misma manera que los
personajes de Los hermanos Karamasov no son concebidos como
caracteres al estilo de la literatura occidental, Dicha pre individualidad
se mezcla en Stravinsky con la post individualidad del capitalismo
posterior. Su modemidad es, entonces, el resuliado de una especie de
ilusidn Gptica, de una paradoja histdrica donde el pre y post individualis-
mo parecieran encontrarse. Donde el expresionismo de Schéenberg
estaba pensado como un shock capaz de absorber el material inconscien-
te, domindndolo y asimilindolo a la forma, los propésitos de Stravinsky
reproducen dichos efectos directamente como si fueran eventos psfqui-
cos, asaltindolos en las terminales nerviosas a flor de piel,

v

El sistema musical de Schiienberg ha sido caracterizado como
‘total” en el sentido que sus partes devienen en el todo; los temas son la
miisica misma, la cual termina cuando los temas finalizan, Un ejemplo
de esto son sus revolucionarias piezas para piano del Opus 23, que
solamente duran unos segundos (a este respecto, ¢l nuevo escaldn serfa
las notas aisladas, y luego los silencios; es decir, Webem podria ser visto
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como la ldgica secuencia del Schisenberg de 1a primera época), Esta
bisqueda de la ‘totalidad’ se entiende mejor si la situamos dentro de 1a
sociedad totalitaria en la que aparece. Cicrtamente, esta tendencia hacia
la orgamzacidn total que se opera en el sistema de los doce tonos es
sintomédtica de una tendencia objetiva en el sistemna socioecondmico del
mundo modemo. En un mundo invadido por la comercializacidn, la
iécnica musical no puede evadirse, reproduciendo la estructura de la
sociedad alienada.

Asf, la organizacidn total del sistema de Schienberg refleja una
nueva sistematizacidn del mundo, de la cual el totalitansmo politico es
un sintoma. En las dltimas ctapas del capitalismo monopaolista 0 post
industrial la multiplicidad de la pequefia industria (y el pequefio nego-
cia), asf coma la distribucidn, son asimilados dentro del mecanismo del
sistema. Ahora, cuando todo el sistema de los negocios, con sus ramifi-
caciones en ¢l gobicmo, ¢l sistema militar y judicial, depende, para su
supervivencia, de 1a venta siempre creciente de productos que no cormes-
ponden a necesidades bioldticas o sociales, las técnicas psicoldgicas de
mercado van Devando esta alienacidn hasta las zonas mds privadas dela
vida del ser humano para crearde las necesidades arificiales que el
sistema necesita para desarrollar. De esta manera, la organizacion total
de la economfa acaba por alienar ¢l lenguaje y el pensamiento humanos,
terminando con los dltimos remanentes de la autonomifa del sujeto: la
propaganda, el marketing, los tests psicoldgicos y todauna amplia gama
de técnicas sofisticadas de mistificacidn, se encargan de planificar al
piblico, de programarlo, auspiciando la ilusién de un estilo de vida
distinto y especial para cada quien, disfrazando la desaparicidn de toda
subjetividad, Mientras tanto, 1o que queda de subjetividad, con sus
ilusiones de autonomfa y sus pobres satisfacciones, sus cada vez mis
disminnidas imdgenes de felicidad, yano es capaz de distinguir entre las
sugerencias extemnas y los deseos internos, no pudiendo delinear una
demarcacién entre lo privado y lo instimcional. De esta manera, el
individuo de la sociedad capitalista post industrial estd desamparado
frente a 1a manipulacidn extemna.

Esta nueva organizacién totalitaria de las cosas, la gente y las
colonias a través de un sistema de mercado dnico, es duplicada por la
planificacién del trabajo anfstico, sea en Joyce o en Schienberg: el
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consciente control absoluto que los artistas modemos tratan de establecer
sobre 1os dltimos remanentes de lo contingenie refleja esta creciente
autonomfa de las instituciones, su cada vez mayor ‘conquista’ de la
sociedad y la naturaleza que el artisia percibe en €l mundo que lo rodea.

La descripcién que Adomo hace de la sociedad es, por 1o tanto,
también ambigua. Esta ambigiledad se desliza en el Docior Fausto, de
Thomas Mann, cuyo contenido tedrico Adomo inspird, y donde la vida
‘dodecafnica’ del compositor Leverkuhn es una alegoria de 1a desinte-
gracidn de la Repablica de Weimar y el pasaje hacia el fascismo. De esta
manera Thomas Mann quiso enfatizar no tanio lo diab®ico del moder-
nismo, cuanto la naturaleza de la tragedia en los tiempos modemos: la
posesidn del hombre por el determinismo histdrico, el intolerable poder
de la historia sobre 1a vida y sobre la creacion anifstica, que no puede dejar
de reflejar aquello que quiere combatir. La dicotomfa entre cultura y
naturaleza, en el sentido de Hegel, estd aquf muy presente en Adomo,
como también la percepcidn de la cultura como algo perverso (en el
sentido de Freud). Por acceder a Ja cultura, el ser humano debid des-
naturalizarse; el precio pagado (la neurosis) es muy alto, ¢ imeversible,
pues superar la neurosis supondria volver a la naturaleza, saliendo de la
cultura. La trampa estd dada.

Asf, las contradicciones de la época reentran el microcosmos del
trabajo artfstico condendndolo también al fracaso. Porlotanto, el sistema
de Schiienberg, €l mismo producto de un sistema social inhumano,
deviene una especie de camisa de fuerza que mds constrifie que libera, La
tonalidad mo ha sido reemplazada, después de todo, y en lugar de
evolucionar hacia nuevas formas, la muisica modermna retoma a la
composicidn de sonatas de doce tonos. No obstante, las nuevas formas
representan un triunfo sobre la resistencia de las cosas, de donde resulta
una especie de terca ldgica en el material de base. La resultante estd tan
alejada de la nawraleza como puede estarlo la sociedad post industrial.
La identificacion entre las lecturas vertical y horizontal de 1a partitura
tampoco es lograda, sino tan s6lo deseada: su simbolo pareciera ser ese
dodecafdnico acorde masivo que pone fin a Luly, de Alban Berg, donde

& MUEstra una gratuita imprecision, una sintesis muerta de todos los
elementos.

Finalmente, la habilidad auditiva del pdblico no puede ser comple-
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tamente regenerada, y la concreta experiencia de la simultaneidad del
todo y sus partes no es més posible en los iempos modemos. La sudicion
mis exilosa de un trabajo de Schienberg no lograuna plenitud, sino més
bien la sombra de esa plenitud, ilusidn dptica donde el todo flota de
alguna manera sobre las partes, sin coincidir en ningtin momento. El
distorsionado resultade es un intento por imaginar la tialidad en un
periodo donde no se tiene la experiencia de ninguna totalidad, bajo
circunstancias que condicionan esie intento ¥ lo condenan al fracaso,

Esta visién dialéctica del cambio histdrico nos lleva a percibir la
articulacitn de los varios momentos con las varias posibilidades que se
le presentan de relacionar sujeto y objeto, momentos de plenitud a partir
de los cuales pueden ser evaluados momentos menos afortunados de la
historia. Aguel momento de sintesis es, por supuesto, solamente una
posibilidad 16gica; momento de reconciliacién entre sujeto y objeto, la
existencia y el mundo, la conciencia individual y 1a red extemna de cosas
e instituciones. En ¢l 4mbito cultural, sin embargo, donde la oposicidn
esencial entre sujeto v objeto es traspuesta en términos de forma y
contenido, tal hipdtesis tiene, quizd, mayor vigencia, siendo entodo caso
mis factible de verificacidn. Puesto que no podemos aprehender la vida
concreta del pasado, por lo menos podemos evaluar la adecuacitn de
forma y contenido a través de sus monumentos culturales, pudiendo
medirla reconciliacidn entre intencidn y medio, asf como el gradoenque
la materia se trrans-forma, deviene forma.

Para Adorno, Beethoven representa ese momento privilegiado en
que la identidad entre forma y contenido fue mds posible que nunca en
1 historia de Occidente. En el dmbito de 1a literatura, Ang Karening serfa
el ejemplo, si bien para Adomo Tolstoi no llega a los niveles de
perfeccidn que alcanzd Becthoven.
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Colaboradores

El ensayo de Tanizaki —considerado porlos entendidos como obra
paradigmilica— muestra que tanto la poesfa como la belleza estin
también presentes en las cosas elementales de nuestra vida diaria.

Esta versidn ha sido realizada por Javier Sologuren —a partir del
texto en francés de René Sieffert— la primera hecha en nuestro idioma.

Javier Sologuren ha traducido, en colaboracidn con Akira
Sugiyama, Cinco amantes apasionadas de Thara Saikaku y "El Japdn, su
belleza v yo" de Kawabata y, a través de otras lenguas, poesia clisica y
contempordnea japonesa, poemas Zen, piezas de teatro No ¥ textos na-
rrativos diversos.

Lienzo desea rendir homenaje a Sologuren por sus 50 afios de labor
poética ininterrumpida.

José Watanabe publicd a principios de afio El huse de la palabra
luego de mds de una década de silencio.

Actualmente estd preparando una coleccidn de poemas: Historia
Natural.

Luis La Hoz y Oscar Aragdn —jumio a otros poetas— han dado
inicio a una serie de publicariones bajo el sello editorial Ediclones de los
lunes. La dltima entrega es la antologfa de La Hoz: Vendrd la muerte’y
tendrd tus ojos. 33 poetas suicidar. .

Aragén publicard prontamente lo que serd su Segundo pocmano.
Dominios.

Carlos Lopez Degregor ademds de poctaejerce i.m:llncmﬂia univer-
sitaria. Su dltimo libro Cielo forzado data del afio anterior. Los poemas
que s¢ publican pertenecen a un nuevo libro ain sin nombre.

Alfonso Cisneros Cox publicé hace un afio E.’ pez muerto, pocma
de largo aliento, Esta vez nos presenta otro texto similar.
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El articulo de Enngue Balldn es la versidn espafiola ampliada del
que acaba de publicar la Universidad de Indiana. Balldn resefia critica-

menie los rabajos semidticos producidos en nuestro pafs, sobre todo los
realizados en los dllimos diez afios.

Oscar Quezada, habial colaborador de revistas dedicadas alas co-
municaciones y que en el anterior ndimero de Lienzo nos entregara un
sugestivo andlisis sobre un texto de Borges, en esta ocasidn reflexiona en
tormno a la semidlica: sus alcances, sus limitaciones y su zona pasional.

La enirevista ha sido realizada por Jaime Urco que s¢ viene desem-
pefiando como docente en la Universidad de San Marcos v como editor
del INC. Tiene en preparacion un nuevo libro: Poca luz en el bar y otros
poemas.

Radl Bendezi, colahorador de Contratexio, es profesorde Ciencias
de la Comunicacidn en la Universidad de Lima. El artfculo es una visién
sobre las principales ideas del Dr, Desiderio Blanco, asi como del
proceso de sus plantcamientos tedricos.

Aires Augusto Nascimento (portugués), especialista en literatura
medieval de Espafia y Portugal, es Pro-rector de la Universidad de
Lisboa.

Actualmente estd preparando un indice de autores hispinicos me-
dievales cn colaboracién con 1a Universidad de Salamanca,

La version de esle trabajo se debe a Cristina Flbrez, quien tiene
publicado: Los movimientos en favor de la paz 1000 afios antes de la de-

claracitn de los derechos humanos, Ha estudi ado en 1a Universidad de
Lovaina (Bélgica).

Antonio Mufloz Monge, periodista y narrador, tiene a su cargo la

direccion de la revista Festival. En breve publicard su primer libro de
cuentos: Abrige esta esperanza,

La traduccidn completa del texto de Vallejo se debe a Renato San-
doval. Lrjum_ameme ha asumido la tarea de difundir a poetas de diversas
lenguas gracias a su propio sello editorial: Nido de cuervas,
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Roberto MiréQuesada, socidlogo,-estd dedicado a las investiga-
ciones en tomo a la teorfa social del ane. Ademds es un experto musies-
logo. Se desempefia como profesor ¢n las universidades Catdlica y de

Lima.

Ana Maria Gazzolo, colaboradora frecuente de Cuadernos His-
panoamericanos, en donde también publicard otro ensayo sobre la
poesia de Sologuren, nos ofrecerd pronio un nuevo libro de pocmas;
Cabo de las ormentas.,

El poeta Jorge Eduardo Eielson que rara vez se ha dedicado a la
critica literaria, en esta ocasidn trabaja sobre la obra de Sologuren.
Testimonio y reflexidn que aunados producen un texto fascinante.

En este nimero, Lienzo desed dedicar su atencidn al dibujo. La

eleccidn de un solo autor se debe a la calidad ejemplar de los trabajos de
Tilsa Tsuchiya, justo homenaje a una notable artista.
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