LA ESTETICA DEL TEATRO NOH

Ensayo, entrevista y traducciones
de Javier Sologuren



El drama Noh:
un apartado de sueno
y realidad

Qué no es v qué puede ser el Noh

Entre las formas dramdticas tradicionales del Japdn —tales como el
teatro Kabuki, el Bunraku y ¢l Gagatu— el Noh es el mis especificamen-
ke japonés y cldsico por excelencia. Al igual que as mds altas cimas de
la expresidn dramdlica universal, las alcanzadas por Esquilo y Racine
por ejemplo, el Noh, segiin lo sefiala René Sieffert, gran especialista en
el tema, s¢ define por los criterios, compartidos con aguellos, de
“economfa de los medios, equilibrio, precisidn verbal ¥ técnica en vista
de un efecto exactamente calculado™.

El Noh, aparie de sus atributos de originalidad, tradicionalidad y
clasicismo, posee en sumo grado una fuerza poética y sugestiva que, de
algin medo y siempre, es dable percibir ya en su desarollo escénico,
va en su soporte litcrario, No se vaya a pensar, por Jo que acabamos de
decir, que constituye una forma de un acceso relativamente ficil. Todo
lo contrario. El intento mismo de lograr una definicidén del Noh es de
por si tarea ardua ¢ insatisfactoria, pues elude radicalmente toda apre-
hensién de cardeter conceptual. Algo se escapa siempre de aquello que
sentimos o presentimos serle esencial. Con todo, no deberfamos sor-
prendemos de esta condicidn, ya que es un ane cuya COMmprensidn
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demanda al propio japonés todo un largo proceso de expenencia y
estudio.

Qué vano parece entonces un esfuerzo de acercamiento surgido de
otro dmbito cultural y por mediacidn de texios expositivos ajenos y
versiones de sus piezas en lenguas as{ mismo ajenas. Creemos, sin
embargo, que no e5 acertado cargar la mano al respecto y que, por el
contrario, nada nos impide confiar en que ciertos elementos inteleciua-
les ¢ informativos pueden obrar a favor de la sensibilidad de quien
emprende 1a lectura o la contemplacidn de estos dramas. El Neh puede
ser, pues, un teatro disfrutable, aun para los extranjeros, de seguirse las
pautas aconscjadas por un erudito en la materia. Estas son: el conoci-
miento previo del lema y los personajes, el conocimiento de los conven-
cionalismos y simbolos v el conocimiento de los actones,

Retomando las enseflanzas de Sieffert, diremos que el Noh carece
de inlenciones misticas o esotéricas, que no ¢s un drama lirico, cantado
y danzado a semejanza de la dpera europea, pues ésta implica accidn y
el Noh, enla mayor pante de lag piczas de su reperiono, comienza cuando
precisamente la accidn ha terminado (a veces, varios siglos después de
la muente del héroe). Estd lejos de ser un especticulo religioso, aungue
en la mayoria de sus obras cl personaje secundario sca un bonzo, un
monje budista, ¥ acudan a menudo referencias bidicas. Valiéndose de
€stas, buscd condicionar la fruicidn estética. Asf, “cl principio funda-
mental de la impermanencia de este mundo, por ejemplo, le permite
subrayar la punzante fragilidad de todo lo que es bello™, Por otra parte,
51 fue un arle aristocrilico en sus inicios, sucesivamente de casta y de
cultura, tal imitacion ha ido cediendo en nuestros dias, yaque aél tienen
acceso capas cada vez mds amplias y mds jdvenes de una sociedad que
ha clevado notablemente su nivel culwral. jQué es, entonces y en
resumidas cuentas, esta forma dramidtica? Definirla en términos positi-
vos, dice Sieffert, es infinitamentec mds dificil. Pero, con twodas las
reservas del caso, arriesga una fdrmula, consciente de que més bien se
trata de una descripcidn: ¢l Noh es un “largo poema cantado y mimado,
con acompanamiento orquestal, generalmente cortado por una o varias
danzas que pueden no Lener ninguna relacidn con el asunto™.

El hecho de que en el Noh intervengan escasos autores, se use
mascara, participe el coro y la danza y se extraigan sus temas de la
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cantera legendaria y tradicional, ha llevado a compararlo con la tragedia
clasica griega, pese a los dos milenios que separan ambas manifestacio-
nes aristicas y a sus desarrollos divergentes: hacia el realismo cada vez
mis acusado del teatro helénico y al simbolismo prefiado de sugestiones
del drama japonés. Pero tal paralelo no ha ido mds lzjos y la radical
originalidad del Noh queda sin menoscabo alguno.

Un vistazo a su evolucion

Las rafces mds remotas del Noh datan del siglo x. Una fue una
danza-pantomima de cardcter popular, llamada sarugaku, es decir,
miisica simiesca; la otra, una danza celebratoria de la cosecha cuyo
nombre es dengaku, 0 sea, misica campestre. Pueblo y agro correspon-
dieron asf a su estado embrionario. La conjuncidn de ambos bailes
alcanzé en el siglo xn los santuarios shintofstas en cuyas fiestas parti-
ciparon. Mds tarde, los danzantes se fueron organizando en compaiifas,
a la danza y a la midsica se afadid el diflogo que reposaba en el
argumento escrito. Con ¢llo, ya en pleno siglo xiv, durante el periodo
Muromachi, queds establecida su estruclura bdsica. Aungue, como se
ha sefialado, sus orfgencs fucron populares y seculares, el Noh se
constituyd, mds tarde, en el espectdculo oficial de 1a Corte. Los propios
sacerdotes representaban, luego fucron sustituidos por jévenes nobles
de la casta militar, especialmente educados para la préctica de tal arte.
El Noh Tlegd a convertirse en la distraccién favorita de la clase privile-
giada y de hecho vedada a los hombres del pueblo.

Zeami y la consolidacidn del Noh

Dos grandes dramaturgos fueron quienes le dieron al Noh su forma
definitiva: Kan'ami Kiyotsugo (nacido hacia 1333 y muerto en 1384)
v su hijo Zeami Motokiyo (nacido en 1363 y muerto en 1443), KaP'FrM
supo combinar el yigen con la mimica. El yugen, o “encanio sutil”, es
la cualidad indispensable a la “eclosidn de la flor”, ;De qué suere de
flor se trata? “La flor —¢scribe Sieffert— es un epifendmeno que aparcce
de vez en cuando en la representacidn del actor y que produce en el
espectador un placer estético indefinible pero cierto”. Esta annomosa
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combinacidn de yugen y mimica elevd considerablemente el valor
dramdtico del Noh. Es a Zeami a quien se le debe, en especial, la
estructura inmutable de este teatro. Direclor, actor, mdsico, coredgralo,
autor y adaptador de 1a mayorfa de las obras componentes del repertorio
actual, Zeami [ue el tedrico genial del género sobre ¢l cual ha dejado
nada menos que veintitrés obras manuscritas, Una seleccidn de tales
tratados de estética ha sido traducida del francés y comentada por
Sieffent bajo el titulo de La rradicidn secreta del Noh®,

Con los aportes de ambos dramaturgos el Noh quedd consolidado
g inalicrable.

Estructura del Noh

El drama Noh sigue un esquema rigido y Iripartito, Una progresidn
cn tres movimientos: primero, la obertura o introduccidn, luepo el desa-
rrollo del asunto y, finalmente, el desenlace, Los personajes estédn encar-
nados por el shite (cuyo significado es el que hace”, “el que actia™)
quien danza, mima y canta. Es el personaje principal y mds complejo,
Viste suntuosamente, lleva mdscara y en todo momenio es el centro de
atencién. El waki (palabra que significa “el de al lado™) s ¢l personaje
secundario; su rol bdsice consiste en explicar las circunstancias por las
cuales el shite llega a danzar la danza central de la picza. El waki no usa
mdscara y su indumentaria s mis bien austera. Los papeles que repre-
senia son siempre masculinos, en tanto que el shite, ademds de los roles
masculinos, tiene a su cargo los femeninos que mima con sorprendente
delicadeza y fdelidad. El Ayogen e otro personaje. Aparcce en ¢l
ntermedio, conversa con ¢l waki a quien le propociona noticias referen-
les al personaje que el shite representa, pues es un hombre del lugar,

En rigor, esta forma dramdtica —en abicnio contraste con las
occidentales— no es actuada sino danzada, El shite danza o mima y ¢l
waki s limita a lograr que éste hable o se produzea pestualmente. La
danza es del alma, controlada, cerrada y sedante. Las letras de los cantos
son caniadas o recitadas, pero 1os recitativos siguen un patrén dnico de

]:1|-|: uno de ellos, el titlade Kyie-shidai wanseribimes, aparie, un fragmento de
singular relevancia, pues “resume en nusve puntos toda | ensclianza de Peami®.
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entonacidn, otalmente distinto al del diflogo corriente. El efecto total
de 12 vocalizacién estd mds cerca del canto litdrgico o gregonano que
de cualquier otra expresidn conocida por el mundo occidental. Es
preciso, imprescindible, sciialar que gran parie de la extrafieza causada
por este especticulo en ¢l dnimo de quien lo contempla por primera vez
se debe, de un lado, a la extremada lentitud de las evoluciones del baile,
shsolutamenie carentes de transiciones bruscas o desiguales, y de otro,
a la singular linca melddica seguida.

La orquesta acompaiante estd integrada por tambores y flawta y su
funcién esencial es crear la aimdsfera propicia a la evocacidn del
personaje. El corn—compuesio de hasta doce miembros—no participa en
la representacidng cantan al unfsono, relevan al shite cuando éste debe
mimar un largo relato y, a veces, comentan 1as acciones de un personaje
o describen un paisaje. No existen decorados, salvo un telén de fondo
con la imagen de un pino que recuerda el origen campestre del Noh, y
12 utilerfa es de cardcier notablemente convencional, simbdlico: se trata
de un palacio, casa o cabaia, cuatro postes cubierios con un techo van
a sugerirlo. Entre los accesorios, ¢l mds importanie es el gran abanico
de danza expresivo de los mds variados simbolos,

Una jornada de Noh estaba compuesta de cinco piczas, cada una
de ellas pertenceiente a una clase bien definida: votiva, de guerrero, de
mujer, de acontecimientos del mundo real y de demonio. Entre una y
oira pieza, se representaban Megen, corlas piczas semejanies a los
eniremeses, ¢s3s obritas jocosas que se diban en los entreactos de la
comedia cldsica espancla. El kiogen servia a modo de respirg, de tregua,
que atenuaba los efectos de la intensa atmdsfera poética del Noh.

Como muestra de lo expuesio, se publica en ¢sta misma edicidn
una pieza de la tercera categoria, o sea de mujer, caracterizada por el
yugen, el encanto sutil, En clla s¢ produce lanto una evacacion como 3
presencia de un fantasma. Y es que el ‘re-cuendo’ del Noh estriba
hondamente en ¢l reino invisible de los muertos cuyos espirtus vagan
inquictos en tomo de los lugares extrafios. Asf, en Yugae o en Izutsu,
las bellas damas de antafio, las desvanectdas ‘nieves, vuelven de su
lejania para tocar las puertas de un presente aiin sensible, puerias que
dan sobre el lugar donde se produjo la quicbra de su desting terrenal. El
suefio que fue una realidad sale en busea dela realidad que fue un suefio,
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Introduccion a la tradicion

secreta del Noh
(fragmentos)

René Sieffert

He evocado ya la idea central de los Tratados, a saber el principio
de la concordancia. Para realizar esta indispensable concordancia con
su pitblico, €l actor debe poseer a fondo la técnica de su arte, Acudiendo
a sus recuerdos personales y a las ensefianzas de su padre, Zeami le
prodiga consejos; ¢stos producen a veces un sonido asombrosamente
modemo: ciertos desarrollos consagrados al caso del nifio prodigio, 2 los
peligros que acechan al joven actor momenténeamente preferido a los
macstros curtidos por un publico versdtil, son de un pedagogo sagaz y
de un profundo psicdlogo. Otros peligros amenazan a un actor que
envejece: que evile “petrificarse™ y que jamds olvide sus comienzos; que
recuerde que cada edad tiene sus problemas, que el estudio es una
necesidad permanente.

Vemos asf dibujarse 1a teorfa de los “grados™ que el artista escalard
uno por uno en el curso de su carrera: el grado de la seguridad, el grado
de la madurez, cteétera, y por fin, consagracidén suprema, ¢l grado de la
“flor maravillosa”, El Kyui-shidai resume, bajo una forma sistemdtica,
esta teorfa: nueve grados, caraclerizados cada cual por una imagen
poética prestada a las paradojas del Zen, se ofrecen al actor. A cada uno
de esos grados corresponde una etapa de 1a formacién profesional, pero
también un tipo de piczas y hasta un pidblico. Aun alll intervicne la
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nocidn de concordancia: un actor ordinanio se acantonard en el estilo co-
mespondiente a un cierto grado; si accede al grado superior, pierde cl
dominio del grado que acaba de dejar. Su esfera de actividad es, pucs,
muy limitada, su éxito incierto: un actor mediano puede recibir los
aplausos de un pdblico medianamente dotado, si representa una pieza
de valor mediano; si se engafia respecto de sus capacidades, si se le
pcurre interpretar una picza mediocre ante un pdblico selecto, o una
picza excelente ante un piblico de pocos alcances, su fracaso es seguro.
Un actor excepeional en cambio, “recordando sus comienzos™, sabrd es-
tablecer la concordancia, descendiendo a los grados inferiores, es decir
representando una picza mediocre, pero ficil de entender, cuando tenga
que hacerlo ante un pdblico basto, ¥ clevdndose en cambio hasta las
cimas de lo maravilloso ante un concurso de espectadores versados.
[

La flor, nos dice [Zeami], no es otra cosa gue “lo interesante, lo
insdlito”. Eslos dos wérminos exigen precision. Las traducciones que
propongo son, lo recuerdo, aproximativas. Para dar el equivalente de
emoshiroki koto, “interés” e5 quizd demasiado débil. “Encanmo” sin
duda convendria mejor, en el sentido pasivo que toma en la locucién:
“estar bajo el encanto™. Lo “insélito” es lo que sorprende y subyuga al
especiador por su rareza. Se apreciard el partido que ¢l actor podrd sacar
de esta idea, y la imponancia que ha alcanzado luego en los Tratados.
Al punto que, al analizar el rol de 1o secreto en las ares, Zeami llega a
la conclusion de que el imico scoreto del Noh, en cualquier tiempo y
lugar, estd en saber mostrarse “ins6lito”. Se notard de paso que esta
conslatacidn entrafia 1a condena del realismo trivial, superficial, incapaz
de sorprender; Iase al respecto el pasaje donde se irata de 1a manera de
mimar un personaje de anciano,
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La escala de los nueve grados*

Kyui-zhidai

Drefinicidn de los nueve grados
L.  LOS TRES GRADOS SUPERIORES

{.  El estilo de la flor maravillosa
“En Shinra, a medianoche, luce el sol"

Lo maravilloso ¢s lo inefable, es el punto donde el encaminamien-
to del pensamienio se destruye. “El sol a medianoche™, ghay allf adn una
nocién que la palabra pueda definir? ;Qué se puede decir? El estilo todo
de encanto sutil, mis alld de todo clogio, de un maestro presiigioso de
nuestra via, 1a emocidn mds alld de woda conciencia [que €1 sescital, el
efecte visual que produce un estilo de un grado mds alld de todo grado:
he aquf, consecuentemente, de qué estard hecha la flor maravillosa.

" Traduccidn busada en la de René Sieffert: ZEAMI La tradition secréte du Noh,
Suivi de Une journée de Nok, NRF. Gallimard. Connaissance de 1'Orient. Paris,

1960.
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2. El estilo de ia flor altiva y profiunda

“La nieve cubre mil montes. Y esta cima aislada, jcdmo no estd
blanca®™

Un Antiguo decfa: “El Monte Fuji"-:s alto, y lanieve jamds se funde
allf”. Criticando esta expresidn, un chino corregia: “El Monte Fuji es
profundo, etc.”. En ¢l limite, la altura se hace una con la profundidad.
Hay limites en la altura, la profundidad es inconmensurable. En conse-
cuencia, el aspecto profundo de la cima que, sola entre mil montes
nevados, no estd blanca, define, me parece, ¢l estilo de la flor altiva y
profunda.

3. El estilo de la flor serena
“En una copa de plata, colmarla de nicve™

De la nieve acumulada en una copa de plata: matices de blancu-
ra resplandeciente, de limpida pureza, formas verdaderamente suaves y

armoniosas, Lal es, si puedo decirlo, el aspecto que olrece el estflo de la
flor serena.

II. LOSTRES GRADOS MEDIOS
4. El estilo de la flor de buena ley

“En una bruma luminosa el sol se pone y los diez mil montes se
visten de escarata™

En el cielo azul, la mancha fulgurante del sol y, a lo lejos, la
perspeciiva tomasolada de los diez mil montes: tal es el estilo de la flor
de buena ley. Se desarrolla a partir del estilo amplio v preciso, v
representa ya una intrusidn en la esfera de la flor.

5. El estilo amplio y preciso

“Describe con precision la naturaleza de las nubes sobre Ios
montes y de la luna sobre las olas”

Describir con precisidn 1a naturaleza de 1as nubes sobre los montes
y df: la luna sobre las olas, es decir ¢l amplio espectdculo del vasto
horizonte y de las verdes montafias, tal es justamente el objeto del
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estudio del estilo amplio y precise. Allf se sitia la linea divisoria entre
el progreso v la regresidn,

6.  El estilo superficial pero adornado
“La via es una via, pero no es la via ordinaria”

Hollando la via ordinaria, sabréis qué via es la via. Lo que signi-
fica: ain somero en la partida, sacar a la luz los adomos. Por eso,
hagamos del estilo superficial pero adornado la puenia que da aceeso
al estudio de los nueve grados.

M. LOS TRES GRADOS INFERIORES

/. El estilo potente y minuciose

“El martillo de hiemo oscila; el sable precioso despide un frio

destello™

El movimicnto del mantillo de hierro es [el simbolo] del estifo del
movimiento potente. El frio destello del sable precioso es [el simbaola]
del estilp fielads. Al parecer, [este estilo] puede satisfacer hasta a un
crilico minucioso.
8. El estilp potente y violento

“El tigre, a los tres dfas de nacido, tiene disposicidn para devorar

un I:IHE.'}""

La energfa que manifiesta el tigre, a los tres dias de su nacimicn-
o, |es el simbolo dej 1a potencia. Devorar un buey es [la imagen de] la
violencia, se dice.
9.  El estilo violento vy corrompido

“Las cinco facultades de la ardilla™

Confucio dijo; “La ardilla posee cinco facultades: trepar a los
drboles, zambullirse en el agua, cavar agujeros, saliar y correr, peno cada
una de cllas dentro de los limites que le asigna su naturaleza.” Un ane
que fgnora el movimiento detallado es violenlo y corrompido.
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Entrevista a un actor Noh*

El Noh legd a ser un fealro arstocrélfco —condicidn que se manifiesta, entre
olras garacleristicas, en su exquisitez y refinamiento-, de dificl acceso para el
gran piblea; ssigue siendo asi hasta el presente?

Aunque sus orlgenes fueran populares, resultado de |a asoclacion
de dos clases de danzas tradicionales (serugaku y dengaku), lempa
después se convirlié en el espectaculo favorito de |a casta guerrera
{samural) durante ol periade Muramachi, que va del siglo ov al 1w, época
de consolidacién definitiva del teatro Noh. Sin embargo, no perdié sus
ralces populares, pues en las ceremonias rituales y en los lestivales
shintolstas (salgui] se repressniaron plezas Noh con @l propdsila de
recaudar fondos para la edificacién y reconstruccién de los santuarlos.
Por otra parte, el Noh se ha viste influenclade por cierles ritos destinados
a propiclar la prosperidad en ecasiones tales como la inauguracion da una
casa o una fdbrica, précticas shinlolstas de buen augurio que persisten

hasla nuesiros dias.

y Con ocasidn de 1a presencia enire nosotros, en 1984, del scfior Fumiyoshi Asai,
actor principal del teatro Noh, hice 1a siguients cnfrevista en la cual pargicipd
camo intérprete la profesora Risuke Shima, de Yoshimaoto, _

El sefior Fumiyoshi Asai ha viajado a Lima para dar demastraciones piblices de
su arte y dirigir un seminario destinado a disectores de teatro, debido a gestiones
directas de Carlos Cueva, sctor del grape “Cuatrotablas™,
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La comprension de esle tealro en la época Edo (siglos xvi-mx) s vio,
dirlamos, sin mayores problemas, ya que el idioma adn permanecia acce-
sible al piblico, hecho que en nuestro siglo, al producirse cambios mas
acelerados on la lsngua |aponesa, el lenguaje arcaizante dal Noh fue
gustade, en su gran mayoria, por las personas maduras ya que eran ellas
las qua censervaban aln el dominio de diche lenguaje. De modo, pues, que
los jovenes estuvieron alejados de este espectdculo. En estos dltimos
liempos, por el contrario, a causa de la mayor extension de la cullura y Ia
consecuente homogeneizacidn de la misma —ya sea por la educacidn
formal, ya por los medios de difusion masiva—-, los jévenas tienen mayores
operiunidades para el disfrule y la comprensién del Noh.

Aunque, en lineas generales, el Noh se mantiene secularmante figl a la tradicién,

al parecer no fe falan algunos cambios. JOué opina de esto? ;EI Noh se
renueva o se mantiene inalterable? )

En términos formales, el Noh se mantiene dentro de la tradicién.
Como es natural, sin embiargo, ha tenide que ir adaptandose a las exigen-
cias propias de cada época. Asl, en los viejos tiempos el aspeciiculo
llevaba toda una jornada, pues comenzaba en la mafiana y conclula en la
tarde, y en ese lapso se solla representar cinco piezas Noh y sus respec-
tives Kyoguen, suerte de breves farsas. Lo cual significaba que el ritmo
de acluacion era bastante acelerado. En la actualidad, ya no se ofrece la
jornada complela, sine una pieza y un kyeguen, ¥a que el rilmo de
acluacion correspendients se hatornado sumamente lento ¥ su contenido
simbdlico se ha adensado de modo notable,

Cierto es que cosxiste un Noh con las caracteristicas del teatro
antiguo, pero no en las ciudades sino en
ejemplo, el Kurokawa-noh de la provincia de Yamagata en la regién
nordeste del Japon,

Se aprecian cambios,
anles del especticulo

Ia rastauracién

también, en el arreglo del vestido del actor
» ¥2 que hasta los inicios de Ia época Malji, o saa de
imperial, éste era pespuntado a

nalizacién del tiempo empleadao.

i Ahora hl;n,a:_;sda mi punto de vista de actor Noh, suelo asislir a
olros géneros dr ticos, y al leatro experimental y de vanguard 5
56 que estas experiencias van a e e o

nriquecer, de algtn moda, las técnicas
tradiclonales de acluacién de las qua dabu'vahrm.

Existe una esencia poética que impregna al teatno

: Noh, al punio que alunas
piezas, o lragmenios de éstas, de su raperiorio se

han incomporado en antolo-

256



gias de popsia japonasa tradicional. j Piensa usted que 833 impregnacidn s
axciusiva del Noh o, por el contrarie, es compartida por olres géneras drama-
ffeos propios de sy pais?

Por cierto, &l Noh la posee en alto grade. Con lodo, ésla no es
exclusiva, ya que ofros géneros draméticos japoneses como el Kabuki y
el Yoruri (popularmente conocido por Bunraku) son de creacion posterior
al Moh y han recibido notoria Influzncla de éste y aun parte de su propio
repartorio. El Kabuki por su predominante visualidad y espectacularidad
no posea dicha atmésfera poética en lamisma medida. ¥ el Yorurialgo més
que el Kabuki, pues el origen del primero se halla en o recitado de una
historia tragica, en la que el lenguaje cumple una funcién eminentemanta

podiica,

Los mds notabies conocedores del Nob consideran que éste és absolutamente
inaccesible a fos occideniales; jqué piensa al respecto?

Tode depende de la predispesicién. El cccidental asl eomo e japo-
nés generalmenie se encuentran muy condlclenados por esa suma de in-
formaciones acerca del Noh que o predisponen negativamente: el harme-
lismo del lenguaje, el simbolismo, las convenciones. Pero sl se asiste con

la mente libre de lodo esto, con ojos y oides puros, es muy prebable que
pueda gozarse del especticulo como tal, sin pretender llegar a su esencia.
Pese al desconocimiento del idioma, existen elementos que ebran suges-
tivamente y que se trasmilen del aclor al especlador.

i ol occidental tlene un trato asiduo con el Noh, paulatinamente Ird
descubriendo sus peculiaridades, tal como [os [aponeses mismaos guie-
nes, a medida que acreclentan su experiencia, van slendo cada vez mas
sensibles a la calidad interpratativa de los aclores.

£n su opinidn, zcudles son los requisiios fundamentales para Hegar a ser un
actar calificado del lealro Noh?

En primer lérmino, gustar del Noh, tener vocacion para este arle. Dice
un proverbio japonés: “Sélo cuando se gusta da algo es que 38 &3 bueno
en ello”. Luego poseet la firma Intencion de dedicar loda su vida a las
exigencias de este arte. Ademas, somelerse a una severa autodisciplina
tanto fisica como espiritual,

Para llegar a ser aclor, estudié desde los cineo hasta los veinte afos
bajo la orientacién de mi padre, que era aclor de Meh. A los vainte me
convert! en disclpulo del gran actor Hisao Kanze, lo que significa que yo
ingresaba definitivamente en la Escuela Kanze, la mayor da las cinco

oxistentes.
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Los principios estabfecidos por feami en su trafado Fuchi-kaden, Jcontindan
vigenies en su totahidad?

Sl, en la Ezcuela Kanze, a la que penenezco. Segun Gslos, & los
freinta anos e! actor debe alcanzar el yuguen (el encanto sutll), ia parioc-
cidn, [a plenitud de ta actuaclén. S| no Io logra a esa edad, jamés lo
alcanzard,
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Irutsu

Zeami Motokivo

La accidn se produce durante el noveno mes en el Templo de
Ariwara en Famaro,

Luego que los mésicos han ocupado sus sitios al forda, en el
koza, s¢ coloca un marco de madera muy sencille cerca del borde
anterior de la escena, En une de los montantes se halfa atada una
gavilla de espigas de susuki. Los especiadores se imagindardn gue
alll s¢ encuentra org und fumba, ora un pozo,

Las misicor tocan (una flawta, dog tamboriles de mano).
Entrael waki. Lleva un gorro pardo ligeramente pundagudo cefido
por una faja anudada dewrdr de la cabeza y rematada por un ancho
cubrepura que epvieive log hombros; un traje de seda de un solo
color, recubierio de un manto cruzado, ampliamente abigrio sobre
el pecho ¥ ajusiado ol talle por un cinturdn de seda adamascada,

Rosario y abanico,

WAKI

Soy un banzo que recorre wdas las provincias. Esta vez he venido a los siete
templos de Nanto, y de aqui pienso encaminarme 4 Hatsuse, Ee preguntado por
el nombre de este lemplo: es, segin se dice, el emplo de Ariwara, entonces de

paso echard un vistazo.
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{Advierte el poza)

Pues =i, este templo de Ariwara debe estar en [sonokami donde antafio Marihira
y la hija de Ki no Arilsune vivieron unidos.

“Coando el viento sopla, las blancas olas de mar adentro se levantan, y en el
monte Tatsuta..,”

Aqui han debido componerss 82108 versos, .

Vengoa visitar lo que queda de esic cuento de antafio, Narihira y aquella a quien
hizo su compaiiera, la hija de Ki no Aritsunc, han dejado este mundo efimero,
Yoy a rogar por los esposos.

Yoy a rogar por los esposos.

(Se dirige al wakiza. Entra el Shite: mdscara de mufer joven, largo vestido
recamado de oro y de vivos colores que dejfa ver un cuello blarco; lleva

en las manos wna ramita y un rosario bidice, A veces, lleva un cantariio
COn gEia voliva),

SHITE

El agm voliva que en cada aurora

saco de un corazdn puro, refleja una inmaculada imagen de 1a luna.
Las noches de otofio son ya de suyvo melancilicas,

Pero cuando ea el jardin del viejo 1emplo abandonado

La hora avanza y ¢l viento pasa entre los pinos;

Al contemplar la lana que se inclina sobre las hierbas

que asoman en el wecho,

Mi rostro pensativo suefla en un pasado por todos olvidado:

me pregunto

Hasta cufindo, no teniendo ya mis que esperar,

Padré sepuir viviendo.

iComo en verdad los menores recuerdos de este mundo son vivaces!
Sélo en i, sicmpre, ciegamente

Tengo confianza, oh hilo sosienido por la augusta mano de Buda,
Condiceme: jHe aqui mi plegaria)

El juramento divino se digne iluminar al extraviado

El juramento divino se digne iluminar al extraviado
Verdaderamente, si contemplamos la luna en 1a aurora,

Es por la monzaina del Oeste que la vemos desaparecer,

Sin cmbargo, por doquier resplandzce ¢l cielo de otofig

Sin embargo, por doquier resplandece el cielo de otofio
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Sélo se deja oir el zumbido de los pinos.

Y, gin embargo, la tempestad por doquier poede surgir,
¢Del suefio de esta vida incienta

Por gué ruido serf despertada?

i Del suefio de esta vida incierta

Por qué reido seré despertada?

(Pone la rama en tierra, se arrodilla y junia las manos para orar),

WAKI

Descansaba en este templo, purificaba mi coraedn, cuando una mujer de
cautivante atractivo ha sacado agua del pozo del jardin para regar Las Nores de
esta tumba junto a la cual parece rogar por un difunto.

{Dirigiéndose a la mujer gue sé ha incorporads)
{Quién sois, pues?
SHITE

Vivo por acd. Del fundador de este templo, Marihira de Ariwara, ¢l mundo
ha conscrvado el nombre famoso. Esta twmba debe ser, pucs, lo que de
&l queda. No lo sé de seguro, pero vengo a traerle flores y agua en olrenda, y

rogar por &L
WAKI

En verdad, en verdad, de Narihira el mundo ha conservado el nombre famase,
pera hoy no es mdis que leyenda de un pasado muy lejano. Entonces, para que
vos, una mujer, roguéis de esa manera, jes sin deda qué a Narihira de Ariwara

05 une algin lazo?
SHITE

Os digndis preguntarme si algiin lazo me une a él. Aun en el tiempo en gue
Narihira vivia va se le llamaba “el hombre de antafio”, con mayor razin shor,

después de tantos afios, ningdn lazo puede unirme a él.

WAKI

Tendis razdn; sin embargo,
He agui vestigios de antafio,
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SHITE

Marihira s¢ ha ido muy lgjos...
WAKI

jPera quedan sus huellas!
SHITE

iEsta historia se ha deshecho en polvo!
WAKT

Aun hoy cuando s cotnta. ..
SHITE

De “el hombre de antafo”
CORO

Sélo ¢l nombre queda.

En el templo de Ariwara que ¢as en ruinas,

En el templo de Ariwara que cae en roinas,

El pino envejece, la hizrba invade 1a tamba antipua,

(Sefiala la tumba).

Ved cs0s restos:

Esas gavillas de susuld cuyas espigas han crecido,

(De gué época son vestigios?

De las avenas locas abundante rocio gotea sobre la vieja tumbsa,
Es en verdad un especticulo

Que me recucrda un pasado muy querido,
WAKI

Adin, ain, jeontadme pormenores de Narihira!
CORO

Antafio ¢l peneral de Anwara
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Vivid agul afies, en Isonokami,

En este viejo pueblo de Fum,
Cantando a las flores en primavera
vy a la luna en olodio.

SHITE

En esta época, hizo a la hija de Ki no Aritsune el juramento de matrimonio.
El amor de los esposos fue prolundo.

CORO

Ahora bien, en el pais de Kawachi, en el pueblo de Takagasu,
Conocia otra mujer; dos caminos furtivamente frecuentd,

SHITE
Cuando ¢l vieato sopla, las blancas olas de mar adentro se levantan

CORO

Y mi sefior, en plena noche, solo, atravesar debe el monle Tatsuta.
El pensamicnto que por los caminos, en la dudosa noche,
Ansiosamente lo segofa, se ha cumplido.

Marchitos yacen los juramentos hechos a la ofra.

SHITE
En verdad, mostrando temuora cn Su poSma.
CORD

Ella wvo randn.

Anlafip en este pais

Vivian dos familias

Cuyas moradas eran vecinas; encontrindose cérca del p{:m delante de sus
puertas, sus nifios de sueltas cabelleras, jupaban a los novios.

Mutuamente se miraban en el espejo del agua, l0s rostros cercanos, las mangas
extendidas sobre el hrocal,

su§ corazones puros como ¢l agua del pozo...

Andando ¢l tiempo,

los nifkos crecieron, y entonces
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cierta desazin sintieron uno freats & otro,
Mis tarde el muchacho, leal,

Compuso esta carta de promesa
poniendo en ella su mids Hemo afecto:

SHITE

“Brocal del pozo redondo, brocal donde apoyaba mi cuerpo de nifio
CORO

Diebe haberse convertido en el de un hombre desde que no he visto a mi amiga™.
Al envio de este poema

La jovencita contestd; “Las crenchas de mis largos cabellos, que yo comparaha
con los vuestros, caen por debajo de mis hombros.

{Quién, si no vos, los ha de recoger?

(Es porque han trocado esos poemas?

Mas este nombre de la “mujer del borde del pozo™,

De¢ la que s2 ha oido hablar, debe haber sido

El nombre de soltera de 1a hija de Aritsune.

En verdad, escuchar esta antigua conseja es algo encantador.
[Qué extraio es! (Tened a bicn nombearos!

SHITE

A decir verdad, tal vez soy 1a hija
De Ki no Aritsune, que amd.

Por el monte Tatsuta,

A favor de la noche, he venido,

CORO
{Es increible! Tal como en el monta Tatsuta,
Aparece ¢l rojo de las hojas del arce,

SHITE
La hija de Ki no Aritsune
CORO

O aun la mujer del borde del pozo..,
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SHITE
Confieso que say yo.
CORD

il una larga unidn
Hace dizr afios que hicimos juramento!
Y detrds del pozo ella ha desaparecido.

{El Shite se va. Se queda ef Waki),

SEGUNDA PARTE

WAKI

Se hace muy tarde.

El claro de la luna bafia el templo de Ariwara.

Con mi vestido puesto al revés para evocar el pasado,
Espero ¢l suefio sobre mi improvisado almohadon
Tendido sobre un lecho de mosgo.

NOCHI-
IITE

(Entra despacio por el puente, Mdscara de mujer joven, corona, amplio
fraje violeta, suntuoso, con amplisimas mangas).

“Efimeras son las flores del cerezo, todo ¢l mundo lo sabe,

Ellas han esperado sin embargo a aquel que no viene sino raramente”,
Soy yo quien ha compueesto 58 poema,

También se me ha llamado “la mujer que espera”™,

Después del tiempo de log encuentros al borde del pozo

Tode género de aflos han pasado;

Ahora estoy muerta. Del-Marihira desaparceido

Me he puesto el Noshi, su postrer recuertdo, A
Algo turbada, he tomado la forma de “el hombre de antafio para danzar

CORO
¥ las flores de mis mangas semejan torbellinos de nicve
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(Danza)
SHITE

Al volver agul,
Hago retomar ¢l pasado.

CORO

En el pozo del templo de Anwara la luna s2 rellaja brillante.
Se refleja brillante.

SHITE

*iLa luna? jMNo es ella!
{La primavera? Antiguamente...” (Codndo, pues,
¢ ha cantado este poema? “Pozo redondo, brocal del pozo™,

CORO

Pozo redondo, brocal del pozo
Donde apoyaba;

SHITE
Mi cucrpo de nifio
CORO

Con los afios se habrd hecho de hombre. ..
SHITE

i5i. los afios han llegadol

CORO

Cuoando se vela asi de “el hombre de antafio”

E} vestido y la corona, no era una mujer
S0 un hombre. A la vista de la sombra de Narihira,
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SHITE
(Acercdndose al pozo ve reflejarse exta sombra)

iCudntos recuerdos amados!
CORO

Mo puedo evitarlo: jCudntos recuerdos amados!

La sombra de ung mujer muera

Ni el color tiene siguiera de una flor marchita,

Sdlo su perfume permanece. En el templo de Ariwara
La campana toca al clarcar del alba.

Come en el viejo jardin,

El viento de los pinos desgarm lag hojas del plitano,
Se ha roto ¢l suefio, es el despertar,

Se ha roto ¢l sucilo, ha llegado el dia.

(La mujer se alefa lenia, por el puente).
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Hagoromo

Zeami Motokiyo

FPERSONAJES
Hakuryo, pescador
Angel
Dira pescador

Caro

PESCADOR

Alio el grito de los remerns

que, a través de los senderos de ka Bahia de Mio
barrido por la tempesiad,

cabalga al mar crecicnte.

HAEKURYO
Soy Hakuryo, un pescador cuyo hogar se halla en los pinares de Mio.
AMBOS PESCADORES

“A mil leguas de encantadora colina, las nubes sibitaments se cierran; pero
cerca de una torre la brillante luna resplandece en un clare cielo.™

Una agradable estacidn, ciertamente; a orillas del pinar

el semblante de la primavera;

temprana nicbla cifie de cerca ol oleaje del mar;,

en los [lanos del ciclo una brillante, ermante luna.

I.  Esun distico chino citado del Shi Jén Yu Hsich "Polve de jade de los poetas”),
obra poética de la dinastia Sun que era popular en el Japdn.
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Dalce vista que contemplan seducidos hasta los ojos
de nuestras bajas almas terrcnas,

las menos nutridas para el logro

de alta belleza cripdas.

10h inolvidable! Por los senderos montafosos

que descienden al mar de Kiyomi, llego

¥ veo lejanas terras boscosas,

pinedas de Mio, alld llego,

allé dirigimos nuestros pasos.

Pescadores, jpor qué ponen sus barcas de espaldas a la playa?
Lo pescan’?

iPicnsan en las alzadas olas, en esas henchidas nubes
que el viento impulsa a través del mar?

Aguarden que sea prmavera y én los drboles

el lemprano viento su clemno canio

caniz bajo: y en la bahfa,

silenciosa en la quieta mafiana, los pequefios barcos,
tripulados por mil pescadores,

el mar cabalguen.

(El segundo pescador se retira a un lugar cercano al director del Coro

¥ no vuelve a participar en la aceidn)
HAKURYO

Hcdemhamaduﬂhmam:lpimrd:hﬂuymn lo la be

De promio hap midizica en el cielo, una Nuvia de Iﬁ mhmumtﬁjcfmfz
flota por doquier. No son cosas comuncs; nilo es este hermoso manto que cuelga
del ping. Me acerco aél. Es de una maravillosa forma ¥ fragancia. Seguramente
no es un ropaje comiin, Me lo Nevaré ¥ 8¢ lo mostearé a los mios. Serd un tesomo

CN mi casa.

(Da cuatro pasos hacia el pilar del waki llevando el manto de plumas)

ANGEL

(Atravesando el teldn al término de g paleria)
iDetente! Ese manto es mio. jAdonde e o llevas?
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HAKURYO
Estz ez un manto qua hallé aguf. Me lo llevo a casa.
ANGEL

Es un manto de plumas de un dngel, una capa que ningin mortal peede usar,
Ponlo donde lo encontrasie.
HARURYO

{Camo? (El dusiio de este manto os un dngel del cielo? Par e2o, entonces, Lo
pondré en lugar seguro. Serd un lesoro en la ticrra, una maravilla para las
generaciones por venir®, Ne le devolveré su manto,

ANGEL

{Oh miseria! ;Cdmo sin manto holland
los caminos alados del aire, cimo ascenderé

al cielo, mi hogar?
i0h, devuélvemelo, por caridad, devuélvemelol

HAEKURYO

Mo hay caridad en mi, y voesira quéja
da [irmeza 8 mi corazdn,
Mire, omo su manto, lo ecullo y no se lo devolverd.

{Realizando esas acciones, desaparece)
AMNGEL

Como pdjaro sin alas,
ascenderfa aungue sin manto,

HAKURYO

Te hundes en la baja ticrra, dngel morando
en el sucio mondo.

1. Masse pienso que significa aqui " gencracionss par venir", 1o “ezta fpora degra
dtada”.
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ANGEL

Por aqui, por alli.
Desesperanza solamente.

HAKURYO

Pero cuando vie que él estaba dispuesto a guardarlo...
ANGEL

Las fuersas me abandonan.

HAKURYO

Ninguna ayuda...
CORO

Entonces en su guimalda,

enjoyada como el rocio de Ligrimas

las brillantes Dores lanpuidecieron ¥y se marchitaron®,
Léstima ver anie los ojos,

cinco veces log signos de enfermedad

corromper la forma de un dngel.

ANGEL

Veo dentro de las praderas del cielo,
los caminos de 1as nubes ocultos en 1a nichla,
s ha perdido el sendero.

CORO
{Oh envidiables nubes,

a vuestra guisa vagabundas
pero siempre ociosas en el vacio cielo

3. Cuando un éngel esti por morir, las flores de su corona se marchitan, Su manto de

plumas se cubre de palve, el sudor cae de sus axilas, los pirpados tiemblan, el ingel
estd cansado de so lugar en el cielo.
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que fue mi moradal

Se desvanece y desvanece ahora en mis oidos
la voz del Kalavink®,

¢l canto cotidianamente acosiumbrado.

Y vosoiros, vosotros a quienes envidio,
ruidosos gansos salvajes que reioman

debajo de los senderos del ciclo,

¥ vosotras, ripidas gaviotas de la behia,

que vokiis en circulos hacia el mar y barréis la playa:
hesta el viento, pues en el cielo sopla,

al viento primaveral eavidio.

HAKURYO
Escuche, Ahora que 1o he visto apesadumbrado, cedo y 2 devolvert su manio.

ANGEL
10h, qué feliz soy! (Entrégamelo, pues!
HAKURYOD

Espere. He oido hablar de las danzas que se danzan en cl ciclo, Dance, ahora,
para mi, y le devaolveré su manto.

ANGEL

jEstoy feliz, feliz! Ahora tendré alas y me remontaré al cielo de necvo.
Y en reconocimiento legaré al mundo
una danza del recverdo,
digna de los principes de los hombres:
la danza, y su miksica que hace girar
las tomes de la luna, _
quiero danzarla aqui y como un legado dejarla
a los afligidos hombres del mundo.
Devuélveme mi manto, sin &l no puedo danzar.
Di lo que guieras, antes que nada debo tener la capa.

4,  Pijaro secreto del cielo.
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HAEKURYO

Adin no, pues 5 le devuelvo el manto, usted no danzaria ni un paso, $indG que
volaria derechamente al cielo.

ANGEL

No, no. Dudar s de mortales;
en ¢l ciclo no hay frande.

HAKLURYO

Estoy avergonzado. Tenga, le deveclvo el manto,

{%e lo da y el Argel lo toma con ambas manos)
ANGEL

La criatura celestial se pone su vestido,
danza la danza de la Falda del Areo Iris o del Manto de Plumas.

HAKURYO

El celesic manio se agita; code al viento,
ANGEL

La manga como una flor hiimeda de Tuvia. ..
HAKURYO

La primera danza ha terminado.
ANGEL

i Danzand?

CORO

L danza de Suruga, con misica del Esie?
Asi foe ln primera que danzo

L

(E{ Angel danza, mianiras el Core cania las

: fab ;
aniiguo canle shintolsiag) patubras de la danzd,
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“Por qué llamamos

Vaslo ¥ clemo

el firmamento del Ciclo?

Dos dioses* Negaron antafio alli

y construyeron, sobre diez lados cerrados,
un mundo a la medida de los hombres;
pera arriba ilimimdamente

arquearon ¢l cielo, y o lamaron

vasto y elemo,”

ANGEL

Asi ag ¢l Palacio del Dios de la Luma:
sus parcdes fucron levantadas

con un eje de jade.
CORO

Vestidos de blanco, vestidos de negro,

res veces diez dngeles

en dos filas divididos,

tres veoes cinco para el menguants,

ires veces cinco para las noches de luna crecicnte,
una criatura celestial en cada noche de luna
presta servicio y cumple

su asipnada tarca ritual.

ANGEL

También yo soy de cse nimero;
una criatora del cizlo.

CORO

“Mio es el fruto del drbol de la luna®, sin embargo legoé al Este encamado’,

habité con la gente de la Tierra, y les olorpué
un regalo de misica, canto y danza de Suruga,

5.  Izanegi e Lamami
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Ahora sobre la terra se armastran largas nieblas de primavera;
fquién conoce, £i no &2 ea los valles de la luna,

el celeste drbol lunar que alli florece?

Las flores de su corona recobran su gloria:-

Es el signo de la primavera.

Mo estd aqui ¢l cielo, sino 1a belleza del viento v del cielo.
jSopla, sopla, v, viento, ¥ edifica

muros de nubes a través del cielo, por micdo de que nos deje
fa visidn de una criatura divina!

Este matiz pnmaveral en los bosques,

esie color cn ¢l promontono,

nieve en la montana®,

claro de luna en la clam costa,

feudl es mis bello? No, cada cual sin par

en el albor de on dia de primavera.

Olas Inmedoras, viento susurrando eén los pinos

a lo largo de la tranguila costa, Decid, jqué motivo

tiena ¢l ciclo para apartarse de nosotros

seres terrestres?; jno somos hijos de los dioses

dentro y fwera de la enjoyada pared del emplo®,

nacidos donde las nubes no osan oscurecer 1a luna expectante,
Tierra del Sol Maciente?

ANGEL

Que la vida de noestro Sefior

dure largaments COMO Una gran roca
razada sélo por la rara huclla

de la {alda de plumas de un dnpel®®,
Ol maravillosa miisical

Al canto oriental se unen

6. Eldrbol “Katzura®, una especic de laurel que se supone crece en la huna,

7. Liesalmente, “dividicado mi cuerpo”, expresitn usada por las divinidades butis-

& Eﬁmuumﬁnknmyhmmmmmfmtmh
L,

ik, Los templos intesiores y exteriores de Ise,

1,

Cilondo una anbgua orackm para ¢l Mikedo,
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muchos instrumentos;

harpas, citaras, caramillos, flautas,

expanden sus notas mds alld de las solitarizs nubes.
El crepdsculo s¢ tifid con lue carmesi

del lado del Monte Sumeru™;

si & quigre verde, las islas que flotan en el mar;

si se guiere blancura, remoling

ana nieve de pimpollos destrozados

por los dsperos vientos, una blanca nube

de remolantes mangas.

{Concluida fo danza, junia las manos y ora)
NAMU KINYO GWATTEN-5HI
jA Ui, oh Monarca de la Luna,
sea gloria y alabanza,
i, hijo del Todopoderoso Seisghil!?
CORO

Esta e5 una danza del Este.

{Danza tres de las cinco partes de la danza Hamada “Yo o mai”, la
Danza Preludio)

ANGEL

Estoy vestido de firmamento, en la vacuidad azul del ciclo.

CORO

Ahora estd vestido con ropa de niebla, de niebla de primavera,

1. Sumnmnsl.ngmmmlmﬁa.d:lmr.mddmivm.ﬁuﬂwwquﬁmu]aud:rpbiu
e Mamen meridional es de piedras verdes, su Nanco eceidental e de piedras
hlancas, cteélera 7

12.  Llamado en sinseriio Mahisthima-pripta, lzrcern persona i ila Trinedad que se
sienia & la mano d:radlachmnILEldimeuaunammuumﬁndn:mdudad.

277



ANGEL

D perfume ¥ color maravillosos, la falda de un dngel —zquicrda, derccha,
trquiarda, izquierda, derecha.

(Saliando de lade g lado)

La falda cruje, las flores cabecean, 1as emplumadas mangas sc armastran hacia
aluera y ge recogen las danzarinas mangas.

(El Angel danza “Ha no Mai®, la Danza Interrumpida)
CORO

Ha danzado varias danzas,

pero adn no han sido enumeradas,

las danzas del Este.

Y ahoea &1, coya belleza es como la de la joven luna,
reluce sobre nosotros en el ciclo de medianoche,

la decimogquinta noche,

con rayes de acabado perfecio,

el esplendor de Ia Yerdad.,

Los votas' se han cumplido entcramenic, y la tierra
donde vivimos, enriquecida con los Siete Tesoros
par esta danza llovida sobre nosotros,

el don del Cielo.

Pero, a medida que las horas pasan,

¢l manto de plumas celestal,

sobre el pinar de Mio,

pasadas las Istas Flotntes, vuela a través de los pics de las nubies,
sobre la monana de Ashitaka, el alto pico del Fuji,
muy pélida su forma,

mezclada con las nichlas del cielo;

ahora perdido ya de vista,

{Traduccidn de [ha y Javier Sologuren).

13.  De Buda
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