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Pensar con arcllla es algo central a la necesidad urgenle que sients
Noguchi de convertirse en un artista. Brancusi lo inicia en el trabajo de la piedra
an Paris cuando tenfa 23 afios y aprenda la honestidad en la escultura. Da
regreso a los Estados Unidos, esculpe cabezas y vends algunas de ellas para
ganarse la vida

Vuelve aParls, donde irabaja con bloques articulados de metal enlaminas
y de méarmol, qua se sostienen Gnicamente por efecio de la gravedad, Se
traslada a Orlante, donde explora la identidad del propia ser, |a tisma, el lugar,
los antepasados. Dutante ocho meses en Beijing aprende a ulilizar e pincel
puntiagudo, & contralar el flujo de la tinta cuande hace grandes dibujos sobre
pape! tradicional. En el Japdn trabaja con i@racota, y su amaor por el papel da
origan a [a saria de ascultura Akari de luz . En medio de su prolongado dialogo
con |a piadra, interrumpe su carrera neoyorking para presentarse al internamien-
to voluntaris come japonés americano. A través de décadas de viajes, esculpa,
siembra y cubre |a tierra entara con simboles poderosos de la nueva era global.

La poesia espacial que dimana de los escenarios y vesiuaros que
MNoguehi disefia para al teatro, de sus paisajes monumentales y conjuntos es-
cultdricos publicos expresa, al lado da la calidad efimera de sus trabajos en
papel, el toque maestro de la misma mano, extensionss viskles de una

Rhony Alhas! 6o reunia can Isamu Noguchi en varias ocasiones duranis 1388 en
Kyoto, Tokyo y Shikeku, Noguchi fallecid ef 30 de diciembre de ase aho, a los B4
afias, poco despuds de recibir este teo para su aprobacidn final.
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capacdad singular para la creatividad. El pazaje de la experimentacicn y
bisquada juveniles & la autordad gque e da la madurez y una experiencia
siampra crecienta, ss ven enriguecidos por una sensibifidad cada vezr mis
honda, una eoherancia subyacenta. En su maxima exprasion, el trabajo de
Maoguchi es un comentario directo sobra [a relacidn del hombre con [a naturaleza,
un [lamado apasionado a la loma de concigncia y a la responsabilidad.

Isamu Noguchi, un hombre en armonia con el mundo dado a evocar la
vardad y la idea que hay tras el objeto, deja su marcay, en el interior, un simbalo
dae expanencia aspiritual que invariablemanie nos compromete en un didlogo
con ka maleria pAmaria de lo universal,

¥+

Hace poco usted dfo que 'ya no ke interesaba craar para la gente” Podria explicar-
A0S qué senlimianios hay ras esa mpresiin? ;Para quidn estd usted creando?

Pues bien, vea usied, la hago para mi mismo. Hago esculluras para
mimisme. No pregunio a nadie. No las hago a comisién. Estoy mayormen-
te dedicado a rechazar encargos. Quisiera sefialar qua gl parqua an ol cual
estoy trabajande ahora no lo hice como un encargo. Se me pidié que
hiciera una escullura y respondl: “No. Vuestro parque es un desastre.
iMecesitan un nueve parque!l”, Asl empezd todo. Como ve, somos total-
mente culpables. No sblo queremos crear una escultura para nesotros
mismos, sino que también queremos arreglar el munde para poder colocar
fa escultura en un luger que sea como queremos.

¢ Cudl es su perspectiva sobre el estade de las artes en el mundo, visip deniro
da aste fin turbufento del sigl veinte?

Creo que esté sucediendo aigo terrible en las artes. Hay una especle
de proliferacién, una enorme Irresponsabilidad. Sa ven pinturas y escul-
turas en todas partes. Esta tendencla ya ha Infectado al Japén. Como en
muches otros lugares del mundo, se esld destruyendo exteriores bellos
en beneficlo de unos cuanios rices. Lo que desencadena esta creatividad
©s la codicla. La pregunta que hay que hacerse es: jests uno con la gante
o con la élite? Esto estd sucedlendo con uno de mis ditimos proyectos.
Estoy ﬁn;r:utruwlndn este parqueen Miami. Es un gran parque pablico. Aun
no se culminado sus principales caractar
dirme seguir adelants. g o IR e e

Sabe usted, cuanio mejor se es, pecr es, He renunciado totalmente
2 la Idea de hacer escultura. La idea de hacer arte como tal ha quedado
como desgastada por sus aspecitos comerciales. En todas partes, el
“establishment™ fija las reglas y todo se supedita a lo que puede venderse
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y alo que se considera come algo que merece atencién, Eslamos mas alld
de lo que pueden captar; su ignorancia es alarmante, Tenemos que edu-
carlos, pero debemos comprender que el aprendizaje demora, Durants un
tiempo esto me choed, pera me he acostumbrado y ahora me entretiene.
LPor qué? Porgue todo es reto. Hay que hacerle frenta al reto con un
esfuerzo creative. Es lo dnlco que puede hacerse.

& Caracterizaria vsted la dindmica da fas arfas conlempordneas como sujeta al
pazo de fa moda?

Sabe usted, una moda es algo de lo cual todos somos culpables.
Algulen la recoge, y se convierte en moda o tendencia. Puedo ver muchas
cosas que he hecho y que luago han sido populares. He hecho muchos
decorados para teatro. Muchas da las cosas que se ven hoy dia parecan
desechos de mis decorados. En cleria forma, se trala de objetos encon-
rados que se exhibleron para converlirse en modas. Personalmenta
encuentro muy interesante ver cdmo la naturaleza nes da todos los
indicios necesarios para una forma de pensar totalmente nueva en cual-
quier memento y en cualquier forma. Es nuestro vincule directo con el
mundo y ofra gente. La naturaleza; eslo es lo que nos entretiens en la
creatividad. jLa naturaleza!

Tradicionalmente, la percepcién de [a paturaleza an Orienle comprends al
hombre, mientras que en Occidents la naturalera se percibe como una entidad
distante, ;Hay aigo de cierlo en estas observaciones?

Bueno, tenemos que pensar en Orlente y Occldente en un sentkdo
temporal. (Puede usted preguntarse si el Japdn sigue siendo el Japon?
Puede usted decir: *jNo, no! El Japén murlé hace algunos anos”, De
hecho, en los Gltimes ireinta afios. Desde la guerra, el Japén se ha
transfermado y ha aceptade las cosas sin equivocos. Es sorprendents o
gue esté ocurriende en el Japén.

Creo que en el liempoy el espacio, | velocidad del cambio es enarme.
Esto es lo que nos hace sufrir. No es meramente el incrementa de pobla-
cién, sino el sumento de cosas, ideas, tendencias. Todo esta es culpa de la pu-
blicidad, culpa de la educacién, el ansia de dinero y éxito. Todo ello s¢ ha
estado acumulando en este enorme basural que nos va a aplastar a todos.

i Cree usted que un mayor cacs empujard a la humanidad a buscar nuevos
equiibrios en fodas las esferas de actividad?

Esa es la verdad de lo que acabo de decir. Se puede ver a la
naturaleza como caos; es de alll que proviene lodo. Sin embargo, el
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hombre esté produclendo ahora su proplo lipo de caos, un caos gue surge
de la superproductividad. Es como si [a naturzleza se hubiera desbocado.
Es decir, una exuberancia de creatividad. La creatividad empleada en un
senlido equivocado en este caso. Hay un concepto de creatividad pero se
estd desculdando la ereatividad no pensada a través de la eual el hombre
se convierte en instrumento de la naturaleza y sus fuerzas.

& Podria usted hablarmos de las fuerzas que intenvienean en el pocese de crear
una obra de arte? s Cdmo respande usted a esas fuerzas?

Hay muchas emoclones que lo movilizan a uno. Una de ellas es la
célera, ofra es el deseo de creatividad, Puede ser la desesperacién y el
contlicto. En parte porque no hay oira respuesta posible si he de Involu-
crarme, ¥ de hecho quisiera invelucrarme con el mundo. Entonces el con-
flicto es la chispa creadora. Vivimos en un mundo moderno. Mos confronta
&l mundo antiguo, el mundo de la naturaleza. Estamos en conflicto. De ello
proviena la creacién, ambos juntos. Uno solo es nada. El jardin japonds
proviena de la colaboracién con la naturaleza, Las manos del hombre
quedan ocultas gracias al tiempo y a muchos efectos de la naturaleza,
como 8l musgoe, ele., de modo que quadamos scullos. Yo ne qulero estar
oculto, quiers mostrarma. Por lo tante, soy mederno, Mo soy un jardinero
tradicional, un uekiya que poda drboles. Creo que es Importante para el
Japén hoy en dia saber que hay que estar comprometido con la naturaleza
para astar en conflicto con ella. De otro modo se estd solo, se puede estar
aelaborando algo pero no se estd hablando con la naturaleza. Si e ha de

hablarle a la naturaleza, hay que ser fuarte, porque la naturaleza también
&5 muy fuerte.

£Qué es la escullura? ; Por qué hace usted escuituras y qué tipo de significade
dan al espacio?

Podriamos decir que la escullura s una expresién concreta de la
energla de objetos sélidos. Sin embargo, como usted sabe, ol arte va mis
allé de tales consideraciones materiales. Hay cosas que flotan en la super-
ficie del arte que no tienen peso y sen tatalmenta Invisibles. Existen por do-
quier, nos llevan mas alls del tiempo, y hay épocas cuando podemos oirlas
o verlas, podemos conocerlas como =l lag percibléramos directamente.

4Por qué preducir algo? Lo que pasa es que hacer o producir algo
&2 un cosquilleo de la Imaginacién. La posibllidad de hacerlo, o la axpe-
riencia de hacerio, crea la Imaginacién o la invita. El arte no tiena fin. Mo
hay comlenzo, no hay nada mejor. Puede sar distinto, pere no puede ser
mejor arte. Se puede declr que algo es artisticamente bueno o malo.
Bueno, hay arle bueno y arte malo pero ereo que no hay arte major,
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En cuanto ala tercera pregunia, el arte es aguella experiencia directa
del artista, lo que e aproxima més directamenta al resultado. Creo que hoy
en dia, con nuestra especializacién y nuestros procesos Industriales de
reproduccion y ofros, el peligro es que &l arte pierde significado. Se puede
traducir, se puede fundir algo en bronce, pero eso no es arte, Eso es
fabricacion. En cuanto a mi, me gusta trabajar la piedra, ve usted, porque
23 la forma més directa que conozco de trabafar y defar una marca.

Paramil la pladra es un simbolo. Hay cosas que nos ensefia la piedra.
No sélo la piedra, sino también ofras cosss, cualquier cosa. Slempre
plenso qua el arte es algo qua proviena da nuesira parie no-pansanta. Es
ballaza fresca, Me Interesé realmente en usar la piedra dasda la época en
gue hacla jardines. Cuando se hace un jardin, las pledras son al terrena.
En el mundo, es siempre |a piedra la que nos sirve de piso. Sl se compren-
deesto, nl siquiera es necesario utilizar la piedra. Sin embargo, no tenge
mucha fe en los objetos. Tiendo a creer en el espaclo que rodea un objeto,
© en cosas no-materiales. Hay belleza por doquier en el munde. 5i se abre
los ojos, hay belleza en todas partes. Por ello me parece que, mas
Impartante que la cosa en tanto que objeto, es como un objeto en clerto
lugar nos puede ensefiar a ver la balleza del mundo. El arte para ml es algo
qua ensefia a los seres humanos a sar mds humanos.

Supongamos, enlonces, que &l afe tiena la capacidad para generar expanan-
cia sDe sor asl, qué lipo de experencia?

Bueno, pademos hablar de la experiencla que el arte genera en mi,
¥ de la que genera en el esplritu dal resto de la gente que se identifica —o
no-- con las artes. En cualquiar caso tiena qua sar una expariencia nuava.
Algo que tiene el poder de hacernos reflexionar, de perfurbarmos. A veces
plenso que mi ventaja particular, sea cual fuere, ha sido este factor de per-
turbacién y conflicto, el vivir entre dos mundas y el tenar permanentemen-
te conllictos de Oriente y Occldente, pasado y presante. Solla pensar que
venir al Oriente era caminar hacla atrds, mirar hacla atrds para ver hacla
dénde se va. Entonces se sabe hacla ddnde se va, o al menos sa tiena una
idea da lo que se estd buscando. Pero sl se comienza a mirar hacla
adelante, enlonces aquello que estd atrds se convlerle en parie de lo que
se tiene adelante, o se convierte en nada.

Estd usted produciendo esculiuras en al Japdn. ; Qué fo hizo decidirse por esle
pais?

Me erlé acd, y slento afeclo y comprensién que en cierla forma son
mas puros porgue son selectivos. Me gusla el Japon que conozco ¥ quiero
conocer, no el Japén que se me Impone como a la mayoria de la gente aqul.
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Mo me preocupo por el hoy o el ayer, sino sédlo por aquello que me es atil.
Muchos viven el Japdn histéricamente, yo no.

Uin buen aclar Noh sprende a animar of espacio y dare senlide con o menor
movimiento posible. Del mismo modo, su trabajo mds récienta revela una
inmensa atencidn por lo Infocado”, e dodir aquelly no lolalmente cortado,
escuipido o pulido. Esta sintesis de elementos, economia de formas y anhelo
de simplicidad, ;nos dicen alge acerca de su afecto por el Japdn y sus principios
artislicos tradicionales?

Admire mucho @l antigue Japon y me siento préximo a muchas
actiludes japonesas en relacidn con las cosas. La simplicidad, la elimi-
nacién de enfoques derrochadores, la Imposicién de preconcepios y el
respato por la naturaleza, me son afines, No me conslders como bajo la
influencia de soluciones o formas Japonesas, porque dade cierlo tipo de
aclitud, los resultados son alge equivalentes en un sentido, paro también
distintos. De hecho me siento libre en cualquier cosa que hago, y no me
asusla particularments que s& me acuse de estar bajo la influencia del
Japdn.

Vea, por ejemplo admira las hashi (palillos) més que los cublertos.
Los considero racionales y no veo por qué en el mundo la gente sigue
utliizando todos estos ulensilios occidentales. Quizds estoy coplando el

Japén. Pero asl seguiré. No creo que debemos dejarnos intimidar por ese
tipo de stiquetas.

Usted ha visitado Kyoto con frecuencia. ; Cudl es su percepcion de la escuitura
que s la ciudad y en qué medida deben evilarse o resolverse concientemente
fos camblos draméticos que estdn teniando lugar?

Amo Kyolo, vea usled. Siempre he regresado a Kyoto, y siempre
espero regresar nuevamente. Cuando esloy acé, no puedo dejar de pensar
en tedo lo que le debo a Kyoto. He cenocido esta ciudad durante 58 anos.
Llegué acd en 1931 y trabajé en cerdmica con Uno Jinmalsu en Higashi-
yama. Estuve agul unos cuatro meses, duranie los cuales tuve un periodo
de gran introspeccién y silencio. Era una ciudad polvorienta con calles sin
asfaltar de un encanto Indescriptible. La senti un refugio de las viclsitudes
de mi vida emocional de esa época y por lo tanto la estoy muy agradecido.
Es mds, considero que Kyoto es mi gran maestra, Creo que la cludad
antigua -no sé& en cuanio a la nueva—- es de un valor Inestimable para mil
como ideal para el futuro. No plenso en el antiguo Japdn del pasado,
plenso que es algo hacia lo cual debemos apuntar,

Hoy los jardines ya no son los mismos. Han asumide control de ellos
¥ los han cosmetizade. Un exceso de mantenimlento es antinatural. Ahora
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todo pretende paracersa a Ryoanji. Es decir, el éxito corrompe. Recuerda
qua una ver encendl la radio en Nueva York y entrevistaban a Marcel
Duchamp. Le preguntaron qué la parecia el Desnudo bajando una es-
caiera y Duchamp respondia: “Estoy tan harto y aburrido, ha sida tan
consumido por el publico qua ya no lo reconozeo™,

Picasso lenla la misma preccupacln cuande declard: "Un cvadro no es algo
que se plensa y declde de antemana. Mfeniras se hace, cambia a medida que
cambian nuestros pensamienios. Y cvando estd ferminado, sigue cambiando
segun el estado de dnfmo de quien lo estid mivandoa”. Y afiade: "Un cuadio tiene
ura wida como fodo ser viviente suelo a los camiios quUe nos Impore nUesira
propia vida dfa tras dia, Esio es natural porgue 8l ctaano sdio vive a fraviés d
hombre gue o estd contermplanco”,

Eso es exactamente lo que qulero decir. A medida que cambian los
tiempos, cambian |as percepciones del arte; ahora el arte me enferma. Esto
s, el arte como negocio. Adoro el arte, mi vida le estd dedicada; por ello
mea enferma deblamante.

No esloy diclendo que estas cosas pueden evitarss, pero debamos
fabricar nuestra propia capacidad de percepeién y no sé sieso es algo qua
puede ensefiarse. Es una especle de hambre. Quizds la privacidn consiste
en sentirse abrumado por la Informacién. Hoy la tendencla es hacla un
exceso de Informacién; todo se reduce, se fraduce en Infermacion y se
entlende como conocimlento. El arte es algo distinto a la informacion y el
conocimiento. No puede ensefiarse de la misma manera gue se ensefian
las clencias. El cuestionamiento es més importanie gue |as respuestas.
Hay que tener preguntas propias.

Para terminar, quisiera que nos dé usted sus asociaciones libres para las si-
guientes palabras:

Tigmpao aquello que compieta todas [as cosas

Espacio el confinuo de nuestra existencla

Gravedad peso

Crecimionto  la permanente transfusién de sentido humano en el vaclo

Dimensidn  escala, todo es relative

Intameicn viena do fuera hacia adentro y vualve a salir; no es algo que
simplamenta va de adentro hacia afuera, es una especie de

didlogo - s apranda

Piadra &l tlempo perdurable
Paraceiin la imperfeceidn es una herramienta orientadora
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Ella

falia
Normeamérnca
Japdn

un medio con & cual disfrute trabajande, el flujo, la grave-
dad, el agua en espiral, el flujo sanguinec

jah, si! el material mas maravilloso, un medio que extiende
su vida a las nacasidades de nuestro tiempo

lodos eslamos en movimienio

lo opuesto al caos, surge del caos, én realidad es otro as-
pecte dal caos, el orden es caos humano

la cosa

jah, un pals belle, basial

iah, cerca del cacs!

ah, escapandose de la rigidez

¢Hay ofras palabras o ideas que resuenan én su mente en este momento ?

S, Ia resonancia. Quisiera afadir que la palabra escrita es una

herramienta de Importancia. Lo mds probable es que mi proyecto en
Miaml se materialice graclas a los esluerzos Invalorables de pariddicos y

revisias,
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