Ricardo Wiesse:
Elsilencio de los grandes
arenales

OscarLunaVictoria

¢En qué momento te decides por el arte?

Supongo que en la infancia esta todo, en la ludica plenitud que me
hizo devorar tizas, lapices, arena de playa, triturar minerales de colores
que semejaban puestas de sol en losrecuerdos entreverados de los viajes.
Cuando sali del colegio ya pintaba, o eso creia, después de haber asistido
durante la secundaria a la academia de German Suarez Vértiz. Pero una
cosa es con guitarra y otra con cajén: en 1972 ingreso a la Catdlica. Alli,
el método de Winternitz me demanddé no poco esfuerzo de adaptacion,
superado en gran medida por el ejemplo de Alejo Alayza.

Pero el tema de lo nacional ya estaba en ...

Por supuesto, estaba metido vivencialmente, ya que mis primeros
anos los pasé en un mediorural,enelvallede Chao,en La Libertad, adonde
seguf yendo hasta la adolescencia. El norte, recorrido una y otra vez,
conforma mi paisaje interior. Lo llevo enquistado en la memoria.

¢ Como callificarias tu paso por Europa?

Fue un sondeo para ver qué pasaba. Tuve la suerte de caer en buenos
talleres, donde circulaba gente de diferentes tendencias y estilos, como
el de Hayter, grabador y pintor inglés que trabajé mucho con surrealistas
como Giacometti y Max Ernst. Asisti durante un ano a su taller trabajando
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basicamente en dibujo, disefio e impresion. Lo de Hayter fue para mi una
ensefnanza particularmente importante ya que insistia permanentemente
en la construccidn de estructuras abiertas mediante la linea automética.

Hablanos un poco sobre la modernidad y la fusion de nuevas técnicas en la
busqueda de raices nacionales.

Una caracteristica de la modernidad es su tendencia omnivora, su
apropiacién ecléctica de las mas diversas tradiciones culturales. No
obstante su condicién francamente colonial, occidental-mayamizada, en
el Peru se viene operando desde hace décadas un trasvase, un intercambio
que viene vinculando lo diverso. El indigenismo, cuyo icono mayor es el
Alfarero de Francisco Laso, ejemplifica esta aproximacién entre realida-
des histéricas contrapuestas. Cada una a su modo, las vanguardias
europeas del siglo XX han aportado sus técnicas y modelos de interpre-
tacién, muchas veces desvirtuados en nuestro medio por el culto superficial
de lamoda. En micaso, me he proveido de lo que me era afin, acercandome
a lo que secretamente queria, sin inhibiciones ni escamoteos. El arte
oriental, el arte pobre, el desierto, el vacio, la materia, fueron intereses que

desde temprano fueron confluyendo en experiencias gradualmente decan-
tadas.

¢Queé lugar le concedes a la técnica en tu trabajo?

: Enla medida que se va realizando, el proceso artistico va estable-
ciendo un dialogo entre lo conocido, derivado del trato de la materia, y las

nuevas necesidades, que van incorporando sus propios soportes, ritmos,
procedimientos...

¢ Tus cuadros tratan de ser una analogia de la decrepitud de tiempo sobre una
cultura, o forman parte de una nueva visién?

De tanto en tanto, en mis cuadros, como en el paisaje peruano,
aparecen estructuras erosionadas, en proceso de revertir a la naturaleza.
Més que decrepitud, intento una visién que esté referida a los ciclos de la
vida y de la historia. En relacién con esto, siento una extrafia fascinacion
por los sitios arqueolégicos que he visitado desde nifio. El barro que se
desmorona lentamente, la ausencia que se dibuja en estos lugares
deshabitados, despojados, dandole juego a la luz y la sombra, permi-

tiéndonos una silenciosa comunicacién con el conjunto. ¢ Qué tiene que
hacer todo esto con el ruido caético de los vivos?

Materiales como la arcilla, la arena, el polvo de méarmol, ;desencadenan el
mecanismo de tu imaginacion ?
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Siento que voy persiguiendo un punto de fusién entre Ja materia
fragil y deleznable, y los ritmos lineales, que corresponden a una indaga-
cion igualmente fascinante. La materia puede ser muchas veces la pro-
tagonista, pero la trama surge de mis movimientos sobre el cuadro. Pienso
que mi pintura podria situarse en la encrucijada entre un mundo de
procesos imaginarios, subjetivos, la historia y la realidad natural. Me
considero un disenador de construcciones visuales.

¢ Qué es para ti la pintura?

Una concatenacién de operaciones metaféricas, imaginarias, arte-
sanales. Unreceptaculo de energias e impulsos. Una pregunta inacabable.

¢ Tu soporte es la historia del arte?

Mi soporte es la naturaleza. Me interesa ver lo que veo con mis
propios ojos. La soledad y el silencio de los grandes arenales costefios,
¢no pidenacaso sercontemplados unay otravez como sifuera la primera?
La historia del arte, claro, nos propone modelos, la pintura se nutre de la
pintura, pero nuestro canto debe ser definitivamente propio, tnico, como
nuestro paisaje y nuestra historia.

¢ Cual es el sentido de tus busquedas actuales?

Me encuentro explorando las posibilidades del pigmento seco, arro-
jandolo sobre la tela encolada, haciendo intervenir al cuerpo entero en el
gesto. Me entusiasma esta vertiente de lo inesperado, del psicograma, que
surge por si solo, en el momento de realizarse.

¢No hay nada premeditado?

En estos ejercicios ultimos no. El cuadro final también funciona
como una suma de fracasos parciales, lavados, tachados, sepultados,
vueltos a componer. El dibujo va siempre por delante de |los desarrollos
matéricos, volviendo una y otra vez sobre los mismos disefios, rehacién-
dolos, reciclandolos. Cada cuadro, cada procedimiento, son puertas abier-
tas a otras tantas posibilidades.

¢ Tus pinturas son avaras en color? ;Por que?

Probablemente como reaccion al cromatismo polucionado que nos
rodea. Me interesa mas la sutileza que el grito. Sueno con pintar series de
color puro: dos, tres colores planos interaccionando, nada més. Ya ven-

dran.
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¢ Dirias que tus signos estan cargados de tatuajes?

Puede ser... toda pintura es una marca, una accion, una huella que
vaaquedar ahi,detenida indefinidamente. Eltrabajo de las huellas digitales
ampliadas y estampadas sobre arena intenta, creo, manifestar una con-
dicion de pertenencia aun ambito geografico alavez que sutransformacion
por la presencia humana.

Tus rupturas del marco del cuadro, ;a qué obedecen?

Se trata de una vieja atraccion por el espacio del contorno, al que el
objeto artistico potencia mediante tensiones virtuales, paradojas, juegos
entre el plano y el volumen... He realizado algunos ensayos en esta
direccion, que todavia no reflejan una investigacién sostenida.

¢ Qué piensas de los espectadores? ;A quién te diriges?

Hay diversos niveles de lectura; podria decir que tantos como
espectadores. En verdad, no pinto para nadie en especial, fuera de mi
desconocido. La aceptacién no esta en la base de mis motivaciones. Eso
no quiere decir que no tenga contacto con el publico. Al contrario, me
interesa saber qué circula por su cabeza delante de mis trabajos. Me sien-
to enormemente gratificado cuando siento haber llegado a tocar fibras
comunes.

¢ Tu obra es aceptada?

Percibo su creciente interaccién con el medio cultural limefio. Una
prueba de ello seria el mural de 10,000 m?que vengo ejecutando en la Via
Expresa, pero a la vez construyo varias indagaciones un poco contra la
corriente, lo que las aisla del mercado, si es que todavia podemos hablar
de éste. Sivivir nomas en el Peru es cada vez mas dificil, no cuesta mucho
imaginar lo que tiene que pasar un artista, obligado a archivar continua-
mente sus proyectos, realizando parcelas exiguas de su potencial.

Hablanos de tus preferencias artisticas.

En el Pert, los maestros de Chancay, la época absiracta de Grau. los
quipus de Eielson, los embalajes de Rodriguez Larrain, los relieve; de
Garreaud, Julia Navarrete, Gerardo Chévez. De los artistas de fuera, la lista
es heterogénea, podriano acabar: Fontana, Burri, Magnelli, Rothko, Tobey
Michaux, Dubuffet, Francis, Reinhart, Riley, Stella, algunos minimalistas’
Long sobre todo, y artistas anénimos no occidentales, tibetanos, aborlge:
nes australianos, paleoliticos, egipcios, chinos, ashaninkas...
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¢ Como es tu visién del mundo andino?

El patético Pert oficial se desmorona por su desconocimiento y
desprecio de la tradicién andina. La matriz del Peru real fue y seguira
siendo especificamente andina, en virtud de su exitosa relacion con el
medio natural por més de diez milenios. Es una vergiienza nuestra igno-
rancia, nuestro desestimar los logros agricolas, politicos, estéticos del
peruano antiguo, en muchos sentidos vivo todavia en el campesino y en
el migrante actuales.

Tus cuadros tienen un acabado perfecto, nada estd fuera de lugar, no tratan de
ser tremendamente expresivos, estan trabajados con mucho orden, con mucha
limpieza...

Los hago para convivir con ellos. No me gusta, por ejemplo, que me
griten por la manana. Mas bien, siquiera por un atisbo, me transportan a
las pampas de donde provienen.

¢ Crees en las vanguardias?

No sé si en las vanguardias, pero si en el deseo vanguardista, en su
ambicién de extender los dominios mas alla de las convenciones estable-
cidas, en su permanente recordarnos que no hay nada permanente, que
todo es cambio continuo.

Trato de huir de la repeticién de lo propio y lo ajeno; voy atendiendo
a las necesidades del momento. Lo que se presenta insélito puede permi-
tirme obrar seguin mis propias condiciones, sin depender de o ya visto.
Lo insdlito, lo inusual puede resultar de una serie de engarces, de la
sorpresa que va surgiendo del trato cotidiano con la materia.

¢ Qué piensas de los pintores jévenes de ahora?

Cada cual esta en lo suyo, en medio de esta atomizacion de tenden-
cias que conforma nuestro panorama artistico. Lo que veo es que muchos
pueden estarse colgando de planteamientos simplemente retoricos. Sien-
to que el expresionismo puede estar mordiéndose la cola, tal como
sucedio con el surrealismo local de hace unos anos.

La tradicion figurativa expresionista peruana, ¢vive de lo incierto?

Cero que se ha llegado a un punto en que las atrocidades cotidianas
bastan y sobran para sacudirnos las conciencias. Si la television practi-
camente nos ha insensibilizado frente a la violencia, no veo la necesidad
de mas monstruos. El arte debe procurarnos contenidos magicos. La obra
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de Polanco me fascina no por expresionista sino por su color chicha,
irébnico, de fiesta popular.

¢ Por qué, para qué pintar en el Peru actual?

Para sumarse a la resistencia al desconcierto y la descomposicion,
que avanzan arrasando como un cancer aparentemente indetenible. Nues-
tras heridas, profundas como son, nos estan obligando a redefinirnos.

Necesitamos, como nunca, nuevos valores, nuevos acuerdos colectivos,
nuevos simbolos.
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