Lope de Vega, el barroco y la comedia

«Un Nuevo Mundo descubierto
por Cristobal Colon»

DomingoPigaT.

1. Panorama histirico-socio-cultural de la época contempordines
al descubrimiento de América y a la conquista

Antecedentes histdricos

Los afios precedentes al descubrimiento del Nuevo Mundo, sobre
1a segunda mitad del siglo XV, estin colmados de hechos trascendentales
que convulsionan y transforman Europa. Turguia invade lo que quedaba
del antiguo imperio bizantino ¥ toma Constantinopla {1453), paso inico
del tréfico comercial Oriente-Occidente, obligando a los navegantes
europeos a buscar nuevas rutas.

En 1468 Gutenberg inventa la imprenta con tipos movibles de
madera, lo cual, desde el punto de vista cultural, constituye ¢l primer
gran descubrimiento tecnolégico de la historia. Desde ahora, en poco
tiempo, podrdn imprimirse libros en muchos ejemplares, sustituyendo al
paciente monje copista que ocupaba todo el lapso de su vida en producir
el ejemplar tinico, manuscrito ¢ iluminado, de un texto,

Desde finales del siglo XIV se habia producido cn Italia una
inquietnd antistica marcada por tendencias renovadoras en la pocsia y en
la pintura que van a conducir a la aparicidn del movimiento mis
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importante del arte y €l pensamienio curopeos: el Renacimiento, que
regird 1a creacidn anfstica y filosdfica de todo el siglo XV y buena pane
del XVL

La cultura greco-latina inflluye en la literatura, 1a escultura, la
arquitectura desde mediados del siglo XV, S¢ descubre el libro con las
léminas y los estudios de Vitnubio Polidn, contemporineo de Augusio
(siglo1d. C.), cuyotratado va a ser la base de la arquileciura renacentista.

Ya ¢l Medievo quedaba en el pasado y se entraba en otra época que
s¢ ha lamado ¢l Mundo Modemo o Tiempos Modemos. Todas las
transformaciones socio-econdmicas tienen su origen en la Baja Edad
Media.

Hay un cambio decisivo en 1a economia que revela una ideologia
mercantil precapitalista, de ongen ciudadano.

Lanoblezaera campesina y feudal, el prototipo medieval, Empicza
recién a gestarse la nocitn de lo nacional en 1o politico y en 1o religioso,
en lo social y administrativo, fendmeno que en buena medida se va
producicndo a través del comercio de las ciudades v 1a obtencidn de
grandes beneficios cconémicos. Va surgiendo la figura del rey, cuyo
poder sc basa en la alianza con la ciudad. De este principio del poder
centralizado en el rey, va naciendo la idea de lo macional hispdnico con
intencionalidad unitaria respecto al provincialisme como poder en re-
tirada. Esta es la caracterfstica esencial de 1a Edad Modemna: el poder del
rey primando absolutamente frente a los sefiores feudales. Es el principio
burgués, el que nace en el burge —la cindad—, opuesto a lo rural, que
permite y provoca el enriquecimiento de [0S municipios,

. El Renacimiento

El Renacimiento es un florecimiento que se inspira en una cultura
de las ciudades, como 1a gricga, y un rellejo de esa antigiledad cldsica.
Nace una literatura nacional nueva en lalia, en Espafia, en Francia, en
Inglaterra, en Alemania. Surge el Humanismo con el hombre como
centro de ka vida social, politica y econfmica. Es una cultura dindmica
que permite ¢l pensamiento nacionalista, el antidogma religioso y el
empitismo cientffico. Se derrumba el dominio absoluto de 1a iglesia
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catdlica en Europa, en lo espiritual y en lo pulftico. Se produce la
Fefomma, abrazada mayortanamente por Inglaterra, ios pafses sajones
y los ndrdicos, y el Papado pierde influencia. Las tesis de Wittermberg
(1517) definen el cisma que ponen en prictica Manin Latero, Calvino,
Huss, Zwinglio, Olav y Laurentius Peiri. La posicion cismitica de
Inglaterra fue nacionalista y la encabezd Ennque VIII (anglicanismo).
La contrapartida de la Reforma sajona y anglosajona fue la
Contrarreforma (Dieta de Worms, 15321), que alianza ain mds la unicdad
nacional en Espafia y en Francia. En Espafia el dominio del eatolicismo
es absoluto luego de la consolidacion de la Santa Inguisicién -antigua
institucion medieval- en 1482, con las Instrucciones de los inquisidores
del dominico Tomds de Torquemada. Este s un factor fundamental en
¢l descubrimicnto y luego en la conquista del Nuevo Mundo. S¢ com-
pleta 14 unificacidn con la emigracion de los mudé€jares granadinos en
1502, Se calcula que unas 400,000 personas emigraron desde las tiermas
peninsulares entre isldmicos, la mayorfa, y judfos sefardics. Los judios
fueron expulsados el mismo afio del descubrimiento, 1492

A pesar de 1a renovacidn de 1a economia, de la administracion, del
manejo politico que se va produiendodesde ladécada del 70 (en el siglo
XV, los deslindes histéricos con el Medievo no son precisos. Subsisten
resabios medievales como los sefiorfos ¥ 1a servidumbre; restos feudales
que cohabitan durante algin tiempo con las nuevas instituciones. Las
nuevas técnicas industriales y renovadas formas de laeconomia propician
el crecimiento de cindades como Bilbao, Valencia, Toledo, Barcelona,
Sevilla, cuyos municipios se hacen poderosos. Este desarrollo industrial
y comercial se basd en los armamentos, curtiembre, mobiliano, cerdmica,
astilleros ¢ indusirias varias,

El matrimonio de Isabel de Castilla con Femando de Aragon crea
de hecho 1a unidn de los reinos de Castilla y Aragon y cs el inicio de 1a
unificacitn de Espafia. Se agregan Navarra, Sicilia, Ndpoles, Rosellon
(hasta 1659), Sardegna, Granada que era el Sultanaio, ¥ luego el nore
de Africa, Ordn, Argel y Tripoli La sagacidad diplomitica de Femando
le llevé a alianzas con Borgofia y el imperio alemin. Nicolo Machiavelli
lo tomé como modelo para su tratado El Principe, porgue cra ¢l gober-
nante prototipo de los Tiempos Modemos.
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Hay anistas que desde muy lemprano anuncian estos Tiempos
Modemos como Giono di Bondone (1266-1337), cuya pintura estd en
el primer umbral renacentista. También Paolo Uccello (1396-1475), que
abre las puertas del Renacimiento con la perspectiva al infinito, antes
desconocida en la pintura, aunque ya anunciada en el arte de Giotto.
Giovanni da Fiesole (1400-1455), lamado Fra Angelico, es oo de los
geniales precursores o pintores de 1a transicidn. Sandro Bowticelli (1396-
1475), Lucca de la Robbia (1400-1482), Donatello (1386-1466), Andrea
Mantegna {1431-1506), Pedro Bermuguete (1440-1504), son los anistas
de genio que inician el Renacimiento.

Los artistas y escritores mds destacados del Renacimiento flore-
ciente son Felipe Brunelleschi (1377-1446), Benozzo Gozzoli (1420-
1457), Leonardo da Vinci (1452-1519), Francois Rabelais, el més repre-
sentativo literato del Renacimiento francés (1494-1553), ¢l Bramante
(1444-1514), Ludovico Ariosto (1474-1533), Nicolo Machiavelli { 1469-
1527), Rafacl de Sanzio (1483-1520), Albent Diirer (1471-1528), Alonso
Berruguele (1490-1561), van Leydan (1494-1533), Lucas Cranach (1472-
1553), Hans Holbein (1497-1545), Miguel Angel Buonarmoti (1475-
1564), Jean Clouet (1473-1541), Francois du Bellay (1522-1560),
Ronsard {1524-1585), Fray Luis de Ledn (1527-1591), Juan Boscdn
(1492-1542), Garcilaso de 1a Vega (1501-1536), Tiziano Vecello (1490-
1576}, Benvenuto Cellini (1500-1594), Torcuato Tasso (1544-1595).

En Ios mismos afios de los viajes de Coldn se publica de manera
antnima una obra muy caracteristica del Renacimiento, La celesting,
rragicomedia de Calixo y Melibea (1499). Los investigadores de la
literatura espariola han llegado al consenso de la autoria del judio
converso wledano de Puebla de Montalbin, Fernando de Rojas, sin fecha
exacta de nacimiento y fallecido en 1541. Tal vez su condicidn de judio,
en los momentos en que éstos son expulsados de Espafia, le impidid
imprimir la obra con su nombre. 5S¢ sefiala como probable coautor de Ia
parte inicial de La celestina a Rodrigo de Cota, también judio converso
como Rojas,

Erasmo, gran fildsofo holandés renacentista (1469-1536), influye
notoramente con su pensamiento humanista, especialmente on Espafia,
€N un camino ammonioso en medio de 1a exaltacidn de reformistas v
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contrarreformistas. Otro pensador de imponancia es Juan Luis Vives
{1492-1540), en cuya cbra estin los antecedentes de vna psicologia muy
cercana a nucstra ¢poca, Asimismo su preocupacion pedagogica, de
singular profundidad filosdfica, influye no sdlo en su Espafia natal, sino
en Inglaterra, en donde ¢jerci6 su labor de maestro, y en Alemania. Su
obra fue escrita fntegramente cn latin, el preciado idioma de los
renacenlistas.

Hasta 1860 no se hablaba en ningin texte del Renacimiento y
menos de artistas renacentistas. El vocablo fue creado por Jacobo
Burckhardt en su libro La cultura del Renacimicnto en ftalia. E11émino
Humanismo cs empleado por primera vez en 1859 por VoigL.

Desde entonces, en las historias literarias y del arte, se hablard tanto
del Renacimiento como del Humanismo para referirse al dmbito del
pensamiento en el que el hombre, como en el mundo aricgo, vuclve a
ser 1a medida de todas las cosas, El gran homanisia serd Erasmo de
Rofterdam.

Contempordncamente al descubrimiento del Nuevo Mundo y a la
conguista, no hay poetas ni aulores draméticos que se preocupen de tan
trascendentales acontecimicntos. Los ecos lileraros se recogen con un
siglode atraso (1599), en el poema dialogado de Lope de Yega «UnNuevo
Mundo descubierto por Cristébal Coléns y en referencias encontradas
cn algin didlogo de cntremeses, que pasan inadvernidas.

Tan cerca del descubrimiento mismo €Fan MUY £scases 10s cono-
cimientos de la geografia del Nuevo Mundo, de sus habitantcs, de sus
costumbres, de sus nombres, de su organizacién politica y administra-
tiva, de su religitn, Los conocimientos de Lope de Vega fucron los que
le llegaron a través de viajeros o soldados que regresaron de la conguista;
datos meramente referenciales. Lope fue el escritor que miis se inlercsé
por esos territorios que Espafia anexaba a sus dominios.

A pesar de que & la fecha de la comedia aludida de Lope (1599)
habfan transcumrido noventa afios desde la publicacion del libro Intro-
duccion a la cosmografia (1507) del gedgrafo alemin Waldseemiiller,
se hahlaba siempre de los indios o del Nuevo Mundo, pere no de
América, Américo Vespuccie, navegante italiano, fue cl primere en
establecer que las tierras a donde habfa llegado Cristtbal Colonno eran
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Cipango ni Catay, ni 1as Indias Orientales, sino un nuevo continente. Por
ello Waldseemiiller propone que a cstas nuevas tierras se les llame
América en su homenaje. El nombre empezd a tomar vida en el uso de
los cartdgrafos que en sus mapas nombraron estas tierras, descritas por
Américo Vespuccio como tierras de América. Vasco de Gama, haciendo
el periplo del Africa, llega aIndia enel Asia (1498), enuno de esos viajes
que partian desde Portugal o Espafia para suplir la ruta comercial que los
turcos cerraron en 1453, Se amplid asl el mundo conocido, corro-
borindose que las tierras a las que llegd Coldn no eran de Asia, del este
de Europa, sino del oeste, y cran un descubrimicnto, otro mundo, Ni el
mismo Coldn lo supo y mund creyendo que habia encontrado 1a ruta de
sustitucidn para continuar ¢l comercio con Oriente.

Los autores teatrales y poetas contemporineos al descubrimiento
~a Coldn, a los Reyes Cawdlicos y luego a Carlos V y a Felipe I1- son:
Lucas Feméndez (1474-1542) y Lope de Rueda (1510-1565), autor
costumbrisia de pasos; Gil Vicente, autor y poeta portugués; Juan del
Encina (1468-1529), poeta, misico y autor de églogas v canciones;
Bartolome Torres Naharro, autor de comedias, tipico escritor renacentista;
Femando de Rojas, autor dramdtico; Juan de Mena; Rodrigo de Cota y
Toan de Timoneda, autor de comedias. En poesfa hay dos insignes
representantes: Juan Boscdn y Almogaver y Garcilaso dela Ve g3, ambos
influides por 1as cormientes literarias ftalianas,

En los romances populares quedaron los resabios medievales
juglarescos, que solfan recoger algunos hechos que se namaban cantando
en versos octosilabos y con acompafiamiento musical

Ningiin autor teatral ni poeta de la época hace referencias al Nuevo
Mundo. Los que escriben sobre Las tierras conquistadas son Cronistas que
dan sus testimonios, son los mismos conquistadores que narran los
hechos en los que ellos fueron protagonistas v lestigos. Cabe mencionar
a Hemdn Cortés (1485-1547): Canitos y relaciones: Bartolomé de las
Casas (1474-1366). Brevisima relacidn de la destruccién de Jas Indias
¢ Historia general de las Indiay, Bemal Diaz del Castillg (1492-1581):
Verdadera historia de los sucésos de la conguista de Nueva Esparia;
Francisco Lopez de Gomara (1511-1566): Historia de las Indias y
conguista de México y Crinica de la Nueva Espaiia: Alonso de Ercilla
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y Ziiniga: La araucana, extraordinaria obra poética que narra la heroica
resistencia y el valor de los araucanos en Chile; Gonzalo Femdndez de
Oviedo: Historia peneral y natural de las Indios; el Inca Gareilaso de
la Vega (1539-1616): Comentarios reales y Pedro de Ofia (1570-1643):
El arauco domado.

B. Torres Navarro y F. de Rojas son los dos pilares del Renacimien-
to de Espafia en lo que a teatro se reficre. Ambos ¢rean una forma y una
estructura dramdtica, conun lenguaje propio y representabilidad escénica,
Juan del Encina y Joan de Timoneda son el limite con el fin del Medievo
y el albor luminoso del Renacimiento. Lope de Rueda crea un publico
popular con sus obras cosiumbristas. El teatro €s un hecho social por
excelencia y sus personajes y sus conflictos se hallan insertos en la
sociedad de un momento histérco.

En Espaiia, Inglaterra, Alemania, Francia, Flandes, sargen genios
extraordinarios que proliferan mds alld del Renacimiento (en su conti-
nuidad, el RBarroco) como nunca se habien dado ni volvieron a darse en
literatura, en pintura, en escultura, en arquitectura y en miisica. Esta gran
revolucidn progresiva que se inicia en la segunda mitad del siglo XV
alcanza hasta avanzada la segunda mitad del XVIII y abarca todas las
artes.

El hombre del Renacimicnto, y luego del Barroco, es audaz,
aventurero v es miiltiple y universal en su quehacery €n su pensamiento.
Garcilaso de 1a Vega es toledano pero italianista, poeta pero guerrero
valeroso y osado, muerto alos 35 afios en las guerras de Carlos V. Miguel
de Cervanics, igualmente aventurcro, usaba tan bien la pluma como la
espada, perdiendo un brazo en Lepanto. Todos viajeros infatigables, se
sentfan ciudadanos de Europa, Tomds Naharro tan pronto estaba en
Espafia como en Italia o en Francia y sus obras reflejan ese renacentismo
plurilingiie. Juan del Encina era tan buen poeta idilico como misico. El
ejemplo eximio es Leonardo da Vinci que fue arquitecto, pintor, cien-
tifico, conocedor profundo de 1a anatom{a humana, construclory técnico.
Albert Diirer, pintor, escultor, grabador, arquitecto, ingeniero. Nicolo
Macchiavelli, ensayista, estadista, poeta, historiador militar. Lutero,
fraile agustino conocido por ser el iniciador de la Reforma, fue poeta y
misico. Todos luchadores de inmenso coraje que supieron usar la pluma,
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el pincel, la voz y la espada para defender sus idcas y sus principios. Y
otros como Lope de Vega, capaz de escribir dos mil obras y ser amanie
de incontables lances amorosos, aun cuando ya habfa hecho los votos
eclesidsticos. '

Esos dos siglos ¥ medio curopeos que van de los inicios del
Renacimiento a las postrimerias del Barroco, son sefieros en 1a historia
de la humanidad. Los movimientos exceden los limites del siglo. El
llamado Siglo de Oro, por cjemplo, abarca un lapso mayor que ¢l siglo
XVII. El Barroco no ¢35 sdlo el siglo XVII, pues mvade el XVTIL La
historia de 1as ideas es mis amplia y mis flexible y sus limites no ticnen
marcos formales. La esencia de la creacién anfstica enirafa funda-
mentalmente al ereador y en €1 reside. Influyen las formas, los gustos,
los géneros, las iendencias, lineamientos, escuclas, clementos expresi-
vos a los que estd expuesto el creador dentro de una época y de una
sociedad. Hay siempre, ademds, una ligazdn tradicional a 1a cual in-
conscientemente tiende el creador. Hay cientas épocas en las que 1os
creadores anfsticos, por razones hisiGricas, sociales. politicas, econdmi-
cas, coyunturales en ocasiones, realizan creaciones coincidentes tanto
en la forma como en la temdtica o en 1o estructural, dando un rostro
comin sensonial y anfstico a sus expresiones. Son las determinantes
socio-econdmicas de cada cpoca las que engendran una superestroc-
tura. El hecho individoal se ve sobrepasado por los requerimicnios
histdricos delasociedad, por ideologias, aungue el ar stano seaidedlogo.
Todo esto constituye la expresion y ¢l antisia la refleja porque e nutric

de ella. Surge asf ¢l estilo de una €poca, pero sin Umites diegéticos
FiguUrosos,

II1. El Barroco

El origen de la palabra barroco es impreciso. En Porugal se
hablaba de barroco para designar a una perla imperfecta, grucsa, defor-
me, abultada, defectuosa.

En espafiol existia barrueco y berrueco, también para designar una
forma irregular, hasta comienzos del siglo XVI. Parcce ser que el origen
mis cercano a lo que muy posteriormente se llamé barroco se halla en
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Lombardfa. Se usaba para referirse a aspecios pardiculares del arie del
siglo XVII, sicmpre cn un sentido cualitative.

A veces se encuentra el término como sustantivo, referido a per-
sonas, Las acepciones eran pucs variadas, pero sicmpre peyorativas,
relacionadas a algo sin valor, irregular, loco, exirafio, ram, inepio,
ridiculo, trabajo hecho sin arte.

Otros seflalan su origen toscang, como [érming arcaico de acepeién
juridica, para los contratos usuarios hechos en forma engafiosa, capri-
chosa. También se le relacionaba con lo cfectista en Literatura, ie.: los
excesos formales extremistas del culieranismo,

Su uso en el el siglo XV —de acuerdo a diccionarios de la época
como el Diccionario de la Academia, edicitn de 1740- se restringfa al
idioma hablado, aludiendo a las perlas imperfectas como barrocas. A lo
que era irregular, bizarro y desigual. Jean Jacques Rousseau, en su
diccionario de la misica de 1753, dice: «Una miisica barroca es aquella
cuya armonfa es confusa, cargada de modulaciones y disonancias, el
canto duro y poco natural ¥ el movimiento forzados. En otros diccio-
narios del siglo X VIII se dice que barroco es sindnimo de extravagante
¥ raro (bizarro, palabra italianista no espafiola). En la Espafia del siglo
XV1 el adjetivo barroco aparece usado como equivalente de brioso,
gallardo, armogante.

La denominacién aplicada a los estilos es muy posterior hisidr-
camente al fendmeno artfstico que se sefiala como tal (segunda mitad del
siglo XIX). En arquitectura Jacobo Burckhardt habla de estilo rococd
para referirse a la fase final del Bamoco.

Nietzsche habla de barmmoco en 1878 como del momento ﬂI'IIFihED
que sucede al Renacimicnto, como elemento que aparece enla decadencia
de un momento grandioso del arte.

La valorizacién del Barroco como estilo va a surgir en los estudios
criticos de Heinrfich Walfflin, Renacimiento ¥ Barroco (1888) y luego
con Conceptos fundamentales de la historia del arte (1915}, Desde
entonces se sefiald como barrocas la obra literana de Lope de Vega, de
Gongora, de Shakespeare, y la mdsica de Bach, Vivaldi, Teleman,
Albinoni, para nombrar a los més valiosos. De confuso, ¢ngafoso,
bizarro, extravagante, perla imperfecia, pasa a scr ¢l estilo mas excelso
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de 1as creaciones anfsticas del hombre. De lo peyorativo v decadente a
Io cimero cn el espiritu humano,

Los rasgos estéticos formales caracteristicos del Barroco, que
adelantamos a su andlizis, son la complicacidn, la marcada acentuacicn
y el desbordamiento omamental, Tanto en Ia linea plistica del dibujo,
la escultura y la arquiteciura, como en el espintu y en los clementos mds
profundos del pensamiento, del sentimiento, de 1as relaciones sociales
y Cullurales, el Barroco sc expresa a veces con vaguedad y amplitad.
Originado ef 1as artes plasticas, pasa a la leratura y luego a la miisica.

Entre ¢l Renacimiento y el Barroco, hay un estilo que abarca un
perfodo en que semezcla con ambos: el Manierismo, de granimportancia
en la pintura de¢l Cinquecento italiano. El Barroco esun colectivo estético
que abarca la amplitud de las anmes: teatmo, misica, poesia, escultura,
arquitectura, novela. Alcanza su mixima eéxpresidn en la preduccidn
dramitica espafiola (1a mis prolifica) ¢ inglesa, ¢n misica en Alemania
e Italia ¥ en pintura en toda Europa,

El Bammoco cs toda una forma de vida que origina una forma de arte.
Emerge de una concepcidn muy nueva y diferente del espacio v del
tiempo en los siglos XVI y XVIL Sin los grandes viajes, sin los
descubrimientos, sin la ampliacidn de los estrechos mites de 1a Europa
del siglo XV, no hubiera existido el Mlorilegio ubémimo de la pintura, 1a
csculiura, la poesfa, el teato o 1a milsica. Acaso sin el termremoto de la
Reforma sajona y la respucsta latina de Ia Contrarreforma, el artista del

Cinguecento italiana y el genio dramdtico espafiol ¢ inglés no hubicran
dado obras tan ricas, tan audaces, tan libres y fucra de wdos los moldes,

Sin la vuclia al clasicismo precristiano no hubiera sido posible la
anatomia de Leonardo, ni Hegar a ese deleite plastico de 1a forma en la
figura humana, en la poesia y en la prosa, ni Ias cimas de creacisn
artfstica alcanzadas por el enjambre dramdlico de los espafioles e
1sabelinos,

Hay hiztoriadores del ane que tratan de limitar ¢l Barmoco dentto
de afios precisos —lo cual es una preiensidn imposible, arbitraria e
ingenua—, proponiendo una cronologla entre 1580 v 1670, La cultura
curopea del Seiscientos no es ni tinica ni homogénes, no es una unidad.
Coexisten el Barroco y el Manienismo y continia Iz influencia clésica
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a través de un Renacimiento tardio. La audacia senacentista se¢ mosird
en viajes de aventuras insospechadas que condujeron a los grandes
descubrimientos, a redescubrir el Lejano Oriente haciendo el periplo del
Africa y a descubrir ¢l Nuevo Mundo. El hombre se sale de los Hmites
dibujados en los mapas de a mar océand con mMenstruos mMannos que
aparecfan como cancerbaros de los abismos, Mis a1l estaba lo infinio
¥ peligroso que nadic osdba traspasar. Salir de los Umites estrechos, salir
del marco fijo. Esa audacia del renacentista es la que crea la posibilidad
del Barmoco que va a hacer sus creaciones con audacia, con exuberancia
¥ con sensualidad y sobre todo saliéndose de su marco. Esa caracierfstica
permitié al anista del Renacimicito ¢l regodeo sensual en la anatomia
humana. Sin estos antecedentes no habria sido posible el juego volup-
tupso de las formas ni el alma pasional del Bamroco.,

Pero el Barroco ¢5 mucho méds que la historia de la evolucitn
morfoldgica y una determinante de influencias y antecedentes, consi-
derande la concatenacion del Clasicismo con el Renacimienio y de éste
con el Manierismo y luegp con cl Bamroco.

Un esgtilo estd mtimamente ligado a una época, al hombre de esa
parte de 1a historia. El Bamroco, por es0, &5 hijo del marino descabridor
de nuevas rutas, de los hombres que s¢ aveniuraron en tantas empresas
masivas que rompieron todos los marcos. Sin entender este arie orien-
tado a las masas no puede sentirse ni entenderse ni Shakespeare, ni a
Lope, ni al Bernini, ni a Murillo, ni a Yeldsquez, ni al Bermomini, ni a
Bach, ni a Vivaldi. Ellos representan 1o ruevo, Ia libertad creativa; el
alma popular v la pasidn, todo ello expresado indisolublemente en lo
formal que encierraun contenido. Es «El arte nuevo de hacer comediass,
ese arganon O poética en verso del Barroco espafiol que escribié Lope
de Vepa. Todos los autores se escapan de las normas rigidas del magister
Aristételes, escribiendo para su tiempo dentro de un ane nuevo,

Hablar del Barroco como ane de la Contrarreforma se entiende
dentro de una concepeidn de 1a vida en su conjunto, como interpretacion
de verdades generales contingentes a un determinado momento, no de
las verdades eternas, vilidas para odos los hombres de cualquier época.
Un estilo cstd ¢strictamente orientado a una época, con un tipo de
economia y un sistema de gobierno politico v religioso propiog, como
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también al desarrollo de la técnica y a la sociedad de ese momento que
le es contempordnen. El estilo es ese conjunto de formas expresivas con
caracierisocas que manificstan al creador individual o al pensamiento de
un grupo, transmitiendo valores de 1a naturaleza individual o grupal, a
través de lo sensible de la forma.

La defnicién no es privilegiadamente estilistica, pues lo ideold-
Bico ¢s importante ¢n la elucidacién del Barroco. Es una nueva visidn
del hombre que amplia sus horizontes, su poder y tiene una actitud
emocional difercnte frente al mundo. Benedetto Croce habla de la
histonia de la edad barroca en ltalia; pensamiento, poesia y literatura,
vida y moral. Niega el Barroco como arte, pues dice que lo que es
Barroco no es arte y 1o que es ane no es Barroco. Habla del alma barroca
¥ le da la categoria de constante histGrica y universal. Esta concepeion
de recurrcncia y constancia histdrica no es exclusiva de Croce, sino
también de un espafiol, inteligenie en otras manifestaciones, Eugenio
E'Ors v de algunos alemanes menores,

El estilo, considerado como un conjunto de hechos que fienen una
articulacion intima, vinculo interior en el que se metodizan v se hacen
coherentes tales hechos, estructuracion construida in menri, explica las
relaciones entre las artes. Esta estructuracién cabe en toda una época,
tipifica una cultura barroca del Sciscientos (modal, estilistica ¥
morfolégica) y corresponde y estd inserta en la historia de esa sociedad.
Trasciende lo estrictamente artistico ¢ ideol6gico, es tanto mistico-
religiosa como er6tico-mundana. Usamos la concepcién brechtiana de
lo gestual y hablamos de una gestual barmoca.

Apareniemente lo esencial del ane Barroco serfa 1o omamental
exagerado de su exterior. Asi es la arquitectura barroca, 1a poesia de
Gongora, 1a columna retorcida oprimida por serpientes de 1a selva
churrigueresca, 0 1a estructura sintdctica del hipérbaton de un pocma, al
gue hay que desnudar de su belleza métrica formal para entender su
sentido l6gico (forma verbal en la que Ia seleccion del yocabulario
obedecia al colorido y 1a eufonia de la palabra), Cualguier fachada de una
iglesia, de un municipio o de un retablo barrocos, desnuda de 1a selva
omamental fastuosa, es muestra de un tipico neoclasicismo renacengista,
Sobre Ia rigida y Hmpida pureza de lo clésico se mezclan lo romantico,
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lo gélico, la columna conintia y Ia salomdnica; todo csud sobrepuesto v
todo se desborda.

Asl en el reatro se mezclan los péneros, lo cusl el clasicismo
rechaza. Tan pronto es comedia, como drama o farsa. Y se mezclan
metros que van desde el alejandrino pasando por el endecasilabo hasta
el romance y la octava, el soneto, la estrofa de pie quebrado. En los
gloriosos tiempos de Lope, tanto por la rapidez con que escribia las
comedias, como porque no habfa tiempo para ensayarlas y representarias,
no habia escenografia. Por eso Lope ubica sus comedias en mds de veinte
¥ hasta treinta Jugares de accion diferentes. Las mismas caracleristicas
tiene el teatro isabelino, Las lamadas «iragedias» de Shakespeare, no
son del género trigico sino dramétco, con injenos, a veces Numenosos,
de comedia y de farsa. Barrogquismo puroe que se representaba a fines del
siglo XVI en un escenario tinico y fijo para todas las obras, de tres
drdencs (pisos). al que siglos despuds se llamd isabelino,

Simbélico ejemplo es la esculiura del Bemini, Santa Teresa en
éxtasis (nave izquierda al fondo de la iglesia Santa Mara alla Vittoria
de Roma). Hay en efla la vnidn de lo camal y lo mistico. La sensualidad
de la linea escultdrica del mdrmol es fendmeno religioso como intencidn
v es sensualidad (éxtasis sexual), como resultado formal esiético, de la
Santa de Avila suspendidaen el aire. Lo trascendente s expresa en una
forma tinica para lo religioso-mistico y para lo humano-gensorial, Santa
Teresa de Avila, el sujeto modelo del Bemini, escribe un soneto de amor
divino-humano: «No me mueve mi Dios para quererie/ el cielo que me
ticnes prometido/ ni me mueve ¢l infiemo tan temido/ para dejar por eso
de ofenderte...» La sensualidad de la linea, de la forma y del verso
expresan lo trascendente. El factor comin s la pasién, Lo camal humano
y lo humano orientado a Dios son 1a unidad de o etemno.

Hay una convergencia homologante, que es palabray linea sensual,
con Io ideolégico sometido al espiritu contrarreformista. Esta dualidad
estilfstica s una constante del Barroco. Es un conflicto resultado de la
wnidad de contrarios, condensado y expresado simultineamente de

modo conmovedor y provocador de reflexidn,
La obra barroca debe su €xito a que actia directamenie sobre los

sentidos, tocando al mismo tiempo ¢l alma profundamente. Detrds de Ia
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ampulosa y complicada omamentacidn, de la forma sensual, sentimos la
reflexidn profunda de la inteligencia.

De todas 1as artes 1a que més se adaptd al Barroco [ue el teatro. Las
artes plisticas adoptan una actitud morfoldgicamente teatral, con todos
10s elementos figurativos iconizantes del teatro.

Los cjemplos de Bernini, de Lope y Shakespeare representan
momentos del Barroco de gran altura. En el corazén del mdmmol y enla
accitn dramética del verbo florido hay fuego en el que arden vidas
humanas, asi sea expresidn mistica, Un fuego, un alma desbordante en
la que estd siempre cripio o abieriamente lo religioso, lo amoroso-
erdtico, lo psicoldgico del anista v, en gran medida de su tiempo, el
hombre creador y la sociedad que lo anima y representa. Morfologia que
reproduce vidainterior, Tenemos en el recucrdo la expresidn de Vossler:
«FEn el Siglo de Oro se literalizaba la vida v se vivia de literaturas.

Esta audacia del artista para descubrir al hombre, mezclando drama
y comedia, vanando melros, no s6lo es juego formal, deleite culterano,
sino va mds alld; es el pensamicento y 1a accién de esos poctas puerreros,
conquistadores de tierras lejanas, de vida azarosa, Es 1a psicologla dela
época, de la sociedad europea de fines del siglo XVI que envuelve todo
el XVIIL Son iluminados que quieren buscar imposibles, 1o que estd més
alld del horizonte. Las tres paredes cldsicas se rompen con una ventana
por donde surge un ex1eror, o bien Con unespejo que muestra un modelo
escondido, 0 con una puerta que amplia el espacio. Siempre hay un mds
alld. Una Santa Teresa suspendidaen el aire, sostenida porsu éxtasis, por
su fuego pasional. O una columnata en la Plaza de San Pedro, en la cual,
desde cualquier punto, se goza la grandeza de lo bello de esas propor-
ciones. Hay en log artistas —poctas, escullores, pintores, autores dra-
miiticos, arquitectos— un amplio vuelo de liberad o un ansia liberadora
del espiritu. Autores teatrales (Lope, Shakespeare, Calderén, Morcto,
Tirso, Ruiz de Alarcdn, Ben Jonson), escullores, pintores, midsicos,
hicieron un arte masivo, para un amplio pablico de Madrid o Londres,
de la Rema papal o de las cludades alemanas.

La Contrarreforma se siente ¥ se vive en la libentad creativa del
Barroco del Siglo de Om. Todo el rigor heredado del Clasicismo cae ante
la liberalidad y creacién estilistica de nuevas formas, caprichosas y, a
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veces, de vanados géneros. Con la apernera se enriquecen la forma y el
fondo. Hay una revaloracidn del sujelo protagénico 0 una nueva valo-
racién, Se mezclan las clases sociales en una obra teatral y en la pintura
~Teyes ¥y princesas con criados, bufones y campesinos No se pinta sélo
lo bello, sino lo que estd vivo, aungue sea feo; no se idealiza buscando
laproporcidn apolinea. Enesto de la fealdad hay una continuidad estética
con ¢l gotico, un gdtico tardio, flamfgero en tantos otros aspectos, La
novela también tiene sus protagonistas en los bajos medios sociales. Ya
se habfa anunciado con £l lazarillo de Tormes o los Pasos de Lope de
Rueda, incluso €l Guzmdn de Alfarache y El Quijote mismo y las No-
velas ejemplares. El teatro irmumpe plenamente, acaso porgue el péblico
le era imprescindible pura existir, y el piblico era el pueblo lendinense
¥ el madnlefio.

Entodo esto se ve el fin del feudalismo y los sefiores y 1a afiracidn
del rey y de su autoridad. Rey v pueblo espafiol, rey y nacién, rey y
unidad, no sdlo politica sino religiosa. Asf cl teatro de Lope, el de Tirso,
de Ruiz de Alarcén, de Moreio, de Calderdn, de Vélez de Guevara,
Guillén de Castro v toda la pléyade de dramaturgos que florecid ¢n la
Espafia del Seiscientos —aunque la corona sc la leve Lope—, representa
2505 valores nacionales, unitarios, éticos de la Espafia del Siglo de Ormo,
Aungue nos refiramos al siglo X VII como limite diegético, como marco
tentativo del Barroco, no lo es en iérminos reales, pues sus creaciones
se asoman ya desde las postrimerfas del XV, se encuentran luego con el
Manierismo y s¢ hallan presentes, vitales y espléndidas, durante ¢l
Setccientos. Ya nos refenmos a los inconvenicntes de aprisionar un
estilo entre fechas rigidas. Sobre esto habria que pensar cuidnto hay de
Barroco cn autores espafioles del XIX, aungue de modo alguno pueda
hablarse de 1a existencia de un conjunto de hechos que lengan una coniin
e intima articulacidn con intencionalidad sistematizadora que pueda
configurar un estilo. Insistimos en la realidad histérica y social como

delerminante de un estilo.

IV. Lope de Vega, autor dramitico

En un largo poema, a modo de erganon o precepliva que normaba
el teatro del siglo X V11, «El arte nuevo de hacer comediass, Lope habla
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de su preccupacion por el gusto del piblico que va al teatro, al gque hay
que divertir y emocionar (1o cual ha sido siempre 1a esencia del leatro).
La principal regla es agradar y conmover, coincidiendo con las reglas
aristotélicas, que se orientabana lo mismo, Labelleza estd enla variedad,
comoen lanaturaleza, Pero Lope rompfa conlas unidades del clasicismo,
mezclando estilos y géneros, diversiiicaba la aceidn abarcando otras que
no eran 1as del protagonista sino las del o los antagonistas. La obra
deviens ademds pluritemdtica,

Sl algo distingue y caracteriza ¢l Barmoco es su teatralidad. La
forma bamroca se presenta en el escenanio, endonde actdan los personajes
que Ia animan, La exagerada efusidn vehemente y sensual estd presente
en el verso, en Ia linea volupluosa cscultérica, en el preludio v la fuga
musicales, en la ardorosa festa teatral. La vida penetrada por el teatro
¥ el teatro bamoco que recibe en su forma y en su fondo 1o gozoso de
la vida. Esta complacencia voluptuosa es 1a obra del Bemini, de Lope,
de Vivaldi, de Shakespeare. Shakespeare no fue un auter solitario de
escritorio, sino un autor-actor que expresaba el fruto de 1a vida en el
¢scenario. Sus obras fueron probadas por actores y piblico, antes de
quedar definitivamente terminadas. La representacién misma, o sea cl
fendmeno teatral, en el Teatro del Globo o del Cisne era 1a confluencia
de dos emociones activadas reciprocamente, ambag vivas y desbordadas
en su expresién, actor y piblico, con un alma comin, En el teatro se
confunden palabra e imagen para apoderarse emocionalmente del pii-
blico. Todo esto tiene una rafz social porgue es el espiritu de 1a época,
¢l pensamiento, la forma de vida, la sensibilidad del hombre del Seis-
cientos, Era el hombre que habfa ensanchado 1os horizontes, que habia
conquistado tierras y riquezas y habia convenido en imperio Io que
decenios antes eran Estados rivales, dominados por querellas familiares
¥ de poder. El teatro expresa 10do esto mejor que la poest, 1a pintura y
la misica. Los artistas barrocos mucstran una teatralidad excepcional:
Borromini arquitecto, Bemini escultor, Velisquez pintor, Quevedo pocta.

Todo ¢l teatro de Lope se hizo en corrales, pobres y desnudos de
omamentacion, tan lejanos de las suntuosas salas del Settccento de los
arquitectos florentinos y venecianos. El espacio del corral (sin foso de
orquesta, sincl marco lujuriosamente decorado {ue aislaba el escenario),
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era propicio, como su contemporineo el escenaric isabelino, a la comu-
nicacidn, a la interaccion, a la comunidn enure ¢l pablico v el actor. De
esa época es el escenario prolongado hacia el pablico, que se abria paso
como un ro que surgia de la accion de los creadores del especticulo
hacia los hombres y mujeres del siglo XVII gue participaban
emocionalmente de modo pleno. Se volvia en cicrta medida a la plaza,
a Ia feria, a la carreta de Lope de Rueda, al abrazo del pdblico con el
artista. En Espafia se le llam¢é palengue & ¢sta entrada del escenario en
el patio del piblico. Su historia se remonta a los WWmeos medicvales,
Pania a ras del suelo y se elevaba @ modo de rampa hasta el palco o
escenario. Era comin tanto en Espafia como en Inglaterra. En el siglo
XVI se actualiza para uso de los actores en soliloquios, en duclos de
espadachines, para las canciones, a fin de quedar actuando en medio del
ptiblico. Lo adoptan los arquitectos holandeses y alemanes de comienizos
del siglo XX, los renovadores del escenario que buscaban aproximar o
romper barreras entre piblico y espectdculo (van de Velde, Poczig) y
luego Walter Gropius, siguiendo 1as ideas de Piscator para su leatro total,
que resulta tan modemo, tan actual al finalizar el siglo XX. Las notas que
existen sirven para reconstruir cémo fue y cdmo se hacia el teatro enlos
siglos XVI y XVII en Espafia y en Inglaterra. Lavrence Olivier en el
filme Henry V , basado en la obra de Shakespeare, a través de una
acuciosa invesligacién, reproduce una representacidn de comienzos del
siglo XVII en ¢l Teatro El Globo de Londres. .

Este afin del teatro barroco de acercamiento el puablico, tan actual
para nosotros, hay que destacarlo por su rafz social, masiva y popular.
El gusto por ¢l soliloquio era popular; no por otra razén 1o empleaban
Lope y Shakespeare, que escribfan sus obras para ser representadas con
Ia tinta ain fresca. Y es en estos soliloquios lopistas o shakespeareanos
en donde se sinteliza con toda su intensidad la premisa del drama.
Laurencia en Fuenteovejuna: los dos famosos mondlogos de £] Ca-
ballere de Olmedo, el de don Alonso vy el de Tello su criado; el famoso
de Segismundo en La vida es suefio; o cn el mds famoso adn de Hamlet.
La premisa dramdtica estd expresada en el soliloguio.

En cuanto a la actuacidn, Shakespeare nos ha legado algo de su
concepeitn del trabajo del acter que €1 conocia tan bien. Ahf estin el
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Suefo de una noche de verano en la comedia y Hamlet en el drama,
donde apareccn indicaciones precisas para que los actores interpreten
mejor y cabalmente sus personajes. Esas observaciones, la sobriedad y
la verdad acercan a Shakespeare, y al eatro isabelino por ende, a
Staniglaveki y alos continuadores del gran maestro ruso, Lope a su vez
en «El arte nuevo de hacer comedias», su poética en verso, el Grganon
del sigle XVII, habla de la construccidn dramdtica del soliloquio y se
dirige al actor para indicarle como alcanzar la eficiencia dptima en la
expresividad efusiva, en lo gestual ¥ en ¢l decir. Esto es lo poco que
rescatamos comeo elementos testimoniales del Seiscientos en el recitado
sobre el escenanio. Hay que pensar que &n €505 Liempos no se ensavaba
y nadie lo pensd nunca, pues no habla tiempo enire comedia y comedia,
lopista o shakespearcana. Los actores eran «de oficios, no formados en
escuelas y ademds no habia metodologia para 1a actuacidn, El actorera
de orgen diving. Lo tnico que estudiaba cra la esgrima y algin ins-
trumento musical.

De esta época cs la idea de la bisqueda de 1a continuidad espacial
del escenario al patio de butacas, de amphar el espacio del actor hasta
el espacio del piblico ¥ mezclarlos en una emotiva comunicacién, con
la finalidad de hacer mis notorio el desborde, la exuberancia cxpresiva
destinada, orientada al mayor pathos en el espiritu del hombre del
Seiscientos. Los pocos testimonios de las representaciones
shakespearianas y de las comedias de Lope v de Caldersn lp refrendan,
Este teatro barroco expresa la sinlesis anfstica del estilo: ahf esid la
poesfa, las anes plisticas, 1a mdsica. La postura gestual del hombre
barroco, su pensamiento, estdn en su forma y en su fondo. Todo esto es
para entretener, e5 decir, para enriquecer la emocion del piblico del
Seiscientos, de esc hombre que habla crecido desde que se ampliaron sus
limites geogrificos y no tuvo mds horizontes inaccesibles en los mapas
de latierra. Yano era el piblico de la plaza o ¢l corral de Lope de Rueda,
ni el principesco de los salones palaciegos de Juan del Encina, sino cl
espafiol o el inglés de todos los mares de la tierra. Era el hombre que
habia descubierto ¢l Nuevo Mundo y el que regresaba de €1. Hay un ritmeo
nuevn, resultado de la ampliacion del espacio; es 1a relacidn dialéctica
espacio-temporal que determina ese hombre del Sciscientos,
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Si hubiera sido posible aplicaren el siglo XV1I1a ¥¥cnica que surgid
de los descubrimientos de dos siglos posieriores, €] avance de la hu-
manidad habria sido extraordinano. Con un desarrollo igcnologico a la
par con el pensamiento humanista ¥ 1a creacidn artistica. el hombre del
Seiscientos habria crecido més ripidamente que el del siglo X1 y el del
XX, con electricidad v petrdlen en sus manos.

El antificio del ane Barmoco como expresién de Io embellecido, de
lo ficticio y lo aparente, sobrepasa y excede 13 imitacion de la naturaleza
(¢l Realismo). Busca la idealizacidn, la estilizacién hasta alcanzar lo
sublime, Ahf estd la palabra florida y su estucturacidn siniictica,
cufdnica, en extremo dibujada, para este arte que se embellece; ahf estd
el creacionismo lexicogrifico, todo lo que dé relieve, el hipérbaton, lo
elusivo y el destierro de lo comin y vulgar, la metéfora, 1a alusidn
milolégica y sus personajes, para luego enmarcar toda esta selva
abrumadora en una exuberante omamentacién. El Barroco individualiza
a lo deforme, lo feo, lo bufonesco, extravagante, burlesco, crea
antinomias, contrastes, fucrzas opuestas de donde nacen los conflictos,
rasgo exultante con que sc cxpresa el estilo. Sefiala la emulacién con
alarde exacerbante en posiciones extremas.

Con estas ideas sintetizamos el capitulo del Barroco espafiol y Lope
de Vega, destacando que todas las artes se buscan, se atracn, se aproximan,
8¢ suman ¥ se fusionan.

V. El teatro en el siglo XVII y Lope de Vega

En Espafia, desde mucho antes de la irpcitn gloriosa de Lope de
Vega en la dramaturgia espafiola, para referirse al teatro, s6lo se hablaba
de comedia, sinonimia exclusiva, asf el género fuese dramidtico o trigico.
Por ¢s0 Lope 1lamd a su casi organon: «El arte nuevo de hacer come-
dias», pudiendo decir ...de escribir o hacer teatro... 0 bien ..de la
dramaturgia, pero en el siglo XVI11 no se hablaba de dramaturgia. Hasta
hoy los autores en Espaiia son comedidgrafos, aungue nunca hayan
escrito una comedia, sino sdlo dramas. Y los actores son llamados
comicos asi sean cultores exclusivos del género dramitico.

La primera gran caracteristica del teatro espafiol del Barmoco, es su
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hispanismo que estd vivo y presente en la temitica, en los argumentos.
Sus personajes son el rey, figura reverenciada y justiciera, losnobles con
resabios feadales, los campesinos de gran sefiorio, los caballeros de
linaje de scfiores. Muchas veces los argumentos estén referidos a un
periodo de la historia peninsular relativamenie cercano al siglo XV y
revivido en su espinitu ¥ socialmente, sin anacronismo (Fuenteovefuna
narra hechos de 1476 v Peribdiez del siglo XIV), Este teatto barroco es
muy variado en sus formas, en su genero, en la temdtica y aun teniendo
la unidad estilistica que los concenta, Como en ninguna otra dramaturgia
europea del Seiscientos, hay mucho que distingue y diferencia a sus
autores, El metro romance de octosilabos es el dominante, por herencia
del romancero, de los cantores de gesta. Pero se mixturan el endecasilabo,
la estrofa de pie quebrado, 1a letrilla en una ligazén de toda la gama de
rimas y metros poéticos. Barmoquismo patente, inconfundible, Temstica
y argumento son épicos y siempre nacionales con el personaje hispdnico
presente. Todos estos son los elementos constitutivos de 1a «Comedias
del Siglode Oro y dela ferverosa acogida popular que tuvo no sdlo Lope,
sino también Tirso de Molina, Moreto y Cabafia, Guillén de Castro, el
mexicano Ruizde Alarcdn, Vélez de Guevara, Montalbén, Rojas Zorrilla,
Mira de Amescua y ¢l gran don Pedro Calderdn de la Barca (Estos entre
los mds insignes de la pléyade de autores del Seiscientos, como no los
luvo ningin otro pafs en ese momento del Barroco),

La comedia espafiola fue capaz de sintetizar, compendiar V¥ aunar
el teatro erudito y el teatro de gusto popular —1a herencia de Lope de
Rueda—; un teatro que mosiraba y recogfa lo sublime del alma humana
¥ lo eniregaba al piblico como un hecho cotidiano, de manera real y
entretenida para el gusto de todos, del sefior de la cone y del nistico de
la plaza. El corral resumia socialmente a Espafia, La fantasia creadora
de los poetas debia equilibrarse atTménicamente entre 1og gustos cultos
¥ los populares. Los hilos conductores de este acuerdo eran 1a religitn
catolica y el respeto reverencial al buen rey, elementos ambos respecio
108 cuales no habfa discusion. La unidad politica y religiosa de Espafia
cstaba definitivamente sellada. Junto a esta fidelidad patria y catdlica
estiba el honor del caballero que se batfa a duelo por su amada en una
expresion de amor idealizado. Estaba el honor del Campesing, agreste y
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simple, que defendi¢ndolo era tan sefior como el noble y el comendador.
Las escenas de amor poético fabulado y los duelos a espada, infaltables
en las comedias, eran el deleite y solaz del piiblico madnlefio. Cronicas
hay que cuentan que esc pidblico enardecido aplaudid tano algin lance
de espadachines que ¢l duelo, aungue terminado con la muerte del
contrario, debfa repetirse y el «muerio» levantarse, asir su espada y
recomenzar €l duelo para velver a ser traspasado por la espada del
vencedor, Eran estas las comedias de capa y espada porque los actores
llevaban capa y la infaltable espada, para usarla, no de adomo. Los
autores y los actores eran profesionales, lo que les significada vivir de
su arte. La profesi6n de actor se habfa perdido y fue rescatada por Lope
de Rueda, En el Medievo fueron aficionados al teatro, anesanos que
mezclaban teatro y religién. En ¢l Renacimiento fueron nobles que
hacfan églogas en los palacios o estudiantes universitarios aficionados,
El actor del Siglo de Qro, profesional, debfa conocer a la perfeccidn la
esgrima, sentir muy bien ¢l verso, ojald ser versificador, para peder
respelar un texto en verso que ofa por primera vez, ya que cnsayos no
hubo jamds, y un buen ofdo para escuchar al apuntador. Las obras se
escribian con tal rapidez que permitia cambiar los tftulos a diario. «Mds
de ciento/ en horas 24/ pasaron de las musas/ al teatros, escribia Lope
enla«Egloga a Claudios, con exageracitn, pero mostrando la verdad del
oficio del autor. Si bien es cierto que hubo tantos y tan buenos
comedidgrafos en esa época, el exigente gusto del piblico reclamaba la
obra de Lope. Esle en su «El ante nuevo de hacer comediass decfa:
«...ponque como las paga el vulgo, es justo/ hablarle en necio, para darle
gustos. El sabfa muy bien que el éxito estaba en saber agradar al pueblo.
«...Del vulgo vil solicité 1a risa/ siempre ocupado en fdbulas de amor/
...Hubiera sido yo de algin provecho/ si mecenas tuviera mi fortunas,
dice en la citada «Egloga a Claudio». Tenfa que vivir del favor del
piiblico, pues no tenfa mecenas que lo financiara.

Tanto el piblico espafiol como el inglés fueron extraordinarios. E
piiblico se entregaba totalmente al espectdculo y 1o vivia a la par con los
actores. El teatro era suyo; la obra, el autor, los actores, todo el espec-
tdculo le pertencefa, y reciprocamente el  piblico pertenccia a este
espectdculo. S6lo en los teatros de las ciudades griegas del siglo V a.C.
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se vivio igual fendmeno de identificacién emocional, aunado 4 la pro-
fundidad religiosa y €l efecto catariico del espin grnego.

La amplitud temdtica de Lope fue tal como para contener todo lo
que pudiera inleresar, entretener y apasionar a su pdblico. Sabido es que
Lope no era el especulum de su época, ¥ no tenfa muchos conocimientos
histéricos, lingiifsticos, musicales o filosdficos. Sevalfa de crénicas o de
romances tradicicnales que recogian popularmenic ¢l pasado. En el
teatro contemporineo hay otro gigante que recogia su saber de fuentes
mds dircctas que no eran ni la investigacidn ni la amplia cultura: Henrik
Ibsen. FOCO perceplivios y @ veces ajenos a una preceptiva rigida, ambos
fueron ercadores originales e innovadores.

A Lope le interesaba todo y en cuanto veia material para una
comedia lo tomaba. Una simple copla popular se transformé en EI ca-
ballero de Olmedo, o un hecho real de 1476 en tierras corbobesas en
Fuenteovejuna, Crstdbal Coldn y su descubrimiento se traducen en «Un
Nuevo Mundo descubierto por Cristdbal Coléns, obra que 1os estudiosos
de Lope no han analizado por considerarla menor dentro de su tan vasta
produccién ¥ de 1a cual nos ocuparemos especialmente, También ¢l
folelor, lo religioso, l1as tradiciones servian la variada animacidn de sus
creaciones. En la diferenciada gama de sus comedias surge la verosi-
militud para deleite de su pdblico, para su ¢jemplo moral, Todo lo que
sale de sus manos aparece como del gusto de sus contempordneos, asi
seinspire en el pasado. La vida actualizada enteatro, pero verosimil, Este
realismo acerca personajes ¥ hechos al espafiol del Seiscientos, e xpre-
sados formalmente en verso, ora romance, ora endecasflabo, Io cual le
da una realidad embellecida ¥ la comunicacidn con el pblico es
emocional, es méis perfecta

Los elementos cultos en su teatro, proclives al gusto popular, estdn
en la introduceidn de versos alusivos a personajes latinos o griegos o del
politeismo clasicistao bien biblicos. Lope y sus seguidores, y muchomis
Calderdn, buscaron la introduccidn de esos breves atishos cultos, his-
wiricos o literarios, que en nada disminufan su enlace firme con el
deleitoso sabor de lo popular.

Este teatro era expresion superior de la pasidn, de 1a caballerosidad,
de la hidalgufa, de l1a justicia, de Ia religiosidad, de la amistad. del AMOT,
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nudo que ataba la intriga argumental, siempre frascendente, asi fueran
nisticos campesinos o soldados los personajes de la comedia, La comedia
del Seiscientos, 1a inicial de Lope y la final de Calderdn. fue religiosa,
mondrquica, amorosa v de proclividad al gusto popular, Refleja la
unidad espafiola politico-administrativa, personificada en el rey y la
unidad del catolicismo. Ambos afianzamientos unitarios sucedian a una
peninsula ibérica que no era una nacidn, formada por muchos reinos
rivales, con un reing moro y cientes de miles de judios. En El caballero
de Olmedp, Lope dice por boca de Tello, el criado de don Alonso:
«...Invictisimo don Juan/ que de! castellano reino/a pesar de tania cnvi-
dia/ gozas el dichoso imperio/...oye, pues te puso el cielo/la vara de la
justicia en tulibre entendimientof para castigar los malos/ y para premiar
los buenoss (referencia a Juan II, rey de Castilla, padre de Isabel la
Catélica). Y en El mejor alcalde, el rey de Lope 0 en suémulo Ef alcalde
de Zalamea de Calderdn, el rey es el buen rey, justo y severo como la
imagen de un buen padre al cual wodos tenfan acceso, aun los mds
humildes labradores que confiaban en su juicio, siempre imparcial, y era
aplaudide por la causa del pueblo ofendido ¥ avasaliado por los sefiores
con resabios feudales, los maestres v los comendadores, Raras veces en
la histoda del teatro podemos encontrar un Ieatro que muestre lan
cabalmente su época como éste del siglo XVII 'y en especial el de Lope,

Hemos schialado que las comedias de Lope de Vega nunca se
presentaron en salas teatrales, segin el concepto arquitectdnico actual,
pues no las habfa. Surgieron, aungue modestas, a fines del siglo XVII
v se desarrollaron ampliamente durante el Setccientos, con la influencia
de los anquitectos italianos, toscanos y del Veneto. El teatro de Lope fue
hecho en los corrales, muy modestos en sus inicios y algo méds cémodos
posteriormente, Jamds habfa decorados, 1a escenograffa indispensable y
hasta exagerada en los siglos venideros, Era mis bien un tabladillo con
bancas para cl piblico, las que lucgo se cambiaron por asientos indi-
viduales o sillas. El espacio dedicado al piiblico tenfa divisiones y niveles
de altura, para separar a las damas y a las clases sociales. Era imposible
hacer escenograffas para las comedias lopistas, ya que sus lugares de
accidn eran muy diversos y cambiaban en cada escena. Aungue los
italianos va habian construido parrillas (telares desde los cuales cuelgan
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del techo los decorados y se bajan y suben con cuerdas por sistema de
contrapesos y poleas), en ¢l modesto corral no habia tal anificio que, por
lo demiis, de nada hubiera servido. Al obstéculo de las tan numerosas
escenas, se agrega el hecho real de que la obra la estaba terminando Lope
a la par con la representacidn, Se suplia €l decorado con carteles y un
pregdn para aquellos que eran analfabetos, anunciando el lugar de la
accign: sala de don Luis, plaza de tores, camino de Medina a Olmedo,
etc. Por 1o demids el pablico era muy imaginativo y participaba tan
vivamente que cada quien creaba su propia escenografia. El vestuario
era también muy pobre, casi el mismo para todas las obras, sin
relacién con el realismo histérico. La ifluminacién era de velas de seho
que daban penumbra mis que luz. Por eso tampoco hahfa magquillaje
especial. Los hachones y lamparillas de aceite creaban un ambiente
amarillento.

Los corrales que recuerdala historia del teatro madrilefio son cinco.
El mis antiguo fue el de la Cruz construido en 1579, y asf nominade
porque estaba en la calle de 1a Cruz. Tres afios después sc inaugura ¢l
muy famoso Comal de la Pacheca, que durante mucho tiempo fue el
tunico con techo y toldo de lona (1582). Allf se representaron las obras
mds importantes y fue ambién el de mds larga permancncia en 1a vida
teatral madrilefia. La cofradfa de la Soledad construyé ¢ Corral del
Principe por esos mismos afios. Luego el del Puente y el de Valdivieso,
Las cofradfas de 1a Pasidn y de]a Seledad alquilaban estas salas y no hay
duda de que el especticulo teatral era un buen negocio. También se
habilitaron comales en Valencia y en Sevilla, ciudades en donde habfa
un NUMeroso ¥ entusiasta pablico,

Al igual que para las corridas de 1oros, habfa temporadas, que
empezaban en primavera, duraban todo el verano v parie del otofio, desde
abril hasta inicios de petubre. Normalmente habfa funciones los fines de
semana que terminaban antes de oscureeer ¢l dfa. Cuando habfa éxito se
hacfan representaciones 10s manes y jueves. Las obras s¢ cambizban
constantemente y rar vez se llegd a las cuatro representaciones. Re-
cordemos que pocos afios después en Parfs, Moliére, el mds popular
autor-actor de Francia llegd a las dieciseis representaciones con sy
comedia Le malade imaginaire, 1a cima de su triunfo v de sy muene, En
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los corrales las funciones duraban tres horas, pues inclufan ¥a sta una
loa, o un entremés, ya sca bailes y misica. La diversidn del pablico era
completa,

Habia una localidad separada Hamada cazuela, destunada exclusi-
vamente 3 las damas. Los nobles y personajes principales vefan el
especticulo desde una Tocalidad que conservaba la discrecidn de su
rango, reserva que ocultaban rejas v celosias. Aun s2 conscrvan en
iglesias medievales lugares semejantes destinados al rey ¥ so [amilia.
Otra localidad era 1a tertulia en donde estaban los acerdotes, los anistas
¥y los poctas.

Durante el reinsdo de Felipe IV se protegid al teatro y se
incrementaron las compaiifas que alcanzaron a cuarcnta, cantidad que
resulta asombrosa para esa primera mitad del Seiscientos, lo que de-
muesira la extraordinaria aficién de los madnlefios por el teatro v la
profusién de autores dramdticos que pudieron vivir de sus creaciones. En
1624 se cred 1a Cofradia de 1a Virgen de la Movena a 1a que pertenecian
los cdmicos (actores) que tuvieran por lo menos dos afios de actividad
profesional. Tenfan proteccitn por enfermedad, subsidios y un seguro
para su familia en caso de incapacidad permanente o de muerte. Esta
mezcla de sindicato y seguro resulta admirable en la organizacién del
leatro espafiol de hace mds de tres siglos.

Contempordneo de Lope fue don Miguel de Cervantes y Saavedra,
aquien se le recuerda por ser autor de El Quijote, pero cuya vena icatral
s casi desconocida. En total se presume que su produccidn dramética
alcanzd & unas treinta obras entre las que destacan una tragedia de
estructura clisica, Nwmancia, ocho comedias y ocho entremeses (de
autorfa confirmada) ¥ otros tantos atribuidos o de autoria sin confirmar
pero muy presumiblemente cervantines, todo 1o cual 1o acredita como
un autor teatral importante. Opacado en vida por el reluciente brillo del
Fénix de los Ingenios, ¢l mismo, cop madestia y con algdn punto de
ironfa, se referfa a Lope en unas coplas en verso dichas por uno de sus
personajes: «...6stos me parecen tan buenos, que parecen de Lope, como
todas las cosas que son o parecen buenass, Lope gozd el triunfo, la glonia
v la fama en vida. Cervantes, con poca fortuna, sulrid pobrezas, perdicd
un brazo en la guema y fue encarcelado por deudas. Pero el mismo
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Cervantes, muy generosamente, llama a Lope «Monstruo de la Nawura-
lezas.

Aungue firmaba como Lope de Vega v Carpio, no era ésie su
apellido. El Carpio no le correspondia pues su madre era Femdndez. Lo
usaba para darse un tonillo nobiliario, toméndolo de un pariente que fue
inquisidor, por su afin de pararenlacorte y meter el escudo de los Campio
en su familia. Veleidades que a la distancia del tiempo se nos antojan
frivolas, pero que cran muy usuales en la primera mitad del siglo XVIL

El teatro de Lope tiene un marcado caricter nacionalista frente a
las lematicas umiversalistas. Dentro del estilo Barrocohay un lineamiento
realista estéticamente literano del que emana la realidad de 1a vida, Es
el gran divulgador del teatro espafiol que dio el mayor impetu dramdtico
4lacomedia y al idioma; en esto junto con Cervantes, cuyo aporte cs tan
vilioso. Ambos herederos del otro gran Lope, el de Rueda, e modesto,
¢l trashumante de la carreta, engendrador primigenio del gusto por el
teatro costumbrista en ¢l pidblico popular madrilefio. Lope de Vegadeja
de lado el Renacimiento y los preceptos de la poética aristotélica. Al
escribir presiente la reaccidn de su piblico fascinado, construyendo
dramdticamente personajes y conflictos que crecen, intrigas con episodios
siempre llenos de pasicn, mezclando géneros, caracteristica barroca por
excelencia, desafiando 1a critica de los enuditos clasicistas, Fernando de
Rojas, conun siglo de antelacién, cred latragicomedia con La Celesting,
Y tal llama Lope a algunas de sus obras en 1as que se saltaba de 1a risuefia

burla del gracejo campesino al patetismo constemante «..que aquesta
varicdad deleita muchos.

Y ensu «Are nuevo de hacer comediass Lope decia: «...enel acto
primero ponga el casoen el segundo enlace los sucesos/de suerte que
hasta el medio del tercero.fapenas juzgue nadie en 1o que pasa.f...Oye
alento y adelante no disputes./que en Ia comedia se hallard de modo/gque
en oyéndola se pueda saber todos.

Y entre ladama joven y el galin se desarrollard ¢l enredo Amonmso,
alimento de lamayor parte de sus comedias. Y junto a esta parcja, el ama
(la criada vieja) y el gracioso (el criado), més un dntagonista v el anciano
padre. Todos ¢llos creardn la comedia para un piiblico que siempre
resultard asombrade, fascinado por las pasiones y que entre 1a risg yla
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emocion de las ligrimas, aplaudird ¢mbelesado, atrapado cn lasredes de
la fdbula lopista. Sus personajes no son [ijos como las madscaras de 1a
«commedia dell’artes, son caracleres dramdticos, psicologicamente
diferenciados con caracterfsticas muy bien definidas.

Una excepcidn en medio de su obra comedioprifica podtica la
constituye La Dorptea, escrili en prosa para narrar, ¢n forma teatral,
hechos autobiogrificos - «accidn en prosaw, dice el propio Lope.

Sipuen a Lope muchos grandes autores de extraordinana calidad,
con sello propio, distimtivo, influidog 1écnicamente por el Fénix. Oiros
hay que le son seguidores en algunos de sus visos ¥ con algunas
semejanzas, También los hay abienamente imitadores en su estilo, en su
iécnica ¥ en aspectos y normas muy particulares. Entre los mds desta-
cados y de excelsa personalidad, estdnen primeriugar el fraile mercedano
Tirsode Molina(Gabriel Téllez), el mexicano Ruiz de Alarcén y Agusiin
Moreto y Cabafia. Le siguen Guillén de Castro, Luis Vélez de Guevara,
Francisco Rejas Zorrilla. El gran Pierre Comeille del Siglo de Oro
francés, en su drama Le Cie , imita y toma como modelo el original de
Guillén de Castro, Las mocedades del Cid,

También mencionamos, porque influyd en ellos, a Juan Pérez de
Montalbén v a Antonio Mira de Amegcua, Pedro Calderdn de 1a Barca
es un creador aparie, no lopista, de técnica diferente, con otra actimd
frente a la dramaturgia, aun cuando 1a técnica del Fénix influyera en sus
comienzos, e, en su Alcalde de Zalamea, coincidente con El mejor
alcalde, el rey de Lope. Calderdn es 1a dltima cima del Barroco, Sus
obras La vida es suefio, El principe consiante, El médico de su honra,
E! mayor monstrun, log celos, La hija del aire, Ifueron prontamente
traducidas y admiradas en el extranjero. Fue, ademds, cultor de una obra
dramdtica de origen medieval, ¢l auto sacramental £ gran tearro del
pndo,

El gran Lope, que vivid su gloria en vida, fue alcanzado después
de su muerte por las veleidades de la forfuna y tanto su nombre COmo
suobrafueron borrindose de la presencia y memona populares, amagados
acaso por ¢l relumbre de la obra calderoniana. Bastaria recordar los
denuestos de los mediocres neocldsicos del final del siglo XVII y los
primeros romédnticos del XTX.
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Una obra anistica trasciende su época cuando es ane que se
perpeiia por su perfeccion, por su belleza, por su significacién, por lo
que hay de auténtico y verdadero ensu creacidn, cuando el artista ha sido
capaz de sinetizar una sociedad v una dpoca histdrica.

La obra teatral de Lope, comedia a veces con matices de profun-
didad dramdnica, nos llega pura, acrecentada por los siglos. Més all 4 del
gusio del publico veleidoso o frivolo, su teatro se mantiene. La historia
de los autores estd nutrida de nombres olvidados que un dia lejano
parecieron inmortales (acaso como miembros de la Academia). [ Quidn
serfa tan osado hoy para representar al «Gran Etchegarays, como sar-
cisticamente lo Hamaba Valle Inclin? Son muy pocos los elegidos,
aunque hayan ceflide una corona de laureles. La gran prueba es pasar la
barrera y seguir siendo grande a través del tiempo, asi sean otros los
estilos, las formas, las normas, los intcreses o los gustos. Cuando
Manzoni creyd hacer tragedia a la manera de 1os gricgos en su Adelchi
o fl conte Caramagnola, iniciaba el melodrama decimondnico curopen,

Gran pante de las poco méds de cuatrocientas comedias impresas ¥
conocidas de Lope de Vega, de las mil ochocientas que escribis, tal ves
no interesen ni atraigan la atencion emocional del pablico actual como
acaccid en las riberas del siglo XVIL Y cs natural. Nada es tan dialéctico
como los intercses del piblico. Pero hay una notable y espléndida gavilla
de comedias en donde estin Fuenteovejuna, La dama boba, EI mejor
alcalde, el rey, Peribdiez, El caballero de Olmedo, La estrella de Se-
villa, El acerc de Madrid—para nombrar una comedia de capa y espada
gue fueronlas que le dieron el favor del piblico—, El perro del horielano,
El villano en surincdn, de cuya eficacia en el fervorde la comunicacion
emacional con el piblico podemos dar fe. Como olvidar a esa pente del
puchlo que seguia las vicisitudes de la intriga smomsa vy de la accisn
dramitica en El caballero de Olmeds. Observamos sus rostros y des-
cubrimos sus ligrimas y nos parcce escuchar hasta los latidos de sus
corazones cuando salian del Teatro, tarareando la copla «Que de noche
lo mataron/ al caballero./1a gala de Medina/, 1a flor de Olmedofs, ¥ lo
mismo sucedia con Fuenteovefuna, que no es tanto un drama libenario,
sino de devecidn al rey frente a 1a tiranfa de un dltimo sefior feadal. Es
el canto de 1a lucha de todo un pueblo unido, ca paz de imponer su justicia
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popular, que es respaldada por el rey. asta hoy. en paises con regimencs
dictatoriales, se presenta Fuenteovejuna, para decir con el verso del
Fénix 1o que no les estd permitide decir conla palabra actuzl. Todo esto,
juntas la emocidn y la idea, constituye la razdn de ka vigencia de Lope
de Vega. Tomd en sus obras la anécdota de la histona y la vertio en
romance al teatro y asf, a wravés de tres siglos, nos liegan vivos sus
personajes y sus conflictos, por su elevacién estética que fos conyinio
en universales y etemos. Tanto el amor como la aventura, pifares de la
estructura dramética lopista, estdn, con Su presencia permanente, ani-
mando sus comedias,

La defensza del honor ofendido es el otro elemento constitutivo de
la dramaturpia de Lope. La nobleza de sus personajes viene de su
espirilu, no de un titulo, Los caballeros, a quienes nadie anmd como fales,
1o s0n por su valor, su ética, su 4rmojo aventurero, su postura romdntica
que los hace morir por la mujer amada; lo son por su sensibilidad, por
su buen juicio, porque creen en valores y exigen respetarlos. Simples
campesinos-caballeros, labriegos-nobles. Laurencia heroica que pide
venganza por la afrenta de 1a que fue victima por parte del comendador.
Todos estos personajes s6lo inclinan su cabeza ante el rey. Cervantes
plasmé genialmente al personaje popular en ¢l Sancho de EI Quifote.

¥I. «Un Nuevo Mundo descubierto por Cristibal Colin=

Antecedentes v aspectos penérales

La avenmura y la fantasfa son la dnica realidad que apasiona a los
héroes de Lope y a laesfera de su influencia. La temitica circunstancial,
que no ¢5 ajena a los grandes poetas de todos los liempos, es también
material propicio y fénil en la creacidn de Lope. El Siglo de Cro, bicn
sembrado y mejor florido, estd enlas loas, enlas celebraciones regocijadas
apuntando a proczas, a recuerdos, otras a los halagos o a la adulacidn,
felices unas y otras desdichadas. Toda Espafia <la del Siglo de Oro ¥ la
de 1os otros menes dorados que siguieron, la de nuestra América, la
decimendnica yladel siglo XX— estd pletdrica en su poesia y dramaturgia
del florilegio, que recorre las efemérides con loores, Pocos cludieron esa
tentacidn, a veces para pagar favores o pensando en recibirlos, Otra
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buena tajada de este estro podiico es el encargo. Lope, cuya fuerza
popular hispinicaera tan viva, no podia dejarde mano las celebraciones,
a las que todo su pueblo-accedia como cxpresion suya, como su conciencia
nacional. Era algo semejante & una herencia juglaresca que en la pluma
de Lope adquirda vigencia y perdurabilidad,

Muchas de esas comedias que recogen argumentos y personajes de
circunstancias no esiin entre sus mejores obras. Pero munca cayeron en
vulgaridades costumbristas o falsos folclorismos. Los poetas son des-
iguales en sus creaciones. Aun en una misma obra hay desniveles. Ni
Shakespeare, ni Racine, ni Moligre, ni Lope, ni Tirso, ni Calderdn
escapan a esie aserto. No exisie la perfeccidn en el universo de la
creacion literana de un poeta. Hay cimas v simas y medianias. Bastarfa
recordar que los mayores éxitos de piblico que Lope tuvo en vida, fueron
cosechados por sus modestas comedias de capa y espada.

Lope no fue especialmente poeta cantor de efemérides, de glorias
ni circunstancias. Acaso de 1as circunstancias de Espaiia, no delas suyas.,
Su teatro da expresidn dramdtica a todo aquello que es auténticamente
hispdnico, Y esos dramas que recrean lo que de duradero habfa creado
Espafia, son entrafiablemente nacionales y épicos. Nunca son descrip-
tivos de un costumbrismo simple ¥ anecddtico. En esa obra que no
pretenda ser hisidrica, pero si de altura épica, surge un gesto dramitico
que es la cxpresion del alma espafiola. Ya sea en la evocacidn del siglo
XIH en Peribdder o bien en la del siglo XV con Fuenteovefuna o «Un
Nueve Mundo descubierto por Cristébal Colénes, se siente la voz popular
viva y presente como el alma hispdnica. Esta conciencia de Espana da
a su obra su candicter de humanidad y universalidad. Por eso los hechos
de un pasado no muy lejano para el tempo de Lope, son sublimizados
en pocsia. En el teatro de Lope, 1a historia no es cronica, es vida de
entraflable amorcon y por sus personajes. Se hermanan allf ¢l pocta culto
y el poeta popular. Las alusiones a personajes del clasicismo greco-latino
armonizan con el romance y la expresion con sabor popular, revelando
por una pane 3l Lope coresano ¥ por otra il poeta que accedia gozoso
al aplauso del publico madrilefio que libremente lenaba los corrales de
comedia, esas salas desnudas, sin decorados, pero llenas de poesfa y de
pasion.
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Su obra estd plena de impulsos virales, de pleniiud de los sentidos,
del regocijo de ser y de hacer, de la accidn y de lo espontineo. Todo se
une y se plasma con ¢l Lope intelectual, el poeia culto, que en Su are
nuevo de hacer comedias busca formalmente la grandiosidad del teatro
gricgo. Asi como Esquilo o Sdéfocles o Euripides accedian al alma y al
sentimiento populares del hombre griego que se sentabs en las graderfas
del teatro de médrmol, Lope accedia también al alma y al sentir del
espafiol sentado en una banca de madera del corral madrilefio. La
ideniificacidn emocional fue acaso la misma. Ane sirviendo @ la vida,
embellecicndo 1a vida en Epidavro o en Madnd. Y ¢l pablicoe se entre-
gaba a la emocidn del ensuefio de su poesia,

Aungue heredero del Renacimiento, su obra ¢s més bien de ro-
mancero, de juglar, que canta hazafias y desgracias de la conciencia
hispdnica, la conciencia social y colectiva de su época, con todo su
sentido doloroso, éico v heroico. La leyends, la tradicidn mds bien
medieval, es 1a que recoge Lope, convirtiéndose en 1a voz dramitica de
Castilla. Su poesia trasmite la conciencia ética espafiola. Por todo esto
fue 1an nacional, tan hondamente hispdnico, moral, histdrica y podtica-
mente hispdnico, porgue su obra era 1a ética del pueblo espafiol. Elteatro
¢s re-produccién viva de sucesos nacionales. ya tradicionales, ya ima-
ginados, a fin de crear en el piblico un acto de entretencidn creadora,
a través de los personajes y sus conflictos en €l representados. La
complejidad del regocijo esiélico que proporciona una obra ¢std en
relacitn a su grandeza, pues muestra las contradiceiones del ser humano,

VII. La comedia del Nuevo Mundo

En cse universo, que le es coniempordnen, la aventura extraondi-
naria del descubrimicnto, ¢l Nuevo Mundo, las exdticas ferras con sus
habitantes, sus lenguas, su fauna, sus dilatadas extensiones, atrage pode-
rosamente 1a atencidn del Fénix. Y asf escribe, en 1599, una crénica
dialegada, un poema en forma de comedia sobre la odisea del genovés,
obra primigenia en la dramaturgia sobre €l tema, que intitula «Un Nuevo
Mundo descubiernto por Cristébal Coldns, ¥ subtitula «Poema castella-
no=, Ningdn autor, entre los historiadores y criticos de la literatura
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espafiols, hace refercncias ¥ menos un estudio monogrifico sobre esia
comedia, pues la consideran una obra menor dentro de la vastisima

produccion lopista. El mismo Marceling Menéndez y Pelayo hace sélo
alusiones tangenciales.

Acaso Lope estaba muy mnscmnte de que Espafia no era en ¢se
mamento ¢l solo lerntono que amanca de los Pirdneos para terminar en
lig Columnas de Hércules, sino gue habia crecido con toda la enorme
Espafia amercana, desde un México inexplorado hasta la austral
Antirtida. Esla nueva inmensa Espafia india estd en la lengua v en la
religidn, en las tradiciones, en sus virudes y en sus vicios., Aungue en
esta dilatada América algunos grupos émicos mantengan sus lenouas
nativas ¥ sientan fordneo ¢l espafol (campesinos de México, de la
Mesoaménca y del Ande peruano y boliviano), éste ¢s el idioma de 1a
América hispinica. En cuanto a religion, el dominio del catolicismo es
absoluto y desplazd las religiones autdctonas regionales. Ya nadie adora
a Tlaloe o a Quetzalcoat] o al Inti. En nahuatl o quechua o aymara, las
oraciones son catdlicas. Toda la América hispinica es cristiana, aungue
hayan sincretizado sus dioses.

Lope rescata en su obra «Un Nuevo Mundo descubiero por Cris-
tabal Coldne el leit motiv de los conquistadores: la propagacidn de la fe
cristiana. Desde Coldn la ohsesion religiosa es un factor dominante. Sélo
5¢ vio opacado y sobrepasade por otro que Hlegd a ser el objetivo
fundamental del descubrimiento y 1a conquista: 1a codicia, la insaciable
avidez de oro y riquezas que hzo olvidar y perder todos los principios
¢ticos a los conquistadores, Desde el primer viaje de Coldn, Pinzon y
otros aventureros ambiciosos contrastaron con el wdealismo y el servicio
a la corona de Espafia del Descubridor.

La codicia aparece yaen el primer acto, escena cuarta de lacomedia
que estudiamos, en los didlogos de los personajes alegbricos. Esios
personajes son herencia de las moralidades medicvales, son ideas,
abstracciones que se materializan. Surge primero la Imaginacidn (la de
Coldn) que, scgin indicacidn de Lope, «baja desde lo alio, vestida de
muches coloress, ¥ dialoga con Coldn animéndolo. Las indicaciones de
Lope siguen: «levdntele en el aire vy Dévele al otro lado del teatro donde
s (descubra un trono, en que esté sentada la Providencia y a los lados la
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Religion Cristiana y la Idolatdas. Coldn pregenta: «Quién juzza en
auel cstado?s» y Ia Imaginacion responde: «La diving Providencias.,
«LConsu retdrica vanyla ldolawrda ie olendes. Y Coldn veclve a preguntar:
«;Quicn es la que me defiende?s v la Imaginacion dice: «Es la Religidn
Cristiana...». La Idolattia es Ta aliada del Demonio y allega su dominio
sebre las Indias Occidentales. Lope nunca habla de América aungue ya
sefialamos que habia mapas en los que se hablzba de Tiemras de Américo
¥ también de Aménca.

La Providencia: «...Esta conguista se intente,/ que para Cristo ha
de Sére, ¥ la ldolatrda ataca con violencia: «Yo 1a pienso defender/ con
armas, industria y gente,/ Unos indios ignorantes/que adoran sdlo 1a luz/
jadorardn voestra cruz?» v sigue laldolatrda: .. Pueslos llevala codicia/
it hacer esta diligenciaf So color de religiong/ van a buscar plata y oro/
del encubierio tesoros. Y mds adelante ¢l Demonio: «No los lleva
cristianidad, / sino el oro ¥ la codicia...». Nole faltaba razdn al Demonio
para hablar asi desgraciadamente. En la introduccidn de personajes
alegdricos, tenfa Lope, sin remontarse al Medievo, el antecedente de 1a
paradigmética Numaneia de Miguel de Cervantes, en donde aparecen
personajes tales como «Espafas, €l «rfo Ducros, la «Famas, ¢l
«Hombres, que sin lugar a dudas sirvid de influencia en la comedia del
descubrimiento del Nuevo Mundo.

Esta «Famosa historia del Nuevo Mundo descubierio por Cristdbal
Colén», poema castellano en tres actos, como se 1a conocid en su tiempo,
empicza mostrando a Coldn en busca de mecenas patrocinadores de la
empresa aventurosa gue obsesivamente querfa emprender. Portugal, los
duques de Medina Sidomia v Medina Celi que de €1 se burlan, le cierran
sus puertas. Lope presenta a un Coldn con grandes esperanzas en Espafia
y dice que mientras su hermano Bartolomé va a Inglaterra a hablar con
el rey Enrique V11, ¢l ird a Castilla. « Yo a Castilla, porque es tierraf a
quien més amor cobré.../ ...Quisiera al de Esparia (al rey) hablar./ mas
tiene que hacer sospechoy/ mds en ticira que en el mar/ Que 1a guerrd de
Granada/ le trag bien ocupada/ la persona, hacienda y gentes. Y va
delante de Femandeo, €l rey, cambia Lope €l octosflabo del romance por
el endecasilabo. El rey pregunta: «;Coldn, que has menester pard ¢sta
cmpresats y Colon responde: «Sefior, dineros, que ¢l dinero en todo es
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el maesiro, el norte, la derrota/, el camino, el ingenio, industria y fuecra/
¢l flundamento y el mayor amigo», ¥ el réy: «La gucrra de Granada me
ha costado/f ko que ya por ventura babéis sabidos.

Enelacto Il se consigna el motinde Pinzdn y otros desesperanzados
gue pensaban gue nunca encontrarfan ierma y quisicron matar a Celon
y regresar. A 1o que Coldn réplica: «Si dentro de unos tres diag/ino
mostrase terra nueva, que me matéiss. Aqul cambia de metro, no va de
una estrofa a otra, sinoenverses sequidos, del octosilabo al dodecasilabo.

En la primera escena en que los indios aparecen, lo hacen [estiva-
menie, al parecer en una boda, con musica, baile, canto e instrumentos
de percusion; indios cuyos nombres inventa Lope ddndoles sonidos
exdiicos (Tecué, Auté, Palca, Mareama, Dulcanguellin, Tacuana,
Tapirazi). El caciqgue Dulcanquellin ha traido a Tacuana como trofeo
después de una batalla y se ha enamorado de ella. Lope nos aparta de 1a
aventura histérica y las vicisitudes de Coldn y el descubrimicnto para
metenos en la guercila amorosa del tnangulo Ducanguellin-Tacuana-
Tapiraed, Y entretenido estaba ¢l pdblico del corral viendo a estos
extrafiog indios, cuando se oye el grito: «;Tiema!; {Tierra!» v los disparos
de arcabuz. Puede scr casual que Lope haga coincidir 1a Uegada de los
conquistadores con ¢l momento en que 108 indios estaban divididos y
en medio de una guerra infraterna, Los indios aparecen como buenos ¢
INgenuos campesings espafioies, que hablan otra lengua y ienen por dios
a Ongal. Era una transpesicidn tal vez vilida para ese momento, a modo
analdgico.

Cuando Lope escribe su comedia ya habfa pasado un siglo del
descubrimiento. La conguista cedia su paso a la colenia. Muchos es-
pafioles que fueron a las Indias en busca de aventuras, de gloria o de
riqueza, hablan regresado y sus narraciones de las nuevas tierras y sus
habitantes estaban en el imaginario espafiol del comienzo del siglo
XVII, cusndo Lope ya habia terminado su «Famosa historia del nuevo
mundos, traducida 4 otros idiomas con mejor suerte que en Espafia, en
donde nunca la tve. Ruiz de Alarcon, mexicano de Taxco, era uno de
los grandes autores de Espafia, contemporineo de Lope. Habia fuentes
bibliogrdficas de cronistas, historiadores y de los mismos soldades
condquistadores que escribieron sobre agquella parte del Nuevo Mundo
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que iba conociéndose. A la fecha de la muene de Lope va se habia
colonizado toda la América. Lenguas. caracteres, ¢ostumbres eran
sobradamente conocidos. Existe ¢l documento del capitdn Alonso de
Contreras que estuvo ¢n 13 conguisia ¥ colonizacidn, En su relato
autobiogrdfico da cabidaa su conocimiento y relacion con Lope de Vega,
El pocta, deseoso de conocer de viva voz las nolicias del Nuevo Mundo,
abordd al capitdn Contreras sin conocerla, lo llevo a su casa alojandolo
por mds de ocho meses, «dindome de comer y cenar ¥ ain vestido me
dios. La mayor desinformacidn era la geogrdlica. por 1as enormes
distancias, diffciles de imaginar, La analogia estaba circunscrita a la
peninsula ibérica, Sc hablaba del archipiélago de Brasil, de un pais muay
corno conuna costa (il llena de praderas, llamado Peri. Estas fantasias
y divagaciones tan ajenas a la realidad eran comunes. Los mapas del
XVII eran de uso privado de navegantes y conguistadores. Recicn a
mediados del siglo XV1I el holandés Blagvius publica sus mapas que sin
Ser exactns son una aproximacidn itil, imperfectos pero onentadores
(16400,

Coldn en sus viajes sélo conocid las Antillas, parie del Canbe, sin
imaginar la extensién del continente hacia ¢l sur y hacia el norte. Creyd
que las islas eran parte de las mismas Indias Orientales de Marco Polo,
de Catay y Cipango. Fue necesario el viaje de otro italiano, Américo
Vespuccio, para que s¢ delincaran contornes, se midiera distancias y as(
establecer que las Indias de Colén eran realmente un Nuevo Mundo, al
que tiempo después se llamdé América. Lope habla de un nuevo mundo
pero sin darle nombre, porque entences no lo tenfa. Lope no vacila en
darle nacionalidad genovesa a Coldn, porque asf se estimaba en Espaiia.
En un verso dice; «Que es mi patria, Génova, bella...», INadie entonces
pensd en Hamarlo cataldn, 1o cual hubiese sido muy notorio por el acento
inconfundible y definido. Colsn era genovés enamorado de Castilla y asf
lo recoge Lope,

En ¢l acte 1, Colén al liegar a las Indias dice: «Quiere a este mundo
afiadirf otro mundo tan remotoy/...Desta empresa temerana/ desta tierr
nunca vista/ ser el primer argonauta/ Iré a dane un Nucvo Mundof
picdras, perdas, oro y plata/..que yo romperé con ellas las nunca
|ocadas aguass.
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Lo primero que Coldn hace en tierra [irme &5 clavar la ¢ruz como
simbolo del dominio cristiano: «Padre, dadme aquesa cruz/, que aquf 1a
quigro poner./ Que &sie el farol ha de ser/ que dé al mundo noeva Tuzs.
La clara idea de Lope es la religiosidad de Colén. Antes que la bandera
de Ios Reyes Catdlicos estaba la bandera del cristianismo, su cruz,
plantadaen laisla Guanahani (San Salvador y hoy Watlin). De inmediato
surge el tema del oro: cuando Coltn habla dz regresara Espafia y levar
algo de esas tierras, Fray Buyl le dice: «. Pero, jqué piensas levarTs.,
«Llevaré animales y avesfios que aquf extrafios hubieres, y Terrazas
habla: «Otra cosa Espafia quiere./ yo presumo que lo sabess v Colon:
«Dices orols, y sigue el didlogo, alo que Colén replica: «La salvacidn
desta gente/ es mi principal tesoros. El mis presuroso e inleresado es
Finzdn, que en la obra aparece como un personaje mezquing, desleal y
codicioso, frente al idealista Coldn: «Cielos. Hoy funde/ 1a fe en ot
mundo nueve./ Espafia, este mundo os levo:/ (Nuevo Mundo!s.

Lope dedica gran pane del segundo y del tercer acto al jucgo
dialogal de los conquistadores en tomo al temadel o, al enfiquecimiento
como dnico objetivo del largo viaje, al desborde codiciose, 2 1a reflexién
de lo poco gque les sirve 1o que han atesorado, en estas Indias donde ese
oro nada vale. «Fese a tal, jquien lo tuviera/entre Toledo o Madrid!s o
«Razonable era en Sevilla/entre aceituna y ostiéne. El otro tema srato
aLope en todas sus obras, ¢l amoroso, estd en esta comedia en los indios,
en especial en el tidngulo Tamma-ﬂﬂcanque;llIn—Tapimzm Los es-
pafioles tienen relaciones ocasionales con mujeres indigenas. Los soli-
loquios, tan preciados por el pdblico madrilefio del Seiscientos, son
sostenidos especialmente por los personajes indigenas, Dulcanguellin,
Tacuana y el gracioso Auté, y entre los espafioles, Colén, Mantiene Lope
lasnomas de su estructura: dama joven y galdn, Tacuana y Dulcanquellin;
el crizdo del noble madrilefio de Jas comedias lopistas se conviene en
tierras de Indias en Auté y, como personaje tearral, es el tipico gracioso.
Otro personaje espafol que usa el soliloquio paraexplicarel cristianismo
a los indigenas es Terrazas al que Dulcanquellin responde: aMuy largo
y intrincado y muy dificilftiodo eso me parece; venga el padre/y trata-
remos conespacio desos. Y el cacique se queda confundido, comparanda
su dios Ongol y la cruz de los cspafioles, su dios extranjero. Aparece
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entonces ¢l Demonio, que es Ongol, para detener a Dulcanguellin al ir
a misd: «...con esta amistad fingidal/ Estos, codiciando orof de las Indias,
g2 hacen santos...f» Y Dulcin le replica: «En gué veré, dime Ongol f
que aquesta gente me engafia?». Y el Demonio introduce en el cacigue
el veneno delos celos diciéndele que Tacuana el acostada con Eodrigo
Terrazas. El cacique llama & su gente ¢n anmas conira log espafioles: « Yo
haré que hoy/fse vuelva ¢l lanio, 1a risas, «Con falsa relacitn y falsos
dioses/os venis a robar oro y mujercss.

Ademds de los viajes en canoa que se hacen a grandes distancias,
Tacuana en su soliloquio pone como limites de su mundo a Haitd, que
era su tierra natal y «la hermosa Chile». En ese momenta, en el Caribe,
no s¢ conocia el sur, ni el Perd ni Chile. Mal podiacl personaje de la india
Tacuana hablar de esas tierras que se descubririan anesdespucs. Tampoco
trasladarse tan prestamente entre lejanos lugares de esas islas cariberias
0 Cinoas.

Por el mismo nombre que le dio Lope de Vega a su obra, «pocma
casicllanow, crdmica dialogada, parccicra que no la pensd como una
comedia para representaria en los corrales. Las escenas son complicadas
en su descripcidn y supondrian decorados muy ingeniosos, Ademis
presenta efectos truculentos que decenios despuds se resolverfan con la
escenograffa barrocamuy desarrollada, Yano son los simples lugares de
accidn que se pregonaban y se escribfan en un canel, sino complicados
efectos que muy bien sabia Lope que no eran usuales, imposibles de
hacer en ¢l limite del Sciscientos, i. ¢, Ia acotacitn que indica que baja
desde 1o alto una figura vestida de muchos colores, 1a dews ex maching
para €l ingreso de los dioses en el teatro griego. Otra escena indica:
«descibrase una nao en el teatro, con la grita que suelen hacer en una
faena...». Una nave en el escenario habria sido la maravilla nunca visia
ni imaginada. En clentremés El retablo de las maravillay, Cervantes hace
aparecer toda clase de ingenios que sdlo quedan en la palabra
embaucadora e hipndtica del titinitero y ¢l ingenuo pdblico sugestionado
que quiere ver 1o que le dicen que vean. En Jos finales del acto final, el
tereern, dice: «Togquen chirimias y descibrase un altar conmuchas velas
yde amiba caigan idolos, y salgan seis demonios y ensu hibito ¢l Capitin
hablex. Munca hubo tan grandes clementos en 15399, mejor dicho nada
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habfa, ni una panordmica al fondo, nada, desnudez. absoluta. Los indios,
instigados por el engafio del Demonio atacan a los espafioles y les dan
muere. Luego, 2 ver que la eruz surge reverdecida, subiendo poco a
poco, Se arrepicnien, piden perddn y dice Pulcanguellin: «sin duda que
¢5 verdadera/ la cristiana religion,/ quien dijere que no, muoeras, Ficil
hace Lope la conversion de los infieles gue van a abrazar asf el cris-
tianismo. Pero cumple lo que por finalidad de la conguista hispdnica
habfase sustentado: 1a propagacion de la fe catdlica, Coldn cierrala obra
presentindose ante los Reyes Catdlicos llevindoles oro, indios, frutos y
animales. Lope hace duque de Veraguas a Coln, tulo que le da el rey
Femando, Pero histéricamente, el primer dugee no fue Colén mismo,
5ine su meto, hijo de Diego. Bautizan a los indios que llevd Coldn, con
los reyes de padrinos. Dice el rey Femande: «Dese cuenta al Santo Padre/
desta conversidn y ticrma,/ y a Génova, pucs cncierra/ tales hijos v es tal
madres». Y Ia reina Isabel: «;C6mo dice aquella empresa?s y Colon
responde: «Por Castilla v por Ledny Nuevo Mundo halld Coléns, Y el
rey Femando: «.. De aquesta hervica victoria/ siendo de Cristo 1a sloria/
¥ de un genovés la hazafa/ Y de otro mundo segundof Castilla y Ledn
se alaba=. Y cicrra Coldn la comedia, como era usudl en el teatro del
Siglo de Oro: «Y aquf, senado, se acaba./la Historia del Nuevo Mundos,

Este «pocma castellanow, despucs (antas veces representado, cabe
ahora recordarle con ocasidn del medio milenio de la hazafa de Colén
¥ dela Espafia unida que comenzaba a serun reino moderno. Este poema
dramitico recoge y enaltece 1os hechos de la crdnica, pero por sobre todo
sefiala Juminoso ¢l espirilu noble que animd a Coldn y a los Reyes
Catdhcos, para quienes ¢l cmblema de la cruz fue siempre la gufa
oficntadora. Y recoge también Lope ¢l anverso de la medalla: 1a codicia
del aventurero espafiol que no tenfa ideales ennoblecidos por la religidn,
sInD 86i0 apetitos materiales, a los que agrepd luego la erueldad. Elindio
fue esclavizado, encadenado, wrivrado y asesinado. Y esta colenizacidn
dominante durd hasta nuestros dias, como herencia de una tradicion de
siglos. No es del caso comparar cual colonizacidn fue més cruel ¢
inhumana, si 1a espafiola o 1a anglosajona que exterming a casi todos los
abor(genes de Norteamérica. Y en nuestro sur, recuéndese que para hacer
fortuna en la Patagonia y en la Tierra del Fuego se pasaba una libra
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esterlina por ¢l par de orejas de un ona v luego por la cabeza, Y esio
sucedia llegando al siglo XX, El padre Las Casas ¢s 1a excepcion entre
siglos de colonia, porhaber consagrado suvida a la defensa de los indios,
para que fueran considerados como seres humenos con alme, ipual que
los europens.

Quinientos aflos despuds del descubrimicnio v a cuatrocientos de
la comedia de Lope, qué grande, qué humana, qué jusia en su juicio
histdrico ¥ social nos parece «El Nuevo Mundo descubienio por Cristd-
bal Colons. Una vez mis comprobamos que el poeta puede calir muy
hondo, ser mds pensador que un fildsofo y més sabio que todos los
politicos, La visidn de Lope s¢ expresaba en 1599, la imagzen inicial era
de 1492, El pensamiznto de Coldn gue en la obra aparece con la aureola
de un santo iluminade, era el pensamiento de Isabel de Castilla, la Reina
Catdlica y hasta el del astuto principe magquiavé&lico Femando de Aragdn,
Ya en las carabelas aparece el conflicto que llenara tres siglos de
Colonia y luego siglo y medio republicano independiente: religion y
Justicia social opuestas a codicia y tiranfa, Es la historia de Aménica que
empezd a desarrollarse antes de que el continente tuvicra se nombre, Los
Pinzones de fines del siglo XV, siglos después, tuvieron nombres
anglosajones, creando el subdesarrollo y el Tercer Mundo. Ademds de
los valeres poéticos de la comedia barroca de Lope, son rescatables log
valores éficos que son, como en las grandes obras del Fenix, la exaltacion
de 1o mids noble y mds puro del espiritu humano.
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