José Quezada Macchiavello

La miisica negra del Peru y
América

“A la mar me Hevan sin levier razon,
dejando a mi madre de mi
corgzon...”

(Tonada del Congo, coleccidn del
obispo Martinez Compandn, Trujillo)

Nos proponemos revisar en este anticulo algunos aspectos de
la evolucién de las expresiones musicales de los negros del
Peri y América. Procuramos establecer algunas comparaciones
v sugerir algunas ideas a manera de conclusiones provisionales,
que puedan contribuir a reforzar una visién de nuestra cultura
musical, mds conectada con la historia de la muisica mundial.
Reconocemos de antemano que estas manifestaciones han
surgido en realidades sociales y culturales muy diferentes, que
no han tenido el mismo nivel de difusién ¥ tampoco han ejercido
una influencia internacional semejante; pero no creemos gque
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se pueda persistir en un estudio de la misica peruana, aislindola
de un conmexto global, a pesar de que en algunos momentos
de nuestra historia los vinculos con otras culturas pueden haber
sido débiles o inconsistenies.

A principios del siglo XX, la misica afro-noneamericana se
expandid por todo el mundo. Pero este proceso se gestd en la
segunda mitad de la centuria anterior. Fue en una etapa
relativamente media de su evolucidn —al principio de la dltima
década del siglo XIX~ cuando despend el interés de algunos
grandes maestros de la radicién musical europea. Conocido es
el caso de Antonin Dvorak (1841-1904), quien incluyé en algunas
de sus obras —escritas hace mis o menos cien afos— temas de
caracier negro noreamericano. Entre estas obras destaca, por
supuesto, la notable Sinfonia N*9 en mi menor Del Nuevo Mundo
(1892). Johannes Brahms (1833-1897), uno de los compositores
de mayor importancia en la segunda mitad del siglo pasado,
guien ademis, en vida, llegd a ser uno de los més reconocidos
compositores europeos, tuvo frases de admiracion por la libertad
ritmica de la midsica negra antecesora del jazz. Brahms llegd a
decir, impresionado, que hubiera querido volver a escribir toda
su misica, casi totalmente compuesta con esa libertad ritmica
propia del estilo afrononeamericano, que por entonces en plena
clapa temprana de su evolucion, empezaba a ser apreciado,
inclusive fuera de los Estados Unidos. Este comentario no resulta
extrafio en un compositor como el ilustre maesiro alemdn, ya
que, precisamente, una de las caracteristicas de sus obras es que
susritmos escapan frecuenternente a la métrica rigida del compds.

El interés entre los grandes compositores europeos por la
musica de origen africano —no sélo por la de origen nor-
reamericano— se remonta a Chopin (1810-1849). Cabe recordar
que durante los anos en los cuales el compositor polaco vivia
en Paris, se produjo la expansién colonial francesa hacia el
Africa. Las contadas muestras de misica de origen africano que
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llegarian por entonces a Europa, serian, tal vez, tonadas
pentafénicas, zapateos o rilmos “rranscritos”, seguramente, en
forma dudosa, por viajeros franceses; sin embargo, se contaria
con descripciones sobre el caricter y la libertacl ritmica de aquella
exdtica misica. Lo que si se ouede afirmar con certeza es que
aquella musica que algunos cendeculos europeos conocian hacia
1840 —por transcripciones o referencias—, no era la de origen
americano.

Apartarse de la rigida métrica del compéis fue una aspi-
racién, mds o menos frecuente, entre los grandes maestros. Los
acentos en los tempos débiles, las sincopas, los ritmos binarios
N Compases iemarios, o viceversa, fueron recursos Composiivos
que se extendieron desde ¢l clasicismo. Aparecen timidos en
Haydn y Mozart; pero en Beethoven son no sdlo frecuentes
sino mds bien caracteristicos de un estilo de gran vitalidad y
fuerza renovadora. La libertad ritmica y la composicion de frases
y periodos sincopados que asemejan, o mds bien “profetizan”,
en cierta medida, la musica negra que en el fuluro se producira
en Occidente, se pueden hallar en el propio Beethoven (1770-
1827). Es interesante observar algunos pasajes sincopados en
sus obras para piano, especialmente la segunda variacion de
bellisima Arieta {(segundo movimiento) de |a Sonata para piano
N® 32 en do menor, Op. 111, (la ditima del ciclo), que resulta
sumamente sugestiva. Al escucharla, no podemos dejar de
encontrar similitudes con el ragfime que aparecerd casi cien
afios mis tarde.

La revolucion ritmica del genio de Bonn, los exotismos y
colorismos eslavos vy magiares, prepararon a los oidos
occidentales para recibir y asimilar el impacto de la misica que
los negros iban a producir en Occidente, apropiindose de
modos, formas y estructuras de [a gran tradicion pccidental, a
las que dotaron de otro sentido e infundicron una nueva
concepcidn ritmica, mds alld de la métrica.
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Es un hecho muy Ficil de constatar que la misica v la
danza negras, por su original vitalidad, su erotismo y su
voluptuosidad ritmica, ha ejercido una fascinacién en diversas
sociedades de Occidente donde el negro estuvo presente como
esclavo vy luego como liberto, e inclusive en otras, en las cuales
las poblaciones negras fueron numéricamente insignificantes.

La creatividad musical negra ha producido fusiones muy
interesantes v diferenciadas; en algunos casos los negros
conservaron los elementos propios de su misica autGciona, en
otros éstos se perdieron o redujeron solamente al aspecio
coreogrifico. Por regla general, la pentafonia originaria de Africa
fue desplazada por la heptafonia occidental.

1. La influencia negra en la cultura anglosajona
americana y europea

Con matices diferenciados y resultados que dependen del
momento de origen, del mayor o menor aislamiento y
marginacién que los negros sufrieron, existen en América
diversas expresiones musicales negras de alto valor e interés
cultural, en todas las sociedades en las cuales estuvieron
presentes los africanos. La misica negra norteamericana es mis
reciente que la peruana o la de Brasil o Cuba; no cbstante,
gracias al predominio norteamericano en el mundo, esta musica
se ha extendido y se ha universalizado con prontitud y vigor,
influyendo fuertemente en la misica popinglesa, en la de Europa
en general y en la de América. El rockinglés, que llegé a superar
al norteamericano, no oculta el ancestro negro que se funde,
extraordinariamente, a un folclor que viene desde el medioevo,
Bien sefiala Umberto Eco, en las apostillas de El nombre de la
rosa, que los Beatles poseen origenes purcellianos y trova-
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dorescos; nosotros remarcaremos los elementos negros que
algunas de sus canciones evidencian.

El negro llegd a la cultura anglosajona, ¥ europea en
general, a través de |a misica, El esclavismo nunca llegd a
asentarse en Europa, como si en los dominios de ultramar.
Democracia e industrialismo, dos fuerzas sociales dindmicas,
fueron factores de diferente signo en torno al esclavismo. Si la
democracia no hubiera neutralizado al industrialismo, Occidente
no se habria liberade de la esclavitud con facilidad. El
industrialismo extendid el plazo de una institucion anacronica
e inhumana. Sin duda esta monstruosa prictica que contribuyé
a la caida de la sociedad helénica, habria sido un peligro mortal
para una sociedad que se establecia como el ideal de la libertad
v la civilizacion,

El negro fue sumamente productivo. Emilio Choy, en su
texto Tragfondo econdmico de la conguisia de América, afirma:
“El negro fue un excelente negocio para aquellos que lo
compraban y su produccidn fue de excepcional importancia,
después del indio, para el progreso colonial”. En las colonias
sajonas de Noreamérica la introduccién de esclavos se vio
favorecida por la derrota de la Armada Invencible de Espania,
en 1588, ¥y por la independencia de Holanda. El constante
abastecimiento de esclavos, durante casi doscientos afios, fue
fundamental para el desarrollo econdmico de los plantadores
del sur. Jefferson y Washington poseian esclavos; pero estaban
sepuros de gue la esclavitud era un mal que podia quebrar a la
civilizacion y esperaban su extincion al llegar un nuevo siglo.
El imperio britinico abolid la esclavitud en 1833, pero los Estados
Unidos le prolongaron la vida por wreinta anos, hasta el
advenimiento de Lincoln, ¥ no sin el derramamiento de sangre
que dejé la Guerra de Secesion (1861-1865). La pretendida
separacidn entre ¢l sur v el nore se debid al intento de los
conservadores algodoneros del sur por preservar esta prictica
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inhumana en la que se sustentaba su economia. Se enfrentaron
a los Yankees, liberales antiesclavisias del nore, sustentados en
el impulso industrial, la locomotora, las comunicaciones v la
técnica.

Los estados del sur perdieron la guerra antes de haberla
empezado. Pelearon contra las “fdeas yankees”, contra la
modernidad, contra el humanismo y contra la historia, en defensa
de la institucién inhumanza por antonomasia. A los estados del
sur llegaron los grandes contingentes de esclavos negros entre
1850 v 1860. En esa década, 70.000 esclavos al ano fueron
“impornados” por los traficantes, en tanto en Virginia se criaban
otros 20.000 negros por ano. Hacia 1860 casi el 20 por ciento
de la poblacién norteamericana estaba constituida por negros.
Estados Unidos se convierte en una potencia mundial, realizando
los mayores ideales liberales y democriticos de la civilizacién
eurcpea, con 4.5 millones de esclavos en una poblacion de 23
millones de habitantes.

Tanto por las frecuentes oleadas migratorias, producidas
por el trifico constante, como por lo relativamente reciente de
estas incursiones, y debido al aislamiento y la marginacion que
sufrian los nager, estos esclavos conservaron los rasgos mis
poderosos de su milsica, v después de la Guerra de Secesién,
culminaron la fusién con elementos de muy diferente
procedencia, como la misica clisica europea, los cantos
religiosos tradicionales de los colonos y el canto gregoriano. La
influencia del antiguo canto catdlico en el recitado del negro
spiritual es notoria, a pesar de que preponderan en todo el
pais las iglesias protestantes vy nuevas sectas.

El sur —paraddjicamente— fue el centro desde el cual se
irradié al mundo la cultura negra. Se atribuye a la influencia de
los negros la peculiar forma de hablar de los actuales
norteamericanos del sur, que inclusive llaman niggeral negro,
[Ermino que no es otro que la manera deformada como el
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esclavo pronunciaba neger. Asl también, los musicos des-
cendientes de esclavos transformaron el sonido v el caricrer de
la midsica occidental en estos estados, donde el negro cred en
base al “estimulo de la marginacion”. Después del esclavismo
sobrevino la segregacidn,

El encuentro de la cultura negra de los estados del sur con
la musica europea, origind el ragtime urbano, con Scott Joplin
como maximo exponente v el piano como instrumento favorito,
asi como al fazz. Antes del jazz estin las melodias religiosas
—que se denominan spirituals- v las profanas —denominadas
Bfites- que dan propiamente inicio a esta nueva manifestacidn
que seria una de las més importantes del siglo XX, El blues y el
spiritual permanecen durante toda su evolucidn, mis alli de
los estilos; en algunos casos cobran autonomia. Existen las
denominadas blue nofes, que son la tercera y la séima, agregadas
a la pentafonia de origen africano, en el proceso de aculuracién
v de evolucién hacia la heptafonia; estas notas agregadas
establecen una alternancia permanente entre el modo mayor y
menor, asi como una indefinicicn en la entonacion de la sensible
tonal, que obedece a dificultades para entonar, por inseguridad
o simple falta de costumbre. Los blues son expresivamente
ambiguos, como resultado de la ambigiiedad modal. Son cantos
de gueja, expresiones berreantes y desenfadadas; asi como los
spirifual re presentan la queja clamante v apasionada del pecador
que implora misericordia y piedad en el duro mundo en el que
vive. La formacidon del sonido refleja la individualidad del
intérprete, a diferencia del concepto de sonido europeo, que
ochedece a un ideal preconcebido. En la musica negra la
expresion cuenta mas que la estética.

El rol de la improvisacidn, que no es otra cosa que una
extremada liberalizacion del concepto de tema con variaciones,
sustentada por el mismo principio de individualidad expresiva,
&5 uno de los elementos claves con los cuales el jazz reinterpreta
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la musica occidental. Por dltimo, el saing, la particular manera
de “sentir” el tempo, de frasear, de llevar el ritmo v de acentuar
off beat, establece el concepto mis criptico e indefinible, dentro
de la tendencia a la irracionalidad que sustenta el jazz

Para no citar demasiadas figuras de la historia del jaz=z,
haremos referencia a diez de las més importanies, entre decenas
de exponentes de primer orden. Mencionaremos a Louils
Armstrong “Satchmo®, a Benny Goodman y Duke Ellington. A
Charlie Parker, Woodie Herman y Thelonius Monk. A Court
Basie, John Coltrane, Dizzy Gillespie ¥ Tommy Dorsey. Gran
parte de esos misicos son de raza negra; pero el ser o no ser
negro dejd pronto de representar una necesidad para ser un
misico de jazz Con estos nombres basta para caracterizar el
excepcional grado de calidad compositiva y la alta originalidad
alcanzada por el jazz. Nos hemos concentrado en exponentes
clisicos, sin extendernos por toda la linea de evolucidn, que
nos lleva a las mis avanzadas experiencias en el camino de las
mayores libertades ritmicas, la improvisacion y las fronteras
extremas de la tonalidad,

En las bandas negras americanas, el clarinete, el trombon,
la rompeta y los saxofones alternaron con el contrabajo, el
banjo, la guitarra amplificada, el piano v la bateria, alcanzando
un tratamiento virtnoso con excepcionales exigencias en el
campo de la improvisacion. El caricter que estos instrumentos
manifestaban en la tradicidn musical europea, se llegs a
transformar por completo en la misica negra de los Estados
Unidos. Comparemos la majestuosidad de los tombones en la
orquestacion romdntica, con €l melodismo, tan lejano a cualquier
forma de solemnidad, lleno de glisandos v efectos “exdticos”
que es propio de los solistas negros. Recordemos el ecardcter
militar de la trompeta cldsica o la romdntica, v comparémoslo
con el canto asordinado y lleno de sobreagudos punzantes de
Satchmo. Escuchemos el punteo ritmico obstinado de los
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contrabajos, en comparacion con el sélido y macizo tratamiento
con ¢l que aparecen en las partituras sinfénicas. Pensemos por
un momento en la percusidn alla mrca, en el uso marcial del
tambor, o en el colorismo impresionista. Comparemos estas
maneras de tratar la percusidn con el desborde ritmico de la
bateria jazzistica.

Del New Grleans style surgido en los dlimos afos del siglo
pasado y los primeros del siglo XX, derivé el dixieland que era
l2 forma particular como otros misicos trataban de imitar a los
de Nueva Orleans. Avanzada la Primera Guerra Mundial, los
Estados Unidos entraron en el conflicto. Fueron clausurados en
1917 los locales de diversion y prostifucidn de Nueva Orleans.
Los miisicos emigran, y en camino a Nueva York, produjeron el
Chicago style en la ciudad que cobraria fama por los gingster
durante la depresidn, Es la época de ritmos como el charlesion,
one step v fox trot. A finales de los afos veinte, aparece el
swing style. ¥ a principios de los cuarenta el bee-bop sivle,
liberado de los elementos y giros folcldricos que predominaban
en los estilos anteriores.

No queremos tampoco abundar en nombres de los
compositores del siglo XX —en la esfera *académica™ que han
utilizado giros y ritmos negros, del blues v del jazz, para sus
composiciones. No podemos dejar de empezar por George
Gershwin, quien es el mds feliz ejemplo del encuentro del jaz=
con la misica de concierto. He alli la Rapsodia en biue para
Piano y orguesta (1924), el Concierto en fa para piano y orquesia
(1925), y la Spera Porgy & Bess (1933).

Pero mucho antes de Gershwin, los compositores europeons
se interesaban por manifestaciones pop americanas, de tinte
negro. El propio Debussy compuso entre 1906 v 1908 Children’s
Corner, suile para piano con titulos en inglés; esta obra concluye
con una pieza titulada Golliwogg's cake walk, que uiiliza el
ritmo americano Cakewalk que obtuvo resonancia en Paris
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durante la primera década del siglo vy contiene algunas
semnejanzas con los ragiime de Joplin. En los afios inmediatos
al fin de la Primera Guerra Mundial, el repertorio de origen
afro-noreamericano conectd de manera mis consistente con la
tradicidn musical europea, gracias a la popularidad que la black
music alcanzd en oda América v luego de conquistar Pards, en
toda Europa. La primera orguesta de jazz tocd en la Ciudad
Luz en 1918. Ese mismo afio, Stravinski, impresionado por unas
piczas para piano de tpo rag music, puestas en sus manos por
Ernest Ansermet, produce un primer fruto de este contacto que
se descubre en el Ragtime para 11 instrumenios (1918), Piano
ragtime y en La bistoria de un soldado (1918). Ravel, anos mis
tarde, con sa bellisimo Concierto en sol para piano y orguesta
(1931} —de forma menos marcada—, y el propio Stravinski, con
su Freludio para jazz ensemble y sobre todo con Ebony concert
para clarinetey Jazz ensemble(1945), establecerdn algunos de
los mejores exponentes del influjo del fazz en la misica
sinfonica. Las influencias han proseguideo, sobre todo en los
Estados Unidos, en Aaron Copland (1900-1990) con Darnce
sympbony (1922-1923) y el Concierlo pava clarinete y orquesta
de crerdas (1948) entre otras obras. Es muy interesante el case
cle Leonard Bernstein (1918-1990), por sus constantes bisquedas
de aproximaciones entre el jazz, la masica pop en general v la
miisica de concicrio. En la Sinfonia N 2 para piano vy orquesta
La edad de la angustia (1949), en el pendlimo movimiento
—The masque-, Bernstein plasma con un inguietante juego entre
el piano solista y una orquesta colorista, una de las mis logradas
muesiras en la historia del encuentro del fazz v la misica de
concierto. Asi también en Prelude, Fugue & Rifls para clarinete
y Jazz ensemble (1950), vy por cierto, en West side story (1957),
una fusién adn no superada entre lo “popular” v lo “serio”,
entre la musica del teatro v la danza Broadway stile, con el
Jazz y la composicion académica. Afos mis tarde, desde la
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perspectiva de la misica aleatoria, tenemos a Larry Austin (1930)
con sus Improvisaciones para orguesia (1961) que Bernstein
grabé en 1964, conjuntamente con una serie de improvisaciones
“dirigidas" por €, a cargo de la New York Philarmonic Orchestra.

Volviendo al imbito de la mdsica popular, observamos
que el jazz del periodo entre las dos guerras mundiales se fue
imponiendo sin necesidad de pasar por Paris, gracias al cine y
a la industria discogréfica; asi encontramos al boogfe-boogie de
los afios cuarenta en el mismo drbol genealégico del fazz, con
exponentes como Monkey Joe Coleman, el propio Benny
Goodman o Lionel Hampton. También a partir de 1925 se puede
hablar del blues como un estilo emancipado, con exponentes
como Bessie Smith, Blind Lemon Jefferson, Mississippi John
Hurt, Robert Johnson, Oitis Spann, T-Bone Walker v poste-
riprmente —en los afos cincuenta— con BB King, John Lee
Hooker, Buddy Guy, Little Walter y Chuck Berry, va en el camino
en el que aparecerd el rock'n roll. Justamente en la via hacia el
rock aparece el rbytbm & blues, con cardcter mis ligero y
bailable, v exponentes como Bo Diddley, The Platters v Fats
Domino. En los sesenta las figuras mas importantes del REB
fueron The Supremes, The Four Tops, The Miracles, The
Temptations, Martha & The Vandellas y Wilson Picket, entre
otros. Jimi Hendrix tiene, en algunas de sus creaclones,
reminiscencias del REB, o mds bien del Hlues mds puro, Grupos
ingleses de rock, como Manfred Mann v The Rolling Stones, se
adscribieron inicialmente al R&H. El mismo Eric Clapton,
obviamente, sigue esa vertiente.

El rock'n roll temprano de Chuck Berry, Jerry Lee Lewis,
Little Richard y Bill Halley & his Comets, deriva del boogie-
boogie y se convierte en “el otro fendmeno de ancestro negro®,
que, con el jazz, es una de las expresiones populares mis
extendidas y difundidas a nivel mundial en el siglo XX,
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El ser o no ser negro en el mundo del rock ya no cuenta
nada; sin embargo, los Beatles en sus primeérs actuaciones
inglesas, antes de conquistar Europa, se presentaban como una
banda de rock’'n rolf y de black music. Canciones como You
really got a bold on me y Babies in black que pertenecen a las
primeras etapas de la carrera mundial del cuarteto de Liverpool,
denotan el estilo negro, que se hallard presente todavia en
algunas canciones posteriores como I'm down e inclusive entre
las finales, como Dont let me down. Naturalmente el estilo negro
esti méds puro en los rock'n roll del primer repertorio, muchos
de los cuales no les pertenecian —como Long tall Sally- pero
que tocaban frecuentemente bajo la influencia de Little Richard
o Chuck Berry.

Pasados los anos sesenta, el rock'n roll vy el REE tuvieron
muchos puntos de contacto, e inclusive de fusion, sobre todo
en el estilo del canto. Hasta hoy, en una época "decadente™ en
el rock, es posible percibir reminiscencias e inclusive evidencias
del estilo del biues también en otras modalidades de pop music
que se han universalizado, al lado de nuevas expresiones como
el rap, que son propiamente negras.

Los aportes negros noreamerncanos a la misica mundial
han sido enormes, no sélo por la calidad y originalidad, sino
por el impulso que les dieron los mass media como el disco, la
radio, el cine y la television, elementos formadores y difusores
de la cultura de masas contemporinea, que llegan incluso a
convertirse, en si MISMOS, én mensiajes.

2. La musica negra en el Ambito latinoamericano
En Brasil, en las Antillas v en Venezuela, regiones donde

existen culturas musicales, en las cuzles el concurso de los
aportes negros es primordial, la presencia del negro como agente
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econdmico y cultural es sumamente importante. La conquista
portuguesa de Brasil no habria sido posible sin los negros; el
indio aborigen de Brasil no resistia la vida sedentaria que exigia
el trabajo de las plantaciones, razdn por la cual s¢ imporaron
esclavos negros en gran nimero, de los coales desciende un
importante segmento de la poblacidn actual de Brasil. Sin el
negro el blanco habria tenido que abandonar las Antillas; la
agricultura en las islas fue posible gracias al esclavo negro.

En Venezuela, el negro fue un elemento civilizador que -
trajo con los espafoles, a pesar de su situacién de esclavo,
elementos de la culura drabe.

Namralmente, gracias al predominio émico afroide, otras
milsicas negras, provenientes de paises menaos influyentes en
el contexto inteérnacional, han alcanzado difusidn a escala
mundial. Es el caso, por supuesto, de las expresiones caribefias,
como el reggae que son actualmente reconocidas en toda
América. En el imbito popular afro-caribefio-latine, destacarian
contemporineamente también la salsa —que se origing, influida
por el jazz, en Nueva York—y el merengue —ritmo otra vez en
boga— que gozan de popularidad en toda Hispanoamérica
incluyendo las poblaciones hispanas de las grandes ciudades
norteamericanas. Una muestra peculiar de sintesis panhis-
panoamericana es la misica de Carlos Santana, en la cual el
elemento negro es el gran catalizador de una muy lograda fusion.
Actualmente, Santana produce una suerie de spanish jazz, o
mis bien un jazz-zambo. Asi como el negro ha creado un
producto “universal” en el jazz, tal vez la cultura zamba
latinoamericana pueda dar lugar a la aparicion de una misica
de alta calidad y valor estético, que pueda ser reconocida por
todos los latincamericanos como propia y se sitde en la via de
la universalidad.

Debemos resaltar los logros de la cultura musical de las
islas antillanas, sobre todo de Repiblica Dominicana y Cuba,
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En la midsica dominicana las canciones y danzas que trajeron
los espafioles, las mds antiguas y primeras en liegar al nuevo
mundo, mezcladas con los ritmos sincopados provenientes de
Africa, dieron lugar a una miisica criolla que se extendis por
todas las islas antillanas. El aponte indigena fue imelevante.
Como lo sefialéd Alejo Carpentier, en La miisica en Cuba, el
estudio de la misica en el continente se debe hacer por regiones,
en esa medida es inseparable la realidad musical de Santo
Domingo, Puerto Rico y Cuba por ejemplo. El rico folclor de
ancestro negro de las Antillas ha producido fusiones con la
musica de la tradicidn clisica europea, desde las obras del
dominicano Manuel Simé, nacido en 1916, o las de Julifin Orbdn,
cubano nacido en 1920, o Carlos Borbolla, a quien Carpentier
considera el caso mis extraordinario de la musica cubana,
compositor de sones y rumbas donde Bach aparece fusionado
con el punteado de la guitarma criolla v el insistente ritmo negro-
antillano. El Grupo de Renovacién Musical que dirigit José
Ardévol situé a Cuba en la Grbita musical contemporines, desde
la perspectiva de la creacién a partir de un lenguaje original
permeado del folclor, o praximo a éste como “folclor imaginaric®
a la manera de Bartok. Gilberto Valdez, hacia 1930, llevé la
percusion afrocubana a la erquesta sinfénica. Refiriéndose a la
obra de este compositor cubane, dice Carpentier: “En cortas
melodias, sacadas de las entrafias de lo negro, ha tenido
extraordinarios aciertos. Su Ogguere (un verdadero HMedelemental
que habri de quedar) es una pequefa maravilla, con su tierna
melodia de nana africanocide, nada deformada por un
acompanamiento ingeniosamente estitica”. Hablar de la misica
de Cuba sin mencionar a Ernesto Lecuona (1896-1064) seria
injusto; sus sencillas obras impregnadas del folelor antillano
alcanzaron un gran prestigio mundial. Desde la vanguardia, las
obras para guitarra de Leo Brower, como Elogio de la danza
(1964), Tarantos (1977), o Temas y aires popuiares cubanos; el
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Decamerdén negro (1981) dan prueba de una fructifera
continuidad. Brower, haciendo gala de la gran apernura estética
que existe en Cuba ha compuesto De 'Yesterday’a ‘Penny Lane’
(7 arreglos de canciones de Lennon ¥ McCartney para guitarra
y orquestal. El movimiento musical cubano es digno de atenciton
permanente; el encuentro entre la denominada “tradicién culia”
v la fuerte cultura popular musical negroantillana, da frutos de
gran interés v estd produciendo permanentemente expresiones
de alta cultura. ~

No pretendemos agotar, en una apretada vision, la riqueza
de la misica negra de América. Inclusive en Argentina, donde
la poblacién negra es insignificante, existen reminiscencias de
las antiguas danzas picarescas con connotaciones sexuales, que
se irradiaron desde Lima. Pero es la musica de Brasil uno de los
casos interesantes de fusion, con tres elementos émicos: el
lusitano, el indigena y el negro. Heitor Villa-Lobos (1887-1959)
el mds influyente y conocido compositor brasilenio, amalgamé
la poesia salvaje de la impenetrable Amazonia, con las huellas
del fetichismo africano y los recursos técnicos, estilisticos y
formales de la gran tradicién musical europea. Sus Danzas
dfricanas (1915), para piano, son un notable testimonio de
esta acertada fusion. Por otro lado, en el dmbilo popular, el
bossa nova, la miasica de las escuelas de samba, con su ritmica
exuberante y volupuosa, ponen de manifiesto un feliz resultado
del encuentro de las tres vertientes —entre las cuales la negra es
la caralizadora- que configuran la gran cultura musical brasilefia,
cuyo interés alcanzd ya la escala mundial.

3. Musicas negra y criolla en ¢l Peri

En el Perd también existen expresiones de musica y danza
afro que son importantes y han logrado gran aceptacion y
difusién. El proceso de su aparicién fue diferente, porque fue
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también distinia la realidad de los negros esclavos en el pais,
Paraddjicamente, la mejor situacidn del negro en ¢l Perid, a
quien por regla general no se sometid a un traio @n cruel e
inhumano como en otros paises de América, dio lugar a un
acelerado proceso de aculturacion y pérdida de muchos rasgos
distintivos de su midsica autGotona,

Durante el virreinato, Lima fue el centro de radiacidn de la
misica ¥ la danza mds importante de América del Sur; los
maesiros de danza proliferaban en la ciudad, hecho que
prosigui6 con el advenimiento de la repiblica. En el siglo pasado
destacaron maestros como Tragaluz, Elejaldo o el maestro
“"Hueso" Navarro; muchos importantes maestros, cultores de
danzas criollas y europeas, fueron negros o zambos. El negro
en el Perd fue el maestro de danza por excelencia, tanto en la
época virreinal como en la republicana. El danzante negro es
asi testimonio de un fendmeno de aculturacion, que fue ripido
y decisivo. De manera diferente, en las barracas de Brasil, Estados
Unidos o Cuba ~paises donde sufrié de manera mds violenta la
esclavitud—- el proceso de aculturacidn fue naturalmente ms
lento, inclusive se les hacia cultivar a los esclavos sus danzas a
fin de mantenerlos fisicamente en forma. En el Peni, desde los
primeros anos de la presencia espafiola el esclavo negro fue
adquirido por quienes podian darse el lujo de pagario, razén
por la cual lo protegian v lo consentian. Escribia Emilio Choy
en el ensayo al que nos hemos referido anteriormente: *, el
negro fue duramente explotado y el indio sepultado para forjar
la acumulacidn primitiva de ganancias.”; pero agregaba: “El
negro, como costaba una buena cantidad de dinero, era parma el
espaficl mis valioso; lo explotaba, pero le twleraba ciertos
abusos, deprimentes para los pobres indios”. Remarcaba Choy,
sin embargo, la solidaridad de los explotados que se dio en
ciertas oportunidades: “No obstante el odio que fomentaron
los espafioles entre negros e indios, existieron levantamientos
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frente 2] opresor comiin...". Se referfa como ejemplo a la rebelicn
de Vilcabamba en 1814, enwre esclavos de Arequipa, Cusco y
Huamanga, ¢ indios encabezados por el belicoso Francisco
Chichina.

Por regla general el negro no se sublevd v vivid en forma
pacifica v resignada la esclavitud, en las casas de los espancles
o en barrios marginales proximos al ceniro de las ciudades,
como el barrio de Malambiro, a pocas cuadras al oeste de la
Plaza de Armas (hoy cruzando la avenida Tacna). El indio no
mvo barrios en las ciudades. El negro se vistid con prendas
semejantes a las de sus amos, tal vez por eso no necesitd ni
pudo ser tan creativo en ese aspecto. La musica que tenia que
practicar era la que sus amos requerian en las procesiones o en
sus fiestas privadas vy que él tomd como propia. La cocina que
las negras desarrollaron fue la eriolla, que tenia que preparar
para sus patrones. Tal como en la misica, le dio un sabor, un
matiz de originalidad a unas formas y estilos hispanos, con
ingredientes autdctonos y forineos; pero en el arte culinario el
resultado fue excepcional, quizds porque mvo al aleance
ingredientes dnicos y originales.

La adaptabilidad v la disminucién del tamafo poblacional
del grupo émico negro trajo como consecuencia la casi total
desaparicidn de las que podrian haber sido sus manifestaciones
autGctonas sobrevivientes que se sabe que existieron por algunos
testimaonios.

En las tltimas décadas del siglo XX, en los pueblos de la
costa peruana con mayor densidad poblacional del grupo étnico
negro, tales como Zana en Lambayeque, San Vicente de Canete
—al sur de Lima-, o Chincha en Ica, no se encuentran pric-
ticamente manifestaciones puras de la misica v danza antiguas
de tipo afro-peruano. La autenticidad de las manifestaciones
vigentes que han sido consideradas supervivencias, es
discutible. Entre estas interesantes manifestaciones, nos
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encontramos con la misica y danza de El Carmen de Chincha,
gue algunos estudiosos remontan al virreinalo y otros mds
conservadores a los primeros |ustros de la repablica; se trata
de un repertorio no muy extenso en el que destaca la Danza
de los Negritos, que ha sido muy bien eswudiada por la
einomusicologa Rosa Elena Visquez. En estas expresiones,
ciertamente, se percibe en ¢l aspecto musical, la presencia de
elementos de origen hispano virreinal, al lado de otros
occidentales més recientes; asi como en el aspecto coreogrifico,
se manifiesta la supervivencia de rasgos propios de la danza
africana, especialmente en lo que conciemne al zapateo y al
predominio del baile individual sobre el de pareja. Hagamos
la salvedad que el baile individual no es exclusivo de los
negros; también en Rusia, en los Balcanes y en la Espafa
morisca, existen conocidas manifestaciones de baile “a solo”.
Algunos datos sobre la evolucion de la musica afro-peruana
en el contexto de nuestra historia culural, nos permitirin
aproximarnos a ella de manera mis objetiva.

A diferencia de lo que sucedit en los Estados Unidos, en
el Per el wifico de esclavos quedd legalmente abolido desde
el inicio de la Repidblica. El principio que establece, que nadie
nace esclavo en el Peni, aparecid en las primeras constituciones
de 1823, 1828 vy 1834. Como es sabido, les fue concedida la
libertad total a los negros por el presidente Ramon Castilla, a
través de un decreto firmado el 5 de diciembre de 1854. La
manumisitn de los esclavos fue Ficil v no se presentaron graves
problemas de discriminacion racial. No es posible afirmar,
lamentablemente, que no existe racismo en el Peni, siempre se
ha wratado de algo solapado, ¢ inclusive rechazado y negado
abiertamente, de manera hipocrita. Los grupos émicos negros
se asimilaron al proceso de mestizaje y fueron disminuyendo
numéricamente, en tanto aumentaban los zambos y en menor
medida los mulatos.
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La misica perdié los matices africanos en relacién directa
con la ausencia del tréifico, que determinG la pérdida del contacto
con las manifestaciones musicales vigentes en Africa. Esto resulta
similar a lo ocurrido con las expresiones religiosas; es asi que
entre los grupos negros peruanos, €l catolicismo fue siempre
muy arraigado, y las pricticas de vudi u otras, de tipo médgico-
religioso, propias de las culturas africanas, quedaron extirpa-
das. La pérdida del sentido migico-religioso que sustentaba
gran parte de las expresiones de misica y danza autdctonas,
debe haber afectado también sus posibilidades de mantener
vigencia.

A diferencia del predominio del cardcter quejumbroso del
blues y del spiritual americano, por regla general las expresiones
musicales de los negros en el Peni son mis festivas y alegres:
milsica para bailar, satirica, jocosa, picara ¥ con una carga de
erotismo. Lima fue el centro desde el cual las danzas picarescas
afrocriollas se extendieron hacia Chile y Buenos Aires. Es miisica
menas sincopada y "desenfrenada” en el aspecto ritmico, en
comparacion con el jazz temprano; pero también es menos
exigente y elaborada en el aspecio instrumental. En el Peni, la
guitarra ¥ algunos instrumentos de percusidn como el cajon, la
quijada vy los raspadores, son el soporte instrumental del canto
v del baile, a diferencia de la orquestacién del fazz, mucho
més sofisticada,

Entre los negros peruanos, la percusidn representa la
presencia africana y la guitarra obviamente la europea. El cajén
es el mis interesanie instrumento de percusion en la misica
afroperuana; probablemente fue oriundo del Perd y sustituyd a
los troncos huecos tocados con palos 2 manera de baquetas,
como los que aparecen en algunas de las acuarelas del obispo
de Trujillo Baltasar Martinez Compandn, en las que a fines del
siglo XVIII se retratan ciertas escenas musicales del norte del
Per. La guitarra puntea casi como si fuera un bajo, con cierta
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discrecion, sin exigencias virtuosisticas, o méds bien acompana
al canto.

Pero mds que en el terreno puramente musical, el aporte
del negro fue coreogrifico. El viajero Max Radiguet observaba
en 1841: “Los negros sobre todo desnaturalizan las danzas
graciosas y apasionadas del Perl, introduciendo en ellas las
posturas grotescas y los impulsos desordenados de sus bimbulas
africanas”.

El negro “africaniz6” danzas de origen hispano-criollo. El
caso mds significativo, en el Peni, es la marinera que musi-
calmente es de origen hispano-criollo con fusidn de giros
melédicos procedentes del yaravi mestizo; pero con una
coreografia en la cual lo negro resalta.

la marinera -la danza mds importante del Pend, con
variantes costefias y serranas— surgié de una linea de evolucién
en la que al principio se sinian expresiones netamente europeas
¥y posteriormente aparecen las criollas. En forma general,
siguiendo lo sugerido por el erudito musicdlogo argentino Carlos
Vega, esta linea —desde el siglo XVI hasta el siglo XI¥- podria
ser mis o menos la siguiente: gallarda-corrente- canario-
zarabanda-cbacona-jacara-rasiro-tdrraga-fandango-
seguidilla-don Mateo-zamba-zamacueca-cueca-chilena y
marinera. Algunos estudiosos afirman que la Chacona es
originaria de Centroameérica y criolla; pero sélo a partir del don
Mateo, denominado también Baile del pais; se trataria, sin duda,
de expresiones netamente criollas vy peculiares; no obstante es
seguro que las danzas de origen y denominacitn europeos
tuvieran en América caracteristicas diferenciales muy marcadas.
Algunas danzas citadas se difundieron en varios paises; la
zamacuecd, que en €l Perd era conocida en los primeros afios
de la repiblica se extendit a lo largo de toda la costa del
Pacifico, desde Punta Arenas hasta California, hacia 1850.
Durante todo este ciclo evolutivo de las danzas criollas, el negro,
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que como repetimos fue el maestro de baile preferido en la
epoca virreinal v en los primeros tiempos de la repablica, fue
el principal artifice en la popularizacion de estas danzas,
sacindolas del salén, y en la definicidn de las coreografias,
hasta establecer los tipos y los estilos peculiares mis exten-
didos.

Un momento de este proceso de evolucitn se observa en
la coleccitn de musica que realizd el va citado obispo de Trujillo,
Baltasar Martinez Compandn, a fines del siglo XVIIL, la
denominada Teonada del Congo, en la que se perciben
claramente elementos musicales netamente hispanos fusionados
con matices afro v otras danzas criollas del tipo “bailes de
panuelo” o “para bailar cantando®, como la Tonada del conefo
o la Tonada de la lata. Por entonces —en 1790- los negros de
Lima reclaman el derecho de danzar el minuet, que les es negado
por los asentistas del teatro que consideran que "el uso de
estos bayles es impropic de su baxa calidad..” a lo que los
negros aducen que “..aquella baxa calidad no priba, ni puede
pribar al pueblo a que imite los usos v constumbres de la
nobleza.”

Importantes testimonios corroboran el aporte del negro a
la miGsica v la danza peruanas, no s6lo en el dmbito costeno,
Las danzas de negritos, en toda la sierra, los Qapac negros de
Paucartambo, por ejemplo, dan testimonio de la presencia negra
en las minas ¥ en la cultura virreinal de los Andes; pero en la
muisica costeria se encuentran sus mis importantes aportes. Emile
Carrey describe en 1875 un especticulo dancistico en el ambiente
negro limeno ¥ la manera como transformaban la tardia
contradanza de origen europeo:

“Pero ln misica cada ver mis viva, v sus propios movi-

mientos, los embriagan, Sus miembros se agitan hasta dar
la impresion de que ellos no pueden contenerlos. Una alegria
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sensuil ilumina sus facciones. Sus dientes brillan; los ojos
se les saltan. El sudor del placer apasionado bafa sus caras
relucientes. La orquesta apresura sus sonoros ronguidos;
hombres y mujeres, todos saltan; después, casi en seguida,
todos cantan v aullan trastornados por la dicha”,

En la segunda mitad del siglo pasado, los negros habian
formado un acervo, probablemente no muy vasto, que cultivaban
£n $us asentamientos poblacionales en los latifundios costefos
v en las ciudades. Conforme se alejaron de las haciendas,
sustituidos por los culies chinos, emigraron a la ciudad y se
sumaron al mestdzaje con mayor intensidad v frecuencia, sus
expresiones mas auténticas fueron desapareciendo v perdiendo
sus rasgos de distincién. La poblacién negra descendid
significativamente en el Perd, conforme el mestizaje se
incrementaba, Es asi que la poblacion de gente de color
representaba en 1876 el 1,95 por ciento del total con 52.588
personas v en 1940 apenas el 047 por clento con 29.054. Por
otro lado, €l proceso de urbanizacion y despoblamiento de las
dreas rurales en el Perd —que es uno de los casos mds extremos
a nivel mundial- fue otra razdn para que los géneros criollos y
mestizos de caricter citadino se popularizaran inclusive en las
zonas rurales, en tanto decaian también las expresiones rurales.
Hay que tener en cuenta, ademis, una especie de regla cuya
veracidad ha sido comprobada: las clases rurales imitan a las
urbanas.

La ya citada estudiosa Bosa Elena Visquez afirma que la
distincidin entre la misica afro-peruana v la criolla en general
es un hecho reciente —de poco antes de mediados del siglo
XX~ ya que la gente de color en el Pend se identificd plenamente
con los criollos v la misica que practicaron fue comiin a los
sectores bajos de la sociedad. Es cierto que solamente a partir
de los anos cincuenta empezd la separacidn entre la miisica
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criolla y la afro-peruana, o tal vez volvio a presentarse, pero va
en las dltimas décadas del siglo XX es una realidad que se trata
de expresiones independientes que tuvieron un pasado mds o
MENOs Comiin.

La era de la misica criolla parece acabar paulatinamente
después de 1970, tal vez con la muerte de la cantante negra
Lucha Reyes, quien puede haber sido la dlima gran figura de
la tradicidn; si comparamos lo producide después con las
décadas anteriores, encontraremos que enird en una etapa de
perfil bajo y escasa productividad. El criollismo fue la expresicn
de los plebeyos de la urbe en proceso de expansidn, antes de
que se viera invadida v desbordada por la gran oleada migratoria
andina.

Las expresiones denominadas negroides se han mantenido
con mayor vigencia y vitalidad y resultaron aceptadas y cultivadas
por diversos sectores de la sociedad. 8in embargo, poco antes
de 1960 se podria haber afirmado que la midsica afro-peruana
experimentaba la tendencia hacia la desaparicidn; pero si bien
es cierto que no es posible  encontrarla en estado quimicamente
puro, ¥ que se extinguieron el panalivio, el aguanieve vy el
aleatraz, poco después volvia a manifestarse la creatividad del
negro peruano a través de una miisica que, como fue en e
pasado, era producto de la asimilacidn e interpretacion de lo
negro en el contexto de una diversidad de expresiones criollas
y fordneas, en las que aparecia nitidamente su imaginario y
aquello que asumian como peculiar y ancestral, a pesar de que
en varios casos se rataba de productos que ponian en evidencia
un fendmeno de aculuracion.

El zambo es el puente entre el negro v el eriollo; como en
toda América Latina es el elemento catalizador de Jas fusiones
culturales. El zambo y el negro fueron, con el cholo plebeyo,
los protagonistas del ciclo del eriollismo. La tradicién criolla se
expandit en los sectores plebeyos de la poblacidn limefia en

259



las primeras décadas del siglo XX. Contribuyé de manera
decisiva con este proceso la gran difusién y aceptacidn popular
del Gancionero de Lima. Entonces las minorias negras hicieron
suyos los nuevos géneros y estilos criollos.

Refiere Jorge Basadre, en su Historia de la Rebubiica, que
en 1912 fue llevada a la escena, en el Teatro Victoria, una
revista titulada Miisica peruana, en la que figuraban algunos
aires afro-criollos como el aguaniere, la cundia v la zada, al
lado de los huaynos, los nuevos valses criollos, provenientes
de los valses de saldn austroalemanes consagrados en Paris,
como La pasionaria y La mariposa, o las marineras como De
nuero y gaecomuodarse y Por ser el dia de tu santo, que Montes v
Manrique grabaron para Columbia hacia 1911, Se encontraban
en esta revista las expresiones en ascenso al lado de otras, que
si bien estaban en camino al ocaso se reconocian también como
peruanas.

Con la puesta en boga, hacia 1920, de la misica negroame-
ricana de los tipos ragtime, fox trot, one step y Black bottom vy el
mngo argenting =nuevos ritmos bailables que habian pasado el
filro de Paris y desde alli se irradiaron al mundo entero- la
mudsica criolla de “la guardia vief" que gozd de popularidad
en los dlimos afos del siglo pasado y los primeros veinte afios
de este siglo —de la cual queda testimonio en las citadas graba-
ciones de Montes y Manrique- entrd en crisis.

En la segunda década del siglo XX, empezd la sustitucion
de las influencias francesa e inglesa por la nomeamericana: sin
embargo, insistimos, como habia side en otros casos durante
siglos, las nuevas danzas americanas friunfaron primero en Paris,
Los ideales democriticos de la civilizacidén europea se
encamarcn en los Estados Unidos, Norteamérica trinnfante que
se impone como lider del mundo occidental, hecho que
determind, en gran medida, la aparicién de nuevas tendencias
culmirales, ¥ un nuevo estilo de vida, el Amerfcan way of life,
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que se extendid poderosamente gracias al cine ¥ a la moda,
como correlato de esta hegemonia norteamericana alcanzada
después de la Primera Guerra Mundial,

Hacia 1914, en el Perid se vivia todavia bajo el modelo
francés: pero de los 7 millones de peruancs, sélo la décima
parte eran blancos. En Lima vivian 500.000 blancos v criollos,
30.000 negros v 40.000 orientales: pero en el interior del pais,
siilo el 2 por cienio eran blancos y la poblacion mayoritaria era
de mestizos & indigenas. -

Después de deponer al presidente José Pardo, en julio de
1919, Augusto B. Leguia inicia su segundo gobierno como
"Presidente Provisorio del Perd" y proclama "La Patria Nueva”,
uno de los proyectos de pais por los que transcurriria el Pend
durante el siglo ¥X. La época fue coyunturalmente propicia
para crear un espiritu positivo y una atmdsfera favorable a las
pretensiones del sefior Leguia. Las Fiestas del Primer Centenario
de la Independencia, en 1921, y tres afios despies, las del
Primer Centenario de la Victoria de Ayacucho, fueron de
excepcional brillantez v boato, y el pueblo disfruté con frenesi
a lo largo de semanas completas de festejos y celebraciones. A
propasito de la euforia que se vivia entonces, dice José Antonio
del Busto: ®...Las flestas se sucedieron con insistencia y
entusiasmo, 4 decir verdad, era la primera alegria auténtica del
pueblo peruano desde la infausta Guerra del Pacifico”.

El entusiasmo desbordante v la fe en el futuro que vivian,
llevaria a los peruanos a elegir a Leguia como presidente
constitucional para el periodo 1924-1929. Sin embargo los afios
veinte serian la época de la jornada por las ocho horas, de la
aparicion del Apra, de la fundacién del Partido Socialista de
Maridtegui v del indigenismo.

Insurge el criollo como una fuerza social, es el obrero
urbana, el pequefio comerciznte de barrio, el empleado
modesto, el “cholito” con “algo de inga v de mandinga”. El
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criollo suele caniar lloronamente sus penas y sus frustraciones,
en textos a veces cercanos al modernismo de Dario v Chocano;
pero asume a veces con clero arribismo valores de la aristocracia,
v canta a la “Lima que se fue”. Recrea el ritmo ternario del vals,
que se conocia y bailaba en Lima desde 1829, vy lo dota —con
originalidad- de un sabor plebeyo ~mejor dicho “saborcito”-,
con algo de vulgaridad disimulada por una apariencia de
elegancia, mucho de ironia, picardia y de mofa propias del
zambo, mis que del mestizo.

La “huachaferia” —concepto dificilmente definible, que suele
verse de manera reductora como el kitsch peruano— es su
expresion caracteristica, mezcla de elegancia falsa, lindante con
lo rdiculo, v de persistencia de lo que esti fuera de moda
como afiliacidn a una tradicion a la que en el fondo no se
pertenece. Tal vez la *huachaferia” conecta al criollo con las
seudoaristocracias, ¥ fue la razén de fondo de su rechazo, del
emor a constatar que uno paricipa de aquello que repudia en
oo,

Maridtegui, que fue eriollo formado en las ideologias
imperantes en Europa al fin de la época decimondnica, con las
cuales plasmd un aporte valioso a la interpretacidn de la realidad
peruana —sumamente influyente en la historia politica del siglo
XX~ fue poco afecto al criollo; en uno de sus Siete ensayos (“El
proceso de la literamura®) eseribe;

“Fl criollo no estd netamente definido. Hasta ahor la palabra
‘criollo’ no es casi méds que un Ermino que nos sirve para
designar genéricamente una pluralidad, muy matizada, de
mestizos. Nuestro criollo carece del caricter que encon-
TAmMos, por eiq:urp.!u, en el criollo argentino. ...} No existe
todavia, con peculiares rasgos, una nacionalidad peruana.
El criollo presenta aqui una serie de variedades. Fl costefio
e diferencia fuertemente del serrano. En tanto que en la
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Sierra la influencia tel@rica Indigeniza al mestizo, casi hasta
su absorcion por el espiritu indigena, en la Cosma el
predominio colonial mantiene el espiritu heredado de

Espana”.

La negacidn del valor de la pluralidad y la diversidad no
fue s6lo una actitud aristocrdtica de fondo racista: fue también
un error de los inteleciuales de vanguardia, que se convinio en
ideclogia, oponiendo al indio y al criollo; llegd a extremos
“teliricos” al oponer ingenuamente a la sierra y a la costa, al
campo ¥y a la ciudad.

La aparicion de Felipe Pinglo, en 1924, v los concursos
organizados por el alcalde del Rimac, Juan Rios, en 1927 v
1928, representan el inicio del renacimiento y la gran etapa de
apogen de la miisica criolla, que se extendid hasta fines de la
década de los sesenta; son los afos que van desde Bl Plebeyo
hasta La flor de la canela, Nube gris y Estrellita del sur y se
prolongan en Viva ef Peri y sereno, Indio, Mi Perid, Limefia y
Jose Antonio (la falta de tilde en 'Jos¢ es intencional v, por
razones obvias, no requiere ser explicada). Los aires y danzas
negras no volvieron a aparecer en esta nueva “época de oro”
del criollismo, la de La Limefita v Ascoy, Chabuca Granda, Los
Morochucos, Jests Visquez, Alicia Lizdrraga, Eloisa Angulo,
Alicia Maguifia, Rafael Matallana, Augusto Polo Campos, etc.,
salvo en el citado caso de Alicia Maguifia, cuya incursién en el
estilo negroide fue precisamente al terminar esta “época de
oro”; pero el caricter criollo tiene mucho de *zambo™. La jarana,
la chispa, la picardia y el humor, estin mis cerca del mandinga
que del inga.

A parir de los afios cincuenta, Nicomedes Santa Cruz,
primero, v luego su hermana Victoria, se convirtieron en los
lideres del flarecimiento de un arte musical v dancistico negro,
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que sin perjuicio de la calidad, que en si poseian, no podria ser
calificado estrictamente come folclérico; pero desde entonces,
las nuevas expresiones afro-peruanas fueron ganando cada vez
mis terreno v aceptacidn en las capas medias e inclusive en las
capas altas, a pesar de provenir de una minoria tendente 2
disminuir. Cabe destacar también la trayectona del grupo Perd
Negro, dirigido desde su fundacidn por Ronaldo Campes, que
ha llevado por varios paises sones y danzas negros del Perd,
contribuyende con creces a su difusion ¥ mayor aprecio en los
diversos sectores de la sociedad.

El blanco aceptd mds al negro que al indio. La muisica
negra fue asimilada mds ripido, primero por los criollos
plebeyos, como lo hemos resefindo, después por los sectores
mds alios de la sociedad. La misica andina fue aceptada recién
en los afios setenta, como signo de estar al dia con los cambios
“revolucionarios®. Desprestigiadas las ideclogias de izquierda,
queds la antesania andina en las casas de la burguesia, pero la
musica perdié mucho de lo que habia conquistado, Los negros
fueron pajes de los conquistadores, e inclusive, como ya lo
hemos expuesto, fue uiilizado para someter a los indigenas, v
como costaba una valiosa cantidad de dinero, era mejor
considerado y consentido. No resulta extrano que una cultura
con reragos coloniales aceptara lo que se consideraba miisica
negra, de manera mds Fcil; mis atn si en Estados Unidos y
otros paises la miisica negra tenia prestigio. Se habria cumplido
otra vez una ley ampliamente verificada en la historia de la
musica v la danza y asi —tal como propone el musicélogo
argentino Carlos Vega- las clases superiores hacen suyos
elementos de las expresiones del pueblo,

Una figura cldsica del criollismo de las dltimas décadas
como es Alicia Maguifia, que tratd de abarcar otros estilos
peruanos ademds del criollo, uvo mejor suerte cuando
incursiond en el estilo negro. Los jovenes de las dltimas
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generaciones de nuestro siglo manifiestan una marcada
preferencia por el "necafro” sobre la misica criolla *tradicional”,
esmbleciendo de manera muy precisa la distincion entre ambas.

En los primeros afios de la década de los noventa al-
canzaron gran popularidad, gracias a su talento y autenticidad,
los miisicos y danzarines de la familia Ballumbrosio, confermada
por el violinista Amador, original artista y notable zapateador, y
sus hijos. Filomeno, uno de ellos, llegd a tocar con el *rockero”
argentino Charlie Garcia en vanas oportunidades, alcanzande
un remarcable éxito. “Chevo”, otro hijo de Don Amador, formd
parte del conjunto Los Cimarrones, que lamentablemente tuvo
una actividad efimera, pero que recordamos por su originalidad
y sus logros eén el tratamiento de la percusidn.

El “rockera” Miki Gonzilez contribuyd a consolidar la
merecida fama de los Ballumbrosio, con una preduccion bien
lograda que grabdé con la colaboracidn de algunos de los mdsicos
de esta familia. El trabajo de Gonzilez resulté muy Ficilmente
asimilable y sobrepaso en cierta medida las fronteras del pais.

No sdlo Miki Gonzilez es exponente de estas fusiones
entre estilos internacionales y aportes afro-peruanos; basta que
recordemos las propuestas de "Chocolate” Algendones con
Arturo Ruiz o Manongo Mujica, o las atactivas producciones
de los Santa Cruz de las dltimas generaciones, Merecen una
especial mencitn Susana Baca, Eva Ayllén y Cecilia Bracamonte,
que cantan canciones de tpo méis melddico que ritmico con un
estilo de narturaleza mds personal @ interprerativa, sin
pretensiones de rigor v fidelidad etnomusicoldgica.

Mucha de la misica peruana de fines del siglo XX, y quizis
gran parte de la que pueda escucharse en el futuro, surgiri en
los sectores medios urbanos, fusiondndose probablemente con
elementos del jazz, el reggae, el rock y otros estilos globales e
internacionales. A pesar de que no logriramos aislar claramente
en esta misica los elementos auténticamente negros, no cabri
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duda que mucho de lo que se escuche, dance, o al menos se
vea danzar, tendrd algo de negro v serd PEruanc.

4. A manera de conclusiones v proyecciones

Es posible llegar a una primera conclusion: @ en el
Pert como en Estados Unidos v otros paises de Iberoamérica,
en la misica de las minorias negras, generalmente, el material
melddico y las formas musicales provienen de la tradicién
europea, o de tradiciones criollas; pero los elementos inter-
pretativos son africanos. El tratamiento ritmico se entronca con
ancestrales manifestaciones oriundas del Africa, o, en su defecio,
representa la extrapolacidn expresiva de ritmos de algunas
danzas europeas o criollas en su origen, en las que se presentan
en algunas oportunidades altermancias binarias v ternarias o
sincopas. El caricter y la expresitn, antes que la forma v la
estética, caracterizan a las miisicas negras producidas en América.
La irracionalidad de la improvisacidn y de la ejecucidn, el rol y
el estilo personal del individuo que ejecuta, recrea e improvisa,
llega a ser mds preponderante que el rol del compositor, La
tirania del compositor y una partitura a la que se debe fidelidad,
quedan abolidas,

También podemos establecer que existe una mavor
rendencia a la "universalizacidn”, en las misicas negras v zambas,
en forma contrapuesta a otras misicas vernaculares, gracias al
interés ritmico que poseen. El aspecto ritmico de la mmisica ha
adquirido mis importancia que la melodia o la armonia en el
siglo XX, probablemente por la necesidad de liberarse de la
meétrica rigida del compis predominante en los siglos anteriores.
Desde esta perspectiva, es posible afirmar que la concepcitn
ritmica, que en general podriamos denominar negra, ha sido
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uno de los aportes mis impertantes en el nacimiento y
maduracion de gran parte de las expresiones musicales del
sigplo XX. En el Pend no habria razén para que esto no s
produjera, aungue fuera de forma un tanto tardia.

Tal vez, asi como fueron el jazz y sus derivados los estilos
més cercanos a lo universal en el siglo XX, la muisica negra
peruana pueda tener todavia la capacidad para generar una
sintesis, en la pluralidad y diversidad del Peri. Quizds, pues,
en el Peni, el mayor interés de la miisica negra resida en que es
la que mis posibilidades tiene de dar lugar a4 una expresion
reconocible como propia en diversos sectores de la sociedad
urbana, que es el dmbito donde se crea mayoritariamente —en
el Perti contemporineo— gran parte de la cultura actual,

Las herencias melédicas entronean a la muisica denominada
“negroide” en el pasado de la musica criolla y de la propia
misica antigua vernacular africana. Ha recogido en su evolucién
elementos hispanos o criollos de origen virreinal y los ha fundido
en la marinera, con elementos mestizos v andinos. Actualmente
su riqueza ritmica la acerca a las manifestaciones contem-
pordneas internacionales y la aproxima al gusto de los jovenes,
porque fusiona con facilidad elementos que vienen del jazz,
del rock y de otras fuentes internacionales, que poseen a veces
alglin ancestro negro.

Algunos musicos dedicados a bisquedas y experiencias,
que estin de una u otra forma vinculados al dmbito del jazz,
trabajan con ritmos, giros melGdicos y recursos instrumentales
negros; pero aun los compositores académicos no le prestan a
estos materiales suficiente interés. El indigenismo, sus epigonos
y seguidores, y también los compositores de los cincuenta a los
ochenta, utilizaron hasta el desgaste la pentafonia y la ritmica
de la misica andina. Trigicamente, como Arguedas lo presintic
y padecié hasta sucumbir, esta musica viene siendo sofocada
en el incesante proceso de uthanizacidn del Peni. Perdié primerc
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el espacio de las radios, o se redujo a horarios de madrugada:
hoy le quedan adn algunos estadios en los pueblos jGvenes, vy
los coliseos, tenazmente defendida por minorias asociadas a
clubes departamentales o a cofradias religiosas. Los inmigrantes
andinos y sus hijos, por regla peneral, abandonan su musica
auldctona por la chicha y la salsa, que representa para ellos un
signo de modernidad v adaptacién a la urbe. El *estilo andino”
no parece tener perspectivas para imponerse en el medio
urbano, como el lenguaje que hay que hablar, necesariamente,
para escribir misica peruana; sobre wdo para aquellos que sin
vinculacion alguna con la cultura andina lo toman asi.

Es imprescindible procurar acortar las distancias entre la
muisica popular y las expresiones académicas v eruditas,
reconocer el valor de la interculturalidad. La misica académica
estd en crisis; en gran medida por el desconcieno producide
en el plblico y los propios compositores, debido a la enorme
distancia que las obras de la vanguardia y sus poéticas tomaron
de los oyentes. "Grandes obras" se ejecutaron sdlo una vez y
las grandes orquestas y sociedades de conciertos y recitales
cerraron el repertorio, salvo contadas excepciones, en los
impresionistas ¥ los posromdnticos: Mahler, Strauss, Debussy,
Ravel y la "época rusa" de Stravisnki. En el Perd la crisis es mds
grave porque se carece de suficientes recursos para la difusién
musical, asi como de estimulos para la creacién; pero si
comparamos la composicion “académica” actual en nuestro pals,
con la producida en las décadas anteriores —entre |os cincuenta
¥ sefena— podriamos inferir que estamos en crisis. Mejor dicho,
aun no hemos salido de la crisis causada por el agotamiento de
las estéticas ideologizadas e intelectualizadas de la vanguardia
posweberniana, importadas de manera un poco forzada, desde
Europa y Estados Unidos. Los compositares no encuentran una
via para ser originales, que los lleve simultineamente a ser
comprendidos y a aceptar, ellos mismos, plenamente, sus propias
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obras. Las sinfonias nunca se harin populares, va gue no
provienen de la tradicidn oral, sino més bien de la escrita; la
cultura textual es necesariamente de elite; pero las elites son
una realidad y una necesidad para el desarrollo cultural. Es
menester, no obstante, tender puentes entre la alta cultura y la
cultura popular, y procurar que la "inmensa minoria” crezca.
El camino podrd ser la fusion, la diversidad v la inter-
culturalidad que nos caracterizan y son nuestra mMayor riqueza.
Mo se trata, por supuesto, de una via excluyente —en la midsica
no existen caminos Onicos, 12 historia lo ha demostrado—, pero
hay una posibilidad de ser para la miisica en el Per, en la
fusién de elementos de variada procedencia, tejidos con hilos
negros. Tal vez, la "sangre nueva” que necesita la composicidn
musical contemporinea sea también de color, o tenga algdn
matiz negro, Posiblemente los misicos del Perl puedan crear
“con nolas negras’ una musica original y fresca que, siendo
peruana, tenga un caricter mas global e hispancamericano.
Una midsica que recupere y recree nuestras herencias diversas
y configure un aporte peruano al concierto de la misica muncdial,
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