David Sobrevilla

De lo barroco en el Perii
de Martin Adan

De lo barroco en el Perii es el titulo de la tesis doctoral pre-
sentada en 1938 por Martin Adan —su nombre civil es, como
se sabe, Rafael de la Fuente Benavides—. Refiere Luis Alberto
Sianchez que su origen mas lejano se halla en el curso sobre
literatura que €l dicté en San Marcos en 1928 o 1929, en el
que participaron —entre otros— Enrique Pena Barrenechea, Jorge
Patron Yrigoyen, Estuardo Nunez, Gonzalo Lora y Rafael de la
Fuente Benavides. En dicho curso “nos propusimos... formar
un libro sobre el romanticismo en el Peru, el cual debia llevar
como prologo un estudio del ensenante” (Prélogo a De lo
barroco en el Perii'). De la monografia de Pena sobre la
metafora de los romanticos y de la de Nufiez sobre Eguren se
habria beneficiado el texto de Martin Adan, cuya inspiracion

1. Lima: Universidad Nacional Mayor de San Marcos, 1968; VI. Empleare-
mos esta edicion preparada por Edmundo Bendezua Aibar. Hay otra
posterior de Ricardo Silva-Santisteban Ubillds en Obras en prosa. Lima:
Edubanco, 1982, pp. 337-648. En esta dltima edicién no figura el pro-
logo de Sanchez.
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bien “se pudiera encontrar en aquel trabajo universitario en
colaboracion”.

Posteriormente, algunos capitulos de la tesis aparecieron
revisados y ampliados en las revistas Mercurio Peruano y
Cultura Peruana entre 1939 y 1951. La edicion integra de la
tesis, cuenta el mismo Sianchez, fue intentada por él en 1948,
pero fallidamente. Por fin aparecié veinte anos después y
luego de treinta de la sustentacion de la tesis, en 1968, edita-
da por Edmundo Bendezu Aibar y con un prélogo del mismo
L.A. Sanchez. La obra estd dedicada al prologuista y al editor.

El texto de la edicion de 1968 no es el de la tesis origi-
nal, sino que ha sido revisado y aumentado con las numero-
sas interpolaciones y correcciones que en diferentes ocasio-
nes hizo el autor para las revistas mencionadas. En la Adver-
tencia que precede al texto se manifiesta que la edicion se ha
hecho utilizandose el ejemplar mecanografiado de Juan Mejia
Baca, los capitulos aparecidos en Mercurio Peruano 'y Cultu-
ra Peruana, el ejemplar mecanografiado de la Biblioteca del
Instituto Riva Agiiero y el compilado por Jorge Puccinelli. El
ejemplar de Mejia Baca es una de las versiones mecanogra-
fiadas de la tesis original que fue presentada en San Marcos.
La edicion de Bendezi ha sido autorizada por el autor. Des-
graciadamente, problemas de diversa indole impidieron que
se pudiera intentar por entonces y con posterioridad una edi-
cion critica de De lo barroco.

En este trabajo reconstruiremos primero el contenido de
la tesis de Martin Adan (), expondremos luego su recepcion
en los trabajos mas importantes que se le han dedicado: los
de Luis Alberto Sinchez, Edmundo Bendezi Aibar y Ricardo
Silva-Santisteban Ubillds (ID vy, finalmente, presentaremos
nuestra propia opinién sobre esta recepcion, las influencias
obrantes sobre la tesis, sus supuestos y sus aspectos critica-
bles y positivos (I1D).
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I

Contenido de la tesis

1.

Las categorias basicas de la tesis: clasicismo y
barroco

Algunas de las ideas fundamentales de esta obra de Mar-

tin Adan proceden, como ha visto Edmundo Bendezi, de
Eugenio D’Ors. Para el critico catalan, en su libro Lo barroco

(1934), lo clasico y lo barroco, que incluye a lo romantico, no

serian fenémenos historicos unicos y peculiares del arte, sino

que representarian antes bien constantes historicas, estilos

que tendrian que ver con civilizaciones enteras, que aparece-
rian en épocas y regiones diversas. D’Ors escribe que hoy se
tiende progresivamente a creer que:

1¢ El Barroco es una constante historica que se vuelve a en-
contrar en épocas tan reciprocamente lejanas como el
Alejandrinismo lo estd de la Contra-Reforma o ésta del perio-
do “Fin-de-Siglo”; es decir, del fin del siglo XIX, y que se ha
manifestado en las regiones mas diversas, tanto en Oriente
como en Occidente. 2° Este fenémeno interesa no solo al
arte, sino a la civilizacién entera y hasta, por extension, a la
morfologia natural... 3° Su caricter es normal; v, si cabe hablar
aqui de enfermedad, serd en el mismo sentido dentro del cual
Michelet decia que “la mujer es una eterna enferma”. 4° Lejos
de proceder del estilo clasico el Barroco se opone a €l de una
manera mas fundamental todavia que el romanticismo; el cual
por su parte, no parece mas que un episodio en el desenvol-
vimiento histérico de la constante barroca (Lo barroco. Ma-
drid: Aguilar, 1974, 77-78).
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Dentro de este curso de ideas, Martin Adan afirma que
hay un “ritmo ciclico y secular del exceso romantico y de la
reposicion clasicista” (19); y que por clasicismo “se entiende
o debe entenderse, la simple oposicion al frenesi deliberado
y regular, al romanticismo palmar y patético” (274). Al lado
del clasicismo se halla el estilo renacentista y de parte del
romanticismo y como la categoria mas fundamental estd el
barroco. Lo romantico es pues una variante menor y, en nues-
tro caso, degenerativa de lo barroco.

2. Caracteristicas barrocas de la literatura espafiola

El genio hispano es, dice Adan, esencialmente barroco.
El espanol es realista, cercano inmediatamente a Dios, reacio
a toda filosofia sistemadtica (365, 269, 40, 155). La propia
lengua espanola, elocuente y sonora, expansiva y rotunda, es
adecuada al caracter del barroco.

La historia de Espana, que en cierto modo es extrafia a
Europa, nos la muestra forjaindose durante la época renacentista.
La imagen de la insuperable unidad del individuo alcanzada
por entonces nos la da posteriormente El Quijote, obra en que
el andlisis se conjuga con la ficcion, el entendimiento con la
figura, el vivir en naturaleza con el representar en teoria
(365).

No obstante, no hay que confundir a la Espana original
profundamente realista, a la que ya hemos aludido, con la
otra Espana que surge en el Renacimiento, penetrada de pla-
tonismo. Entre ambas se gesta una dura lucha que si al princi-
pio animaria vigorosamente la vida hispanica, a la larga la
habria envejecido prematuramente. Espana llega asi a un punto
de opio en que para cobrar nuevo aliento lo bebe en soplos
medievales. Contra la corriente que la Europa moderna y ra-
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cional propone, bogan los barcos de la Armada Invencible. Es
la época en que “Felipe II esplende y funde a América” (51-
52).

El Renacimiento llevd en Espafna al menoscabo de lo
gotico relajado, a la introduccion de las formas grecorromanas
y al desarrollo de las tendencias propias (41). Muy breve-
mente florece asi el clasicismo “que nunca llegd perfecto,
sino en el italiano de Garcilaso” (514).

Donde mejor se expresa el genio de Espana es en el
barroco que tiene en Calderén y en Gongora a sus dos figuras
mayores.

El platonismo, tras de conturbar con humana ternura a los
ascéticos; tras de castigar a Luis de Ledn, tras de instigar a
Teresa de Cepeda, tras de hostigar a Ignacio de Loyola, ir3,
platonismo mutilado y bautizado, al auto sacramental de Cal-
deron (43).

Calderdn..., se precipita en lo mas hondo y ciego de su propia
persona, manteniendo apenas la memoria del orden cldsico,
memoria que exalta la agonia... Calderén desvanece al perse-
guir. La poesia de Calderdn, que es poética, apenas con poe-
sia, si no es en el orden formal, dara alegoria continua y didac-
tica, concepto figurado en discurso progresivo, difluente y
ritmico casi como pudiera serlo en prosa (68-69).

Gongora es, en cambio, el realista tipicamente espafiol:

Gongora, es agarrado al mundo, poeta tanto cuanto furioso: el
mesurado y formal es el letrillero y novillero. El gongorino
Gongora, el héroe de su tragedia y conflicto, se retuerce y
desvuelve por codicia feroz de vida y huelgo... Géngora des-
figura al agarrar... El tropo de Gongora, el cuerpo de la poesia,
concurre en el asunto de muy diverso modo que en Calderén:
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no esta supeditado, antes motiva, rige y, recordado, represen-
ta las integridades con figuras, nombrando y pintando. La poe-
sia de Gongora era propia de Gongora como lo fuera su dolor
y su mano, porque Gongora era €l solo en su peligro, y no
otro alguno en el mundo... (68-69).

El siglo XVIII representa para Espana —segin Martin Adan—
un siglo de decadencia en lo politico y en lo literario. Es el
siglo del gran auge de Francia y, por ende, el de su influjo,
que en las letras hispanoamericanas ha sido nefando (316,
371D). En efecto, porque en relacion a la sustancia entre Espa-
fna y Francia no solo hay diferencia sino ademas hostilidad
(258): la literatura hispanohablante es impenetrable para con
“el mundo propuesto por el afrancesamiento” (19). Puede
parecer, sin embargo, que existan algunas semejanzas entre
el clasicismo espanol, el de Garcilaso por ejemplo, y el fran-
cés; pero en realidad no es asi. Garcilaso no llega siquiera a
naturalista “por fornecer los primeros principios, de moral y
ortodoxia, ama el campo por lejano de la Corte, en tanto que
el clasicismo francés va a la Corte y arma alli tinglado de
umbria y driada” (314-315).

La decadencia de la literatura espanola se acentia en el
siglo XIX, el siglo del romanticismo. Ello es que el roman-
ticismo espafnol poco o nada tiene que ver con el Sturm und
Drang aleman (160), sino mds bien con el romanticismo fran-
cés. Empero, Espafia no era un campo propicio ni siquiera
para este movimiento.

La burguesia, incipiente en patrimonio; la cultura filosofica,
ausente en el letrado mismo; la experiencia de lo humano
profundo y divino, nunca interrumpida ni extrafiada en la vida
espanola; la incapacidad de gracia francesa, flor de parterre; la
nostalgia eterna del espanol, mistica nostalgia de lo jamas ha-
bido, vuelta, no al momento, sino al instinto; la lengua impe-
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netrable y voluminosa; la falta de enemigo proporcionada a la
furia, todo hace de Espana mal teatro real para la representa-
cion del formal romanticismo (262).

El decaimiento del romanticismo espanol daria lugar, por
ultimo, al neoclasicismo, “alisamiento en la realidad agarrada,
enderezamiento del cuerpo compulsivo, exanime si endere-
zado. El neoclasicismo espanol es resignacion con el en Es-
pana imponderable y aciago tesoro de lo a priori, sustento de
infieles y hambre de espanoles” (262).

3. Repeticion del esquema de la literatura espaiola
en la literatura “peruana”

Este esquema de la literatura espanola: auge en el siglo
XVII y progresiva decadencia en los siglos XVIII y XIX, se
repite, segin Adian, en la literatura peruana, porque ésta es
en esencia criolla o mestiza, es decir, en el fondo espanola; y
no ha habido ni puede haber ni una literatura indigena o, ain
mas, peruanisia.

En principio, “y si no somos utopistas ni indigenistas”,
escribe Adan, habremos de reconocer que al llegar los espa-
noles, las culturas preincas y la inca ignoraban tanto el em-
pleo de la rueda como el alfabeto, que probablemente no
hubieran proseguido su evolucion cultural, y que el imperio
incaico se hallaba en un estado de declinacion, en cumpli-
miento de la ley del corso y ricorso de Vico (202). Ahora
bien, en el momento de la Conquista, el indio no era un
salvaje, sino un barbaro adelantadisimo, que no podia dar una
literatura y tampoco recibirla. “El comercio de lo inteligible
no puede ser sino de perfecta honestidad y reciprocidad”

(377).
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Es de esta incapacidad tragica del indio, “aun para con-
cebir y declarar trigicamente su derecho”, del que nace “la
virtual capacidad del criollo como costeno y la excelencia del
costenio por limeno, en los rangos del orden expresivo. La
mayor y mejor definicion de lo criollo la da la Costa por boca
de Lima” (378). Por criollo entiende Adidn “lo mestizo
espafolizado, ya resoluta e integralmente espanol por
espanolizante” (Ibidem).

En literatura no cabe un peruanismo intencional sino in-
advertido, pues el primero equivaldria a un provincialismo,
en la misma forma como no cabe una literatura en idioma
argentino, sino solo en castellano esencial con el régimen de
esta lengua y aportes a la nomenclatura.

La buena literatura atiende a su sentido y expresion; y desde
su principio a su letra es enorme, vivaz y celoso instrumento.
Por el contrario, la mala literatura, asi convertida al aplicarse a
asunto de accidente y modismo, se vuelve fin en si, mons-
truosa y mala retérica: en espanol, neorromanticismo (308).

En realidad, toda la literatura latinoamericana en general,
y la peruana en especial, consiste Gnicamente en la literatura
“espanola alterada en asunto y nomenclatura” (23). Y, en tan-
to la literatura hispana es en su mas alta posibilidad barroca,
toda la novedad literaria americana consistird en una redispo-
sicion de las figuras sustanciales de lo barroco (368); y su
historia sera, al igual que en Espana, la de la progresiva deca-
dencia de estas formas.

De acuerdo con estas ideas, Martin Adin sostiene que
“Nuestra expresion literaria pasa por tres ejercicios sistemati-
cos: el barroco impositivo; el churrigueresco definitivo, y el
romantico aberrativo” (370-371).
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4. Inicios de la literatura “peruana”

La literatura de la Colonia es esencialmente, afirma el
autor, la poesia virreinal y ademas los Comentarios del Inca
Garcilaso (23). En un primer momento, Espana introduce su
forma propia sin tener en cuenta la distinta sustancia que la
va a llenar. No obstante, en Garcilaso consigue un felicisimo
concierto de ambas, algo que no se produce ni en Diego
Mexia ni en Juan de Miramontes, “los dos espanoles mayores
de nuestra poesia pacificada”, ni posteriormente. En los Co-
mentarios el deseo vuelve a goce, Kayros a Eros, y la obra
del Inca expresa el orgasmo acabado (25). Forma y fondo,
estilo y sentido se presentan aqui juntos, con “esa mixta y
aclimatada belleza de la arquitectura en los mayores monu-
mentos” (16).

Dentro del género de la literatura barroca, y con una
diferencia especifica con respecto a la literatura espanola, la
literatura peruana nace formalmente no con Garcilaso sino
posteriormente:

Con Amarilis, la Anénima y Miramontes, principia formalmen-
te nuestra poesia por barroca, con diferencia especifica e his-
torica en espafol y aberracion congénita y fatidica de 1abil, y
con ella se aclimata y varia en el Perd y, por ende, en las
Indias, lo grecorromano concreto de la Espana distinta (37).

La literatura peruana se diferencia de la espanola en asunto
y nomenclatura “y porque su empleo en la expresion vy, preci-
samente, en la descripcion y narracion fue dificultado por la
ignorancia del primitivo versificador y por el genio rebelde
de hechos, acciones y figuras” (23).

Por otro lado, la versificacion que introducen Amarilis y
la Anénima no es muy espanola que se diga, esto es, no es
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muy realista, y esto origina “la impenetrable dureza de nues-
tra letra para con la circunstancia real y la incurable propen-
sion a simular y desfigurar y fabular por cumplir con procura
de moraleja; dando, en poesia, verso como de platino, docil
al cincel pero tenaz en la llama” (38).

5. El periodo del barroco impositivo (el siglo XVII)

El ejercicio del barroco se extiende durante el siglo XVII
y su figura mas alta es —segiin Adan— Amarilis, quien introdu-
jo el platonismo en nuestra literatura. En su desarrollo, ésta ha
sido “la piel mas nerviosa y la mas dura sustancia, de consuno”
(38), como lo veremos al tratar de los romanticos. En Amarilis
hallamos una serie de temas platénicos, como el “panegirico
del oido”, y compensando esta presencia un sentimiento rea-
lista muy espafol que la libra de caer “en el concepto calde-
roniano o en el misticismo teresiano. Su peligro y su inocen-
cia, gracia de su siglo, no volverd en nuestra poesia” (43).
Otra de las excelencias de la poesia de Amarilis es su “false-
dad y pudor sentimentales”, “el primer fruto del platonismo”,
propio de ésta y de toda primavera poética. No volveremos a
encontrar una confidencia sentimental semejante —ni siquiera
en Melgar— en el resto de nuestra poesia, donde toda expre-
sion amorosa es “al par, excesiva y paupérrima” (44).

6. El periodo churrigueresco (el siglo XVIII)

El ejercicio del churrigueresco cubre el siglo XVIII. Acla-
remos, sostiene el autor, “que el churrigueresco es muy ante-
rior a si mismo, que viene siendo ya churrigueresco en las
Indias desde muy antes que naciera Churriguera en Espana;
esto, al menos en literatura” (371), boutade que se aclara si
se tiene en cuenta que, como ya dijimos, Adan no emplea
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estos conceptos artisticos refiriéndolos con precision a las
realidades historicas que les dieron origen, sino como catego-
rias intemporales seguin el ejemplo de Eugenio D’Ors. Para
Adan: “El culteranismo... es un modo anterior al gongorismo
en la literatura del Perd” (49). Ello porque existe en América
“una formal aptitud para el amaneramiento, para la circun-
locuencia, para aquello por lo cual el sentido se supedita al
modo, y éste se confunde y configura” (ibidem).

Ademas, a las Indias no llega Gongora sino el gongorismo
y esto ya en los “rudos cronistas del principio” (52). No es
por lo tanto el Géngora esencial, el realista espanol, el de “la
letrilla y el ansia” (66, 81), el que nos sirve de modelo, sino
el gongorismo, “algo de consustancial con el castellano”, que
no hay que confundir con lo gongorino, “simil de lo mudéjar,
suma y culmen de lo romano y de lo oriental, mole de figura
original y de materia heterogénea” (53). El “gongorismo de la
secuela no es propiamente gongorino sino en la superficie
mas ldcida y... es reconditamente barroco a lo Calderén cenu-
do” (66). Llegado a América el gongorismo, su influjo “ha de
afincar, elemental y simple, reducido a puro y estricto estilo,
y serd para su progresiva desfiguracion y efectiva desgracia”
(57). El idioma de los conquistadores y misioneros, “como
que van dictindolo circunstancias, comienza a amontonarse, a
crisparse, a enardecerse, no en furor guerrero, sino en orgas-
mo deleitable” (53).

Lo barroco es asimilado rapidamente por lo criollo en
América y pasa a informarlo, pero luego, al igual que en
Espana, pierde pronto “todo su musculo” (62). Las formas se
disgregan en “el rocion y la rocalla de lo churrigueresco”
(61), que aqui:

No adorna propiamente sino ahoga. Gusta tanto cuanto esca-
motea y enfurece. Al fin y al cabo, es como juego de ninos; la
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prolijidad se vuelve garabato y la verdad, disparate. Toda lla-
na faz desaparece; columna y frontén crecen como cancer. El
motivo delira: remira, estdlido, sus propias entranas. La cruz y
la sirena; la flor y el fruto, el angel y la bestia se juntan por
diferenciarse en el bolo enorme. La Republica hubo de cortar
senos de mujeres en el sillar de la Compania de Arequipa,
templo de los hijos de Ignacio. Es aca tremendo y pueril lo
churrigueresco (76).

Ejemplos senalados de la arquitectura del siglo XVIII en el
Perd, donde lo barroco y lo churrigueresco se entrecruzan y
confunden, son, para Martin Adan: la portada “apenas barroca”
de los marqueses de San Lorenzo de Valleumbroso, “la de
impura espuma, de siniestra resaca, de San Agustin; el lujo os-
tentoso e intonso del Palacio de Torre Tagle; y el solar encan-
tador por incipiente y ya acabado de los Condes de Rodulfo”
(ibidem).

La figura mas alta de la literatura peruana del siglo XVIII
es, para Martin Adan, don Pedro de Peralta y Barnuevo. En €l
se da, sumada y resumida, la oposicion entre Calderon y Gon-
gora:

Es notorio que lo de Peralta va por el cauce calderoniano,
paralelo a la memoria gongorina... nuestro gongorino aplico,
cuando creyd que asi convenia, y nunca con acierto perdura-
ble, arte de Gongora a método de Calderdn, siempre en co-
yuntura menor que la del mayor Calderén y la del mayor
Gongora. El verso pareceria de Gongora, y el discurso correria
como el de Calder6n, aunque no a duda, sino a afirmacion de
regalia, de ludibrio o de loa. Tropo de poeta y reflexion de
pensador sirven en nuestro gongorismo al cortesano aspiran-
te o al agradecido, al panegirista, en suma (69-70).

En Peralta distingue Adan al versificador exquisito y al
hombre de teatro nefando, “entrambas en una misma persona
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extraordinaria y no s6lo por la poesia” (76). El verso de Peralta
es barroquisimo y no estriba en la razén sino en el oido y “si
cierto concepto estd en cierto verso, estd alli con tanta peligro-
sa y precaria gracia como equilibrio en musica” (70). En cam-
bio, el teatro de Peralta se halla dominado por el conceptismo
a la espanola, por una tendencia a la vesificacion (61, 66) y por
la influencia del teatro francés, sobre todo por la influencia de
Corneille y Moliére, y lejanamente por la de Rabelais (74).

Los de mi edad —confiesa Adan— no alcanzamos a leer el tea-
tro de verso sino como verso o como farsa. Asi pues el teatro
de Peralta no me descubre nada de su vision del mundo in-
mediato ni de su sentimiento ingénuo de la vida: aun su en-
tremés intuyo que es alegoria (66).

El culteranismo, al que no se puede desconocer su con-
dicion de antecedente de nuestro romanticismo y, ain mas,
de haber sido “su principio de probabilidad” (85), dice Adan,
acaba lamentablemente: “En tregua en poesia y poda en ar-
quitectura;...” (86). La muy mentada labor del Mercurio Pe-
ruano le parece a este respecto representativa, por lo nimia,
y la Quinta de los Marqueses de Presa, por lo fea (ibidem vy
221). El enciclopedista criollo no arriesga en ello nada y sus
formas arquitectonicas no logran agrado alguno.

No obstante, “Entre los afrancesados y Melgar esta, ente-
ra, la humanidad, el amor, el sino, la patria; todo cuanto de
tremendo, fatidico e inalienable aqueja al hombre de arte”
(806). A esta época de transicion pertenece Olavide, un afran-
cesado al que confunde la Revolucion Francesa y que posee
un alma ingenua que “es la que doctamente se recrea y en-
tretiene en nuestra Gltima poesia clasicista” (87).

La traduccién del médico don José Manuel Valdés de los
Salmos de David (1833) le parece a Adan cosa “no de propia
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literatura sino de buena voluntad, acreditando una vez mas
que la literatura es oficio de literatos y no pasatiempo de
enciclopedistas” (92). Es cierto que la traduccion posee natu-
ralidad y un asunto sublime; pero le “Falta la pasion, asi sea
la indigna, y cierta paradéjica serenidad para con la forma”
(ibidem). Valdés, que ya no es colonial ni gongorino, repre-
senta mas bien nuestro romanticismo “en panales” o, mejor,
“destapado” de las galas de las que éste se vestirfa después
(ibidem).

Martin Adan no cree, como Victor Andrés Belaunde, que
en el Perd no hayan existido satiricos panfletarios (92), y
menciona a Concolorcorvo y Caviedes, que habrian de sobre-
vivir

no por la propia sitira, sino como satiricos individuales...; y no
por lo que dijeron, sino por como, cuando y a quién lo dije-
ron. La importancia no consiste tanto en lo apartado como en
el aligeramiento, en el lastre que echaron por la borda, en
desnarigado de los mascarones. Como Melgar, no son sustan-
cia sino acento, atencién, modo, circunstancia (99).

Les falta en realidad humor porque les falta humanidad
(ibidem), y es por eso que su satira no es clasica: en realidad
ésta arraiga en la ternura como se ve en Pardo y en Los
Bohemios (102).

7. El periodo romantico (el siglo XIX)
Mariano Melgar
Para Martin Adan, el siglo XIX esti dominado por el

romanticismo y se abre con un romantico: con Melgar (1790-
1815). Es su romanticismo, nos dice, “esencial y, a su modo,
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Sformal, que lo es ahora mismo, y que es acaso mas puro por
menos purificado a que alcanza la poesia en el Perd” (197, el
subrayado pertenece a Martin Adan). Es formal, segin el au-
tor, porque el verso de Melgar es clasico (108, 118); esencial
por la naturalidad y angustia que Melgar posee. Es asi como
su

modo de expresion poético, sin dejar de ser profundamente
sincero e inmediato, con todo comporta criterio, escogitacion
entre estrofas, poética. Y yendo de teoria, cuanto de espanol
mejor y mejor asimilado hubo jamds en nuestra poesia, que
siempre lo hubo y lo habra, sustanciando en su proporcion
toda ingenuidad o arte nuestro, porque literatura no es sino
faz de idioma (111-112).

Melgar es un humanista, pero Adan encuentra que tradu-
ce a Ovidio mds por amor a la tradicion latina, por su estima
por la precisa simplicidad que encuentra en €l. “Infinito dista
del latino el criollo intenso; pero entrambos ingenuos acuer-
dan fuera de texto, de un modo u otro, por corazonada o
biografia; y son el mismo humano que lamenta” (109).

No es el Melgar de los poemas mayores al que Adin
admira, sino al del yaravi, pero no halla en éste, como Menén-
dez Pelayo, una “cancioncita amorosa bastante delicada y sen-
tida”, sino mas bien una pasion angustiada, vertida en estrofas
castellanas, por un Liebbaber der Keshua Sprache, tomandole
la expresion a Middendorf (111-113). En el yaravi habria asi-
milado Melgar lo asimilable de la poesia indigena, pero el
poema valdria fundamentalmente “como poesia en castellano
absoluto y como intemporal de poeta” (114).

En la poesia de Melgar, sostiene Adan, se delimitan las
posibilidades de nuestra poesia:
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En verdad, los términos de la poesia de Melgar son los pro-
pios sustanciales y virtuales de la estrofa nuestra, si se deslin-
da en su sentido. Todas las medras de nuestra poesia se sittan
hacia aca desde el Melgar angustiado. Hemos ganado en arte
de expresar, al menos, segiin el menester cotidiano y la mo-
derna nomenclatura; pero en actitud con el mundo, en inges-
tién en la norma, en ingenuidad y en heroismo, no seguimos
muy alla desde el modesto e incorrecto poeta (115).

Una prueba de lo anterior seria la poesia vallejiana se-
gln lo confirma el juicio de José Carlos Maridtegui sobre ella.
En Melgar volveremos a hallar, apunta el autor, la “conmistion
verdadera... de lo espanol y de lo indigena, de lo manifiesto
y de lo necesario, de la aspiracion y de la raza” (360). Esta
conmistion parecia perdurable, agrega, pero vanamente, por-
que a Melgar sucede la literatura de Pardo, “macerada en lo
peruano”, pero propia en realidad de la Europa afrancesada
(ibidem), y luego la de Segura, que si por reaccion es
espanolizante, es, en cambio, claramente inferior a la de Par-
do (143, 145).

Felipe Pardo y Aliaga

Se estudia a Felipe Pardo y Aliaga como a un clasico,
sostiene Adan, porque la forma de sus obras y sus influencias
asi lo presentan. Estd bien que asi se lo vea, afade, pero sin
olvidar la mentalidad, actitud y divagacion romanticas de Par-
do. Su romanticismo es positivo: va contra el albedrio de la
Republica, a la que quisiera imponer las categorias de la
Colonia, inclinindose a veces con obcecacion por la continui-
dad, por el sometimiento de la necesidad natural del desarro-
llo formal. Es de este desajuste que nacen su moralismo y su
satira. Unas veces trata de olvidar la realidad historica de
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América, otras renuncia a ser él mismo, “criollo blanco y
noble, por ley y por mezcla”; o, por ultimo, “no tan empena-
do cuanto disgustado” (122), se asume a si mismo.

Felipe Pardo verdaderamente existio; y fue como ha de ser
toda vez el mejor escritor limefo, sincero segin doble since-
ridad: la del escritor y la suya propia. Su hermenéutica se
opone a la realidad; su propia realidad se agita y penetra en
ella, que es ella misma (122).

Manuel Ascensio Segura

Segura es, seguin el autor, ciertamente un hombre de
teatro de menor importancia que Pardo: el teatro de éste pre-
senta individuos, el de aquél nameros; Pardo moraliza dando
una leccion de ética personal, Segura una de civilidad rudi-
mentaria; Pardo despliega emociones humanas, Segura pre-
senta titeres. Y no obstante, piensa Adan, tiene nuestro autor
su importancia dentro de la literatura peruana, especialmente
por su antirromanticismo programadtico: en tanto y en cuanto
va contra el afrancesamiento y el romanticismo peruano pos-
terior, Segura habria de abrevar por reaccién de la literatura
espanola. En este sentido, el autor teatral peruano ha sido la
tesis que ha provocado la antitesis romantica (146). Para librar
su batalla contra la literatura peruana afrancesada del siglo
XVIII, “Segura hubo de adaptar, de volver limeno lo espafol
castizo y diferencial y de reaccion para caer con Francia; y
hubo de atenerse a lo espanol no por espanolismo sino por-
que a otro recurso no llegaba su ruda mano” (143). El resulta-
do ha sido el costumbrismo cémico, “el reducto mayor de la
desproporcion supérstite”; sin fuerza ni informacion auténtica
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(167). No obstante, el teatro de Segura gusta y gusta mis que
el de Pardo; pese a que en realidad sélo es “apenas como
estimulante, como aperitivo para el teatro, como puede ser-
virnos hoy a los que nos propusiéramos hacerlo” (151). El
teatro venidero deberd mezclar lo festivo y lo que no lo es en
una sintesis lograda, como sucede en la arquitectura: “Creo
que la tristeza y la burla dan en el animo criollo expresivo
ese contraste que dan en nuestro templo churrigueresco na-
zareno y retablo” (151). Algo asi procuraron los romanticos,
para quienes lo comico era un pretexto para lo lirico (146), y
en los cuales a veces la expresion criolla es trigica en sus
impromptus y tragicisima en su disimulo (151). Todo esto
tiene su raiz en Segura.

Los Bohemios

Martin Adan empieza su tratamiento de “Los Bohemios”
(capitulo VII de De lo barroco en el Perti) con estas palabras:
“El romanticismo literario trae inmediatamente su nocién y
método del panteismo de Spinoza” (155). Luis Alberto Sanchez
advierte: “La interpretacion filosofica con que arranca el rubro,
empuja a cogitaciones arduas” (XV). La referencia al spinozismo
con relacion al barroco se aclara si se recuerda que Eugenio
D’Ors caracterizaba al barroco en términos de panteismo, al
que €l interpretaba como la creencia en lo natural de lo so-
brenatural, como la identificacion de naturaleza y espiritu®.

El romanticismo peruano fue, segiin Martin Adan, un pan-
teismo “ameno, sensible, figurado, dinimico, por anécdota y
experiencia”.

2. Segin D’Ors, la esencia del barroco estd constituida por dos rasgos:
panteismo y dinamismo. El punto lo discute largamente en “La querella
del barroco en Pontigny”, en op. cit., pp. 65-133; esp. 98 ss.
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Pues a la ineptitud racial para la filosofia sistematica, ha de
agregarse en el criollo la lejania de la Europa filosofica y la
facilitada y extremada politica de la inquisicion espafniola e
indiana en ciudades pequenas y capitales, como Gnicas y su-
mas. Dirfase que el romanticismo en el Perd comienza con la
Casa de Francia (155).

La incapacidad del criollo para la filosofia, la lejania de
Europa y la politica de la Inquisicion, habrian hecho, segin el
autor, que la influencia francesa no diera aqui sus frutos, sino
que apurara mas bien un romanticismo extraordinariamente
prematuro, que se esboza ya en Peralta cuyo teatro “da mues-
tra notable de la caracteristica versificaciéon romantica, del
polimetro y polirritmo preferido por los romanticos formalis-
tas” (155). Porque la verdad es, sostiene Adan, que la versifi-
cacion del grupo de Los Bohemios, que segin Palma nace en
1848, tiene su precedente un siglo antes en la poética y el
teatro de Peralta. Existe una coincidencia innegable.

Es en ella en la que mds me fundo —escribe— para atreverme
a proponer la figura de nuestro romanticismo por nostrisimo,
apenas despertado por el espanol afrancesado de su modorra
de neoclasicista. La forma romantica es, pues, apenas cierta
convencional disposicién de galas afiejas. En la solemnidad,
lucieron siempre las galas tradicionales (258).

El romanticismo formal peruano remonta, pues, sus ori-
genes a la literatura del siglo XVIII. El autor habla de roman-
ticismo formal para distinguirlo del de Melgar, del que ya
hemos hablado, en relacién al cual el romanticismo formal
peruano representa un regreso: “El romanticismo que asoma
distinto con Melgar, serd al cabo de su progreso, el romanti-
cismo formal de Los Bohemios, riguroso contraste” (371). Este
romanticismo formal extiende su influencia hasta Chocano y
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Eguren, y el propio Adan se siente adscrito al movimiento en
su rechazo del mismo: “Romanticos somos, mis y mejor que
los Bohemios, que nunca lo negaron, hasta por nuestra nega-
cion de la condicion romantica” (364).

El romanticismo formal peruano tiene muy poco que ver
con el romanticismo europeo y, antes bien, se distingue de
¢l, al igual que le sucede al romanticismo espanol:

El romanticismo espafol, que trae su mas probable probabi-
lidad histérica y su mis préoximo antecedente sicolégico con
el clasicismo afrancesado de la Espana del siglo XVIP; y ha de
convenir con el propio romanticismo internacional e indivi-
dual sélo en superficiales arreglos (259).

Nuestro romanticismo fue como el espanol, acaso el espanol
mismo (262).

El romanticismo, tal como lo hubimos, no es forma que pene-
tra hondo en nuestra substancia. Apenas nos alterd; y esto, en
lo peor que eramos, y para empeorarnos (263).

Fue cierta Espana de compromiso con Francia la que goberné
a nuestros romanticos, nociva como nos serd toda y aun la
mas accidental Espana desvirtuada que no haya sido desvir-
tuada para nosotros al confundirla y asimilarla de inmediato

(264).

El romanticismo peruano no tiene pues que ver con el
europeo, sino que es una nueva forma del platonismo, pero
una corrompida por el afrancesamiento. El platonismo impo-
ne un divorcio entre la realidad percibida y la descrita, que es
la imaginada, idealizada (164); habiendo el afrancesamiento

3. En nuestra opinion el texto de De lo barroco deberia decir “siglo XVIII”.
La ediciéon de Ricardo Silva-Santisteban también conserva la leccion
“XVII”: Op. cit., p. 543.
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entronizado los entimemas, es decir, las reflexiones que ve-
dan la inmediatez (157). “... la realidad buscada por pretexto
para gazmona y dilatada confidencia es la cifra de nuestro
romanticismo...” (166). Lo que hubiera podido aportar nuestro
romanticismo: el descubrimiento de nuestra realidad, falta en
nuestra literatura: “No procuré nuestro romantico alli, en la
Espana de la moda, las categorias trascendentes, categorias
que son, en cada individuo definidor, histéricamente, las na-
cionales, glosa personal de la circunstancia concurrente” (263-
264).

El teatro romantico es, como teatro, sostiene Adan, un
horror y, como poesia, fragmento (169). En cuanto teatro lo-
gra crear ciertos tipos, pero no una accion teatral sino soélo
moral:

Asi, pues, nuestro teatro romantico nos da figura que si es de
reconocer a primera y torpe mirada, que el pueblo esta aten-
to, no da asi la accion, que de ningin modo es acogida ni
asimilada como teatral, accién que viene a consistir —ya no en
accion, sino en alegoria, representacion como plastica— en
proposiciones morales cualesquiera... (170).

En cuanto poesia el teatro romantico es fragmento, como
hemos dicho: “Las mejores obras de nuestro teatro romdntico
se salvan por liricas, por lo bello del verso; y lo dice Ricardo
Palma, que es bohemio de fiar” (ibidem).

Lo mejor de la poesia romantica es la lirica y, dentro de
ésta, sobre todo la de Salaverry y Marquez (171 y 160-61).
Poco es lo que se sabe de la vida de los romanticos, asegura
Adan, pero de lo que se conoce de los costenos y limenos,
han sido moldeados por esta region y por Lima. Sus biografias
son nada romdnticas: fueron burdcratas y poco revoluciona-
rios, no insatisfechos sino sensibleros, adulones, ventrales y
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noveleros (171 y ss.). En cuanto a la poesia de los romanticos
es “ingenua y graciosa, humana como es la risa o la injuria, tal
bajo el erizado ropaje de la retérica y los espesos tules de la
extravagancia” (179).

Para Addn, lo mejor del romanticismo es sin duda alguna
la prosa, ya que ella “fue la que mantuvo, inconfesa y relapsa,
la continuidad barroca, esencial al Perd” (180); y porque,
gracias a su expresion espontinea e inmediata, llegd a ser
efectivamente romantica. Los modelos inalcanzables de la prosa
romantica son El Evangelio en triunfo de Olavide y los Cantos
de Vidaurre. El mejor relato romantico le parece a Adan “La
boda” de José Gilvez. Ventura Garcia Calderén, piensa el
autor, se guia en exceso por el verso francés y Lopez Albujar
por el atestado policial. En Valdelomar la teoria es inapropiada
para sus intuiciones e intenciones (157); por lo que sus ma-
yores logros los obtiene este escritor cuando la abandona “y
narra de hechos y de pueblos” (268). Diez Canseco piensa
que es el mejor prosista de la costa, simple y espontineo
(187).

De la novelistica peruana de su época, Adan piensa que
en Matalaché Lopez AlbGjar mas ha perdido como romantico
que ganado como realista (197); y que La serpiente de oro de
Ciro Alegria es mas poema que novela (184, 270). La novela
mas lograda le parece ser La cruz de Santiago de Camino
Calderon, “novela en que el naturalismo puede ser y llega a
ser porque hace su realidad escotada y medida de su inten-
cion y desarrollo, no como de la novela misma, sino como de
bisel relumbrante” (267).

El juicio general de Adan sobre Los Bohemios es comple-
tamente negativo: “La justa valoracion del romanticismo nues-
tro corresponde a la psicologia, a la moral, a la historia, no a
la estética, que apenas tiene alli por objeto el examen de los
efectos de cierta mania” (179). Los romanticos peruanos sélo
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se salvan en cuanto escapan al racionalismo afrancesado acer-
candose al realismo. Este es, por ejemplo, el caso especifico
de Ventura Garcia Calderon cuando busca dar una “represen-
tacion impoluta de lo real inmediato” (269). Pero es el caso
también de Eguren y Vallejo cuando abandonan al crear el
designio, entregindose a la cosa (165); y de Arona y
Valdelomar cuando parten del dato vivido (166), de Diez
Canseco (187) y de Camino Calderén (267).

Al tratar a los romanticos, Adan dedica capitulos especia-
les de su tesis a Althaus, Arona, Palma, Chocano y Eguren. A
Gonzilez Prada y a José Gilvez solo se refiere al ocuparse
en general de Los Bohemios. De Gonzilez Prada atraen al
autor el asco extraliterario que se manifiesta en su obra y la
poética belleza de su prosa. El primero lo aprendié Prada de
Pardo y Arona, representando una reaccion contra las actitu-
des ventrales y los males de la administracion publica y de
las realidades politicas e intelectuales. La poesia viene a la
prosa gonzalezpradesca de su pasion y arrebato. En cuanto al
parnasianismo de Eguren, cree Adan que es en verdad el
modo contrario al parnasianismo, porque su belleza excede a
la de la forma: no proviene del quietismo sino de la inquie-
tud, su serenidad no surge de la pasividad sino de la angustia:
“Pues en nuestra América estar uno sereno €s porque estd
oponiéndose, sobreponiéndose. Clasicismo y parnasianismo,
fuera de cronologia, concurren apuradamente a cierta profun-
da equivalencia” (247). Tocante a Galvez, Adan considera su
verso de un encantador y habilisimo prosaismo, su obra como
una admirable evocacion del pasado y dignificacion de lo
costumbrista pintoresco y su exhortacion a la ordenacién de
la integridad y a la supeditacion de los valores como “de lo
muy poco de rotundo y austero que se ha dicho jamis en el
Pert desde la altura literaria” (189). Al cabo de una breve
odisea, sostiene Adan, Galvez descubrira su propia forma en
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una de instauracion barroca. “Primogénito, tal vez unigénito
del Palma tradicionista e inmortal, Galvez, el buen Gilvez
literario, guarda el tesoro de la esperanza segura e indispen-
sable” (189).

Clemente Althaus

En el capitulo VIII de De lo barroco en el Perii, estudia
Adan a Althaus. Lo reivindica por haberse dedicado tan sélo a
la literatura y explica cémo, pese a la forma clasica de sus
versos, debe vérselo como un romantico debido a “la mas
desenfrenada expresion de su intimidad, sincera o simulada
de romantico” (274). Ella se nos muestra en los recuerdos de
la infancia de Althaus, en su ingenuidad y ternura, en su
exceso paradigmatico. Es cierto, reconoce el autor, que Althaus
imita a Fray Luis de Ledn —donde Adin cree encontrar una
confirmacion de su tesis de que la poesia peruana no es sino
la espanola con aportes en la nomenclatura—; y que, sin em-
bargo, racionalista como es, resulta incapaz de realizar la ex-
periencia mistica. Ademas, también es verdad que Althaus es
mondétono y vacio. Pero, afiade, hay otro autor en su poesia:
“Hay por ahi otro versificador que llegd a su limite, que lo
labr6é y acoté con extremo prodigioso; uno que, al limitar y
cultivar el verso como fisico, imprimié en €l sello personal,
valioso por valioso y valiosisimo por curioso” (278).

Este Althaus es, segiin Adan, un romantico absoluto, esto
es, un romantico clasico, que sabia de retérica y de poética y
en el que la forma intensa se convierte en sustancia. Es asi
como puede alcanzar el aire libre: “A mi vez, aun en lo del
Althaus agresivo, mids que en el epigramitico inocente, la
disgregacion barroca rompe y rinde en el rovoque y jalbegue
la sierpe y la concha del testiceo y prolifico platonismo his-
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panoamericano” (281). Desgraciadamente, su afrancesamiento
pierde a Althaus: “Con todo su afecto indianisimo, la causa y
la féormula son, como en todo romantico nuestro, no Goya,
sino Gavarni, Francia medio entrevista y luego trasoniada”
(ibidem). Sin embargo, Althaus se acercé a lo mas moderno
de la poesia contemporinea, sostiene Adian, aunque sin duda
su arte no es mayor como el de Eguren en El cuarto cerrado,
para cuyo desarrollo le hacian falta Poe y Maeterlinck (284).

Juan de Arona

Arona, al que Adan trata en el capitulo IX de su tesis, es
el otro Bohemio dedicado sélo a la literatura. “Si no la forma
—que es toda la cosa sensible— la férmula romantica cubre y
nombra parte de la obra de Arona. Sin duda que el primer
impulso es el de clasicista, de no romantico, de antirromdntico,
porque, en su mayor y caracteristica frecuencia, es de epigra-
ma...” (297). Pero si Arona no puede ser calificado formal-
mente como un romantico, lo es por su veracidad, humanidad
y emocion: “Es Arona el que en nuestro siglo romantico, no
ya por la formalidad, sino por el dnimo, nos lleva, por entre
apodos y peruanismos, a la emocion de lo romantico como
universal e intemporal, como integra y meramente humano”
(299). La gran virtud de Arona es, segun el autor, su forma-
lismo, que lo lleva a ser un espléndido escritor churrigueres-
co; v su gran defecto, su ausencia de sustancia:

Lastima grande que la forma no se haya juntado con mas no-
ble pliegue al sentido; y que el coturno se rompa bajo la
estatura crecida. Si lo de Segura puede interpretarse a descui-
do o ignorancia —ignorancia que en verdad no fue tanta, ni
siquiera alguna, en punto a gramdtica usual y teatro espanol,
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lo de Arona es de achacarse a sélo sinceridad, ya viciosa, si
todavia edificante (296).

Ello se debié en gran parte a su apoyo a temas universa-
les humanos y a su menosprecio de “los rudos y simples
asuntos que da la tierra americana” (Galvez): “Lastima que
Arona hiciera de ello befa y parodia aparente; que desrabara
al monstruo, y le dejara seguir adelante” (297). Termina di-
ciendo Adan sobre el “innumerable” escritor:

Concluyendo digamos que Arona fue el que mis se afano,
confundio y precipité en lo churrigueresco, el que mas agre-
g6 de arquetipo, de roto y de extrano; esto, en lo exterior y
en el interior, en el galpén y en la portada... porque asi era
admirable y monstruoso gusto o disgusto de Juan de Arona

(300).

Ricardo Palma
Martin Adan empieza asi el capitulo X de su tesis:

Es el de Palma el unico caudal que, desde su fuente, sigue
con el valle adonde éste fuere, fecundindolo y como cau-
sandolo; a su vez, formado y regido por el valle que encien-
de. Sin duda que en su paso esta la luz cenital y la cosa escla-
recida, y esclarecida no en su consistencia molecular, sino en
su figura humana. Puerto de audaces, puerta de prodigos, de
€l debemos partir y a €l volver después de toda tentacion y
arrepentimiento (303).

El caudal al que aqui se refiere Addn es sin duda la
palabra poética y el valle la realidad peruana, la luz cenital el
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claro que la poesia abre y la figura humana la del peruano
que ha cobrado conciencia por obra de la palabra. Palma es
puerto de audaces porque, segin Adan, quienes deseen su-
perarse deberan partir de €l; y puerta de prodigos porque
quienes fracasen al alejarse de este paradigma siguiendo su
propia ruta deberan volver a Palma para aprender mejor de
su leccion.

En las paginas que siguen a este notable parrafo, Adan
resuelve algunas de las contradicciones que parece suscitar
el contraste entre sus afirmaciones y la vida y obra de Palma.
En principio, es bien conocido que el tradicionalista se des-
preocup6 en una cierta medida de la realidad politica inme-
diata; pero ello, explica Adan, solo fue a fin de, dejando de
lado todo interés personal, penetrar mds hondo en la sustan-
cia nacional y procurar su aporte para formarla. En cuanto a
sus intenciones estéticas, hay quienes afirman que Palma hizo
una Arcadia de la Colonia —para decirlo con una expresion
contemporinea de Sebastidn Salazar Bondy'— y quienes, por
el contrario, sostienen que la critico ironizandola —la tesis de
Haya de la Torre>-. En relacion a los méritos de Palma escri-
be Adan: “Unos y otros y todos hemos de convenir en lo

4. “No obstante su filiacion liberal, Ricardo Palma resulto, enredado por
su gracia, el mis afortunado difusor de aquel estupefaciente literario”.
“La extraviada nostalgia”, en Lima la horrible [1964]. Lima: Populibros,
s.f.: 12,

5. “Personalmente, creo que Palma fue tradicionista pero no un tradicio-
nalista. Creo que Palma hundi6 la pluma en el pasado para luego
blandirlo en alto y reirse de €l. Ninguna institucion u hombre de la
Colonia y aun de la Republica escapd a la mordedura tantas veces
certera de la ironia, el sarcasmo y siempre el ridiculo de la jocosa
critica de Palma”. “La nueva y la vieja generacion de intelectuales en el
Perd” (1925), en V.R. Haya de la Torre. Obras completas. Lima: Mejia
Baca, 1977: 1, 95.
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armonioso y limitado del espiritu, en la clasica condicion y
predestinacién, en que para su fin y norma concurrieron,
univocas, desemejantes y aun contrarias sustancias por juntar-
se en la predispuesta figura” (304). En lo concerniente a la
originalidad de la tradicidon, es cierto, reconoce Adin, que
habia sido cultivada anteriormente y que era cultivada ya en
la época de Palma; pero es verdad también que nadie la llevo
tan lejos como ¢€l: “Palma, americano, mestizo, trabaja con
instrumento y mole entonces conocidos y comunes; pero su
estatua resulta animada, por divina gracia del cincel partido
en la mixta materia” (305).

Y bien, dice Adan, “;Qué es, pues, lo de Palma en lo de
Palma? Yo creo que es su docil capacidad para consigo mis-
mo, su heroica disposicion en lo nacional y su romantico y
cortés antirromanticismo” (306). Su doécil capacidad para con-
sigo mismo, es decir, su voluntaria entrega a su vocaciéon; su
heroica disposicion a lo nacional, o sea su recepcion del Pert
tradicional y su orientacion “hacia el Peru futuro, hacia el
Pert posible, hacia el Perd sobrenatural de todos los perua-
nos en la historia y en la tierra” (ibidem); su romantico y
cortés antirromanticismo, esto es, su clasicismo romantico o
romanticismo clasico que conjuga y potencia ambas tenden-
cias.

La literatura de Palma apenas consiente literatura sobre
ella, afirma el autor, y por eso s6lo se refiere a lo que es
notorio y distintivo de ella. Por buen castellano entiende el
tradicionista el que respeta la sintaxis del idioma y no tanto el
que atiende al vocabulario. Por lo tanto, es permisible el uso
de neologismos no arbitrariamente formados y que enriquez-
can el idioma. Por ello no cree Adian que haya de ser el
empleo de peruanismos lo que caracterice nuestra literatura
futura, “que serd peruanisima alguna vez de modo inadverti-
do” (307). La profusién de provincialismos sélo puede dar
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lugar a quebrantar la unidad del idioma, que hay que man-
tener.

Lo anterior explica precisamente la labor unificadora del
buen castellano de Palma:

Su obra llega en Ambito y por voz a todo el Pert poblado. Su
intencion, que serd actualisima en lo no presentido todavia, se
abalanza a lo aparente; pero sus medios innumerables son
honestos, prudentes, y por tanto, eficaces, verificativos, artis-
ticos (308-309).

Pero la palabra de Palma no sélo concierne a la literatura
y al lenguaje, sino que realmente funda el ser nacional:

Arte tan vivo y jugoso no puede permanecer en la mera
emocion estética, como no permanece el gran arte. Lleva su
sensus allegoricus a humana figura y mente a toda forma, a
acrecentar el sujeto hasta donde para el arte. Asi nacionaliza,
distingue, nombra, enfurece, sosiega, repele (309).

Aun mas, al instituir la palabra poética de Palma la pe-
ruanidad, delimita simultineamente el ambito de su posibili-
dad:

El Pert que por €l habemos es el que figurariamos en la histo-
ria, el que nos apura, el que nos urge, el que nos arrebata,
patria por concluir y reformar sin término en orden y en an-
gustia tenaces y perfectibles; si, aquel Peru real, de maravillas
y de mentirijillas, de reflexion y de acustica (312).

En cuanto Palma trata de recuperar el pasado para el
presente, ha sabido aprovechar la leccion de Pardo: “En lo de
Palma se vierte el sudoroso y encubierto caudal de Pardo; y
cada gema ilustra alli privacién y esfuerzo, para el posterior
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congruo sustento del nacional decoro” (311). Al restringir Pal-
ma la influencia francesa en su obra, se coloca contra la tradi-
cion inaugurada por Peralta. En razén de que todavia subsiste
la influencia del gusto galo, no extrana, dice Adan, que haya
resistencias a aceptar el valor de Palma; pero no importa,
pues su hora habra de llegar:

Pasaremos nosotros; y con nosotros pasard nuestro gusto, que,
por ahora, conviene con el de Peralta; y pasard como con éste
paso el suyo. Pero la leccion tan patética como sutil de nues-
tra figura y posibilidad no creo que halle en siglos, como no
sea en Palma y en Eguren, pasante igual, por la uncion, por la
sabiduria y por las predestinaciones (316).

En Palma se salva y, ain mas, se realiza la mejor posibi-
lidad del espanol: la tendencia italianizante, amenazada por
el afrancesamiento:

Con todo, la propension, la esencia, se salva aqui o alla; y en
América, tras de salvarse, el espanol se establece, acomoda y
encumbra; y en el Pert, tras de salvarse como el idioma de
todo, el espanol esplenderd en Palma a la criolla, con insu-
perable condicion de misceldneo y con inestimable calidad
de entrefino (317).

8. El modernismo: José Santos Chocano

Para Adan: “Si pulula en Eguren lo realmente posible, en
Chocano esti lo realmente inmediato, concreto, informadisimo
y verosimil” (321), con lo que ambos serian meros variantes
del realismo: en un caso tendriamos lo real posible y en el
otro lo (real) inmediato o verosinil.
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El gran logro del realismo de Chocano seria haber ido
mas alld de la habilidad de Salaverry y de la gracia de Palma.
Asi extrajo a “nuestra literatura, viable, de la proeza de Pal-
ma; y la puso en seguro de suelo real, y con sazén de buena
artesania, aun a pesar a veces de buena poesia” (322). Gailvez,
Camino Calderon y Valdelomar habrian sido los beneficiarios
del esfuerzo de Chocano. Y los que lo despreciaron “se con-
denaron a perdurable extraneza e invalidez para con nuestra
expresion literaria como nacional” (ibidem) al negarse a reco-
nocer y aprovechar los logros chocanescos. “Chocano da lec-
cion de utilidad doméstica, lecciones de cosas para el arte
nuestro, de estética y primor de economia” (323). Evaluando
los aciertos del autor de Alma América, escribe Adan con una
evidente exageracion:

Tiene del clasicismo borboénico y enciclopedista de Valencia y
del romanticismo confinado y positivo de Diaz Mir6n; de la
obsesion barroca, universal y nimia, de Lugones y del afran-
cesamiento de corps, desembarazado y emprenador de Dario.
Y digan lo que digan y lo que dijeren, Chocano es formalmen-
te el mas bien parecido en la 6pera omnia del modernismo
americano, con todo su montén o toda su maquina (323).

Segun Adin, aunque Dario sea mejor dotado, tanto mejor
conformado y establecido es Chocano. Y si en el nicaraglien-
se la estrofa es perfecta y en el peruano desigual, la obra de
éste es “tangible y precisa, util siempre” (324).

Chocano nos propone un modelo preciso: el realismo en
el que unifica tendencias contrapuestas. El exceso y el abuso
mitologicos de Chocano y su sobrado grequismo son un signo
barroco, algo caracteristico y distintivo del barroquismo de
este autor. Pero luego de unos anos se desvanecen los dioses
griegos en el panteén chocanesco, siendo sustituidos por los
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americanos y éstos a su vez por la divinidad cristiana. En este
sentido, la prosperidad del ultimo Chocano se da por aligera-
miento, aunque “compensando con romanticismo formalista
de bulto y puro”, lo que va tirando a fin de mantener el
equilibrio. Por lo demads, el atavismo romdantico convalece y
dignificase en Chocano “por la propiedad del instrumento y
por lo brioso del animo, por la tesitura gramatical y por la
figura hispanista” (329). Asi resulta que el autor peruano a
veces logra con algunas lineas “un nivel, intenso e inmediato,
donde permanece y flota la mayor poesia universal, sea la
primitiva y bronca, sea la culta y sensible”. Su equivalente en
la poesia espanola seria Quintana y, en América, Olmedo.
Por todo lo anterior, Adan cree que la poesia de Chocano
es para la literatura peruana moderna como una viga maestra:

Chocano posibilita y mantiene, por materia de fundamento, la
poesia posterior. Con su metifora, ordena en la imaginacion
barroca postrimera. Separa, en efecto, del mundo la teoria;
del arte, la materia; y en el mismo efecto, los retine y concier-
ta y amansa y sustenta. Representa espléndidamente, dentro
de la mejor tradicion espanola y de la mayor versificacion
americana, el logro del aligeramiento y nacionalizacion... (329-

330).

Segun el autor, Chocano podra no gustarnos una y mil
veces, pero representa nuestra posibilidad y nomenclatura.
No podemos verlo desde la 6ptica y nomenclatura europeas.
Mas como somos hispanoamericanos y si somos veraces, ten-
dremos que admitir el mérito de Chocano. Negarlo seria como
negar nuestra Republica en su mejor intenciéon y en su mayor
desarrollo, tras de negarla en su vera y y mera existencia. “La
composicion de Chocano... da la gran figura posible y propia,
y la da por primer ejemplo a nuestra alegoria” (331D).
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9. “Un complejo producto del romanticismo y el
parnasianismo”: José Maria Eguren

Adan aplica a la obra egureniana tres categorias: las de
animo, materia y desarrollo. Por el animo es Eguren “un com-
plejo producto del romanticismo y el parnasianismo” segin
una proposicion del estudio de Estuardo Nunez sobre La poe-
sia de Eguren®. Nuestro autor la aclara, sosteniendo: “Es, el
romanticismo esencial, categoria de animo, la desbordada esen-
cia y continua sangre de la poesia de Eguren: por romanticis-
mo principia y resulta y hace forma como parnasiana y como
simbdlica, como todos los dificiles profundos” (337).

En cuanto a su materia, la sustancia de la poesia egureniana
es “la diversa y configuradisima del bric-a-brac internacional
del pasado siglo” y su mayor mévil formal es la joie de vivre,
el gusto del vivir, que fue “un aperitivo del fin du siécle”’. “La
substancia de Eguren es..., como material y palpada y repre-
senta por modo inmediato realidad exterior entranada, la cosa
sensible. Es algo como de algo que es al tacto” (338). No hay
en la poética de Eguren ningtin designio racional que lleve al
poeta a descubrir contradicciones: su llama real es el artificio.

Finalmente y tocante al desarrollo de la poesia egureniana,
no se puede rastrear sus origenes: no es que Eguren haya
salido a jugar poesia, sino que “vivid en perpetuo juego con
lo ordinario, trabajando en jugar a renombrar y reconocer un
juego de sutil conciencia, sutil ingenuidad y sutilisimo peli-
gro” (338). El peligro proviene de que Eguren es, formal-
mente, excesivo y desencajado, con una vitalidad de agonia y

6. “Eguren no es estrictamente un simbolista, sino un complejo producto
del romanticismo y el parnasianismo”. La poesia de Eguren. Lima: CIP,
1932, p. 32.
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sin ningln orden, excepto el mismo plan de juego, de modo
que estd en riesgo de caerse a cada momento. A diferencia
de los parnasianos quienes, como se sabe, tenian el culto de
la belleza pura, Eguren “se sustenta de la descomposicion de
lo parnasiano como de queso fuerte”: en él hay una enorme
cantidad de palabras discordantes que, a veces, “apartan al
lector de verso como la melografia al ojo” (339). Se trata de
vocablos que hacian el papel de monstruos, pero que cum-
plen en la poesia egureniana el papel de grifos goticos con
una funcién asaz florida.

Con Eguren instalase en el Pert real cierto principio de poesia
prospera y de imaginacion realista que faltaba, acaso no al
Pert solo, sino también a la lengua misma: la filologia innata y
ninguna y el arte alguno y sabidor de Eguren devuelven al
espanol su facultad genética, en comiso académico, por via y
artilugio de pueril denominacion ajena y consentida (340).

Sucede asi con los italianismos de Eguren que son goti-
cos y barrocos, intuitivos e invasores. Otros autores romanti-
cos solo habrian accedido a lo mozarabe o a lo arabigo. De
alli que el poeta peruano le parezca a Adan un poeta genial
“y el mayor posible de la América sciente” (341).

Eguren ha sido un poeta profundamente espiritual y rea-
lista a la espanola, que “halla en la forma gotica y en sus
compensaciones y aberraciones la mas capaz y conforme para
su espiritu como persona, para la expresion, el espasmo y la
informacién y perduracion de su voluntad abstinente y
recreadora” (341). Su figura poética es espanola en entrana y
catolica en trance.

En cuanto a la puerilidad de Eguren, Adan cree que re-
media la desatencion espafola por la infancia. Mucho habria
aprendido de la lectura del Des Knaben Wunderborn, a la
que menciona Nunez y confirma el autor. Por lo demas, esta

338



lectura, sostiene Adan, también habria influido en Valle Inclan,
con cuya obra la egureniana tendria un parentesco en lo refe-
rente a la técnica pictorica y la idea del horror, ademds de
ciertos lejanos parecidos biograficos. No obstante, hay que
anadir que la forma gotica se ha afrancesado en Eguren.

El graduando sostiene que el autor de Simbolicas no debe
nada a los costumbristas y que participa de la actitud con-
templadora de la naturaleza de Althaus y Arona. Pero agrega
que “La forma del Pert no cabe a Eguren, como no cupo a
Pardo ni a Althaus ni a Arona, y a todos cine como cine la
soledad o el cilicio” (348). Y es que en el caso de Eguren,
éste solo admite de la realidad exterior aquello que instaura y
ademas trasciende el presente. Adan discrepa de Nunez en
cuanto éste habia afirmado que a la poesia egureniana es
“esencial e inseparable el dpice del suefo, soplo cordial para
el vidrio egureniano”. En cambio, Adan cree que el realismo
de Eguren es °
que dan plan de suefio, trazo del mundo, situaciéon de la
fortuna, conciencia limpia y ambidextra pero interesada con-
ciencia de ascético y de vigilia” (349). A veces “hace figuras
de conciencia crepuscular y de lucidez frenética que no co-
noci6 ni volvera acaso a admirar la poesia en espanol” (351).

A juicio de Adan, Eguren es notoriamente limeno y me-
lancdlico limenisimo (349). Su poesia es, ante todo, triste,
mas que nunca cuando al loar describe figuras, lances y ambi-
to limefos.

‘obra del sueno en menor proporcién que la

Pero, a la vez, el autor de “Los reyes rojos”

muestra mas y mejor que poeta alguno en espanol la mons-
truosidad, relajacion y extrafieza del origen indeclinable. Es,
en esencia, unidad y caos, temor y delicia, virginidad y
pululacion, dios y diablo. Entramos en el Eguren contrario de
su contraste y en el Eguren antitético de su estética (352).
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El Dios de Eguren, el Dios Cansado, es un Dios humani-
zado como el del ultimo Rilke, y es que para el poeta perua-
no “no hay belleza humanada de unidad apolinea” (353).

10. Las “Conclusiones” de De lo barroco en el Pertii

En sus “Conclusiones” indica Martin Addn que el objeto
de su disertacion fue el romanticismo formal, pero que para
tratarlo se vio obligado a subir hasta su causa (el barroco),
para descender después hasta su efecto (el romanticismo).

Que lo que ha sostenido es que la literatura en el Perq,
en su mas extensa y efectiva expresion que es en espanol
apenas formalmente diferente, procede del mestizaje de un
cierto pueblo con peculiaridades expresivas y definido no
racialmente sino en la continuidad de sus formas: politica,
religién e idioma, que han operado en concertada autonomia
contra siglo, migracion y especie. La primera de estas formas,
la politica, desaparece con el final de la época colonial. Que-
dan, pues, la religion (de Espana y del Renacimiento) y el
idioma (y a este respecto es la expresion en espanol y coste-
na la que rige la literatura peruana) (357-359). Ahora bien, la
expresion del criollo costeno no conviene a la del criollo
serrano. Para Adan, unidad es lo que el Pert reclama: en lo
econdmico, pero previamente en lo moral y cultural, esto es,
en la absoluta sumision del indio y en la relativa prelacion del
criollo (191). Y el instrumento de la unificaciéon habra de ser
el idioma espanol.

No obstante, hay que comprobar que el idioma espanol
trajo una gran descomposicion (359). En verdad, hay que con-
fesar que el espanol estd enfermo en el Peri desde hace
quinientos anos, por lo que hay que curarlo: sus mejores con-
fesiones son angustiadas y hay por ello que convertirlas en
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saludables (359-360). Entre nosotros, dos castas como dos
naciones han de convivir en un mismo suelo, tiempo y odio,
y es la forma la que habrd de decidir. La novedad literaria
americana es la mera disposicion de figuras sustanciales de lo
barroco. Pero algo semejante ha sucedido en la barroca Espa-
fa, que nos hizo a su imagen y semejanza. “Nacion mestiza,
su unidad profunda y perdurable incide en la barbaridad de la
Reconquista, en la insatisfaccion del Renacimiento y en la
cruzada de la contrarreforma” (368). De alli que Espana no
sea en realidad madre sino presente y angustiada hermana.

Existe, pues, entre Espana y América Latina comunidad
de religion y de forma, y es por ello que entre la literatura es-
panola y la peruana hay una identidad profunda y una dife-
rencia solo formal. De alli que, como dijimos, la misma deca-
dencia que se observa en la literatura espanola se la vuelva a
comprobar en la peruana. Lo mas logrado en ésta son, para
Adan, “la carta de Amarilis [a Belardo, D.S.], el soneto de
Salaverry y el progreso de Chocano, en progresivo demérito
esencial desde la primera al Gltimo y si nos referimos a la
poesia” (374). Lo diferencial, distinto y regresivo de la poesia
vallejiana es absolutamente no espanol (375).

Fatal fue, segin el autor, la expulsion de los jesuitas, ya
que la politica ignaciana estaba predestinada y ejercitadisima
en la unificaciéon de la forma. Asi sucedié que “La mas noble,
profunda y segura unidad de las Indias, digamos que la Unica,
no asiste al nacimiento de las Republicas; y su falta de enton-
ces serd irreparable” (375).

En suma, Adan sostiene que “la literatura peruana y, exten-
samente, la hispanoamericana son sustantivamente la barroca
espanola delongada e influida”; y anade “que el aporte de lo
indigena puro no es sino de asunto propuesto al prejuicio del
criollo y de nomenclatura empleada con fines de aditivo em-
bellecimiento o de esclarecimiento lexicologico” (376-377).

341



En efecto, como la raza indigena esta de hecho incapacitada
para concebir y declarar histéricamente su derecho (378), de
aqui “nace la virtual capacidad del criollo como costeno y la
excelencia del costenio por limeno, en los rangos expresivos”
(378). “La mayor y mejor definicion de lo criollo la da la Costa
por boca de Lima” (ibidem). Por criollo entiende Adin lo
mestizo espanolizado, ya resoluta e integralmente espanol
por espanolizante. Segun el autor, la Conquista no ha acaba-
do. “Con incertidumbre, concluyo diciendo que espero que la
nueva Conquista sea lo mas sinceramente humana, sagaz y
afectiva, de cruzada pacifica, de ilustracion generosa, porque
no sea barbara venganza quien obre la profunda integracion
y figuracion del Perd definitivo” (378).

Para el graduando, Arequipa tiene un lugar destacado en
la expresion peruana al someterse a la norma de Lima como
representativa. En general, se ha consumado el mestizaje cos-
teno del blanco al indio; en cambio, el mestizaje del indio y
del blanco atn no estd terminado; y “tras del indio, digase lo
que se quiera, hay personalidad racial y nacional, asi no sea
ésta inmediatamente convincente” (379).

Adan cree que el orden colonial esencial, catdlico y jerar-
quico nos sigue sustentando; y que si es cierto que la literatu-
ra colonial fue estéticamente estéril, colaboré decisivamente
con la creacion y mantencion de formas y categorias mayo-
res. Su inopia provendria de su modelo historico: desfigura-
do, extrafio y forzoso. Y que en la literatura de la Republica
la novedad importante no fue la forma alterada sino la inten-
cion revelada (382).

Segun el autor existe una cierta ley en el progreso indi-
vidual del escritor peruano y del hispanoamericano: que va
“hacia la forma cldsica conveniente a su época, hacia la que
la multiple figura de la grecorromana diere a cierto desorden
de su secuela, hacia la que naciere del concierto y concepto
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de las circunstancias actuales” (382). En verdad, todos los
grandes escritores hispanoamericanos —Calderén o Quintana,
Meléndez y Rodo, Valera y Ortega, Olmedo y Gonzailez Prada—
han abrevado de lo barroco.

Adan advierte que De lo barroco en el Peri no ha tocado
el desarrollo personal de los escritores sino que ha atendido a
los escritores en las escuelas y a éstas en su siglo y progreso.
Sostiene que cree notar en el romanticismo una tendencia
hacia el afrancesamiento; y que, en su opinién, los mayores
romanticos son los que, romanticisimamente como criollos, se
opusieron precisamente al romanticismo francés, ya que el
romanticismo es un fenémeno de origen aleman.

El graduando escribe: “Preconizo peruanismo vivido, inge-
nuo, inmediato; y busco su posible figura tenaz en la literaria”
(387). Para ¢€l, los mejores de nuestros escritores (Melgar,
Pardo, Segura, Palma, Arona, Chocano, Gilvez, Valdelomar,
Eguren, Vallejo) estin presentes en nuestro animo

en cuanto no se cohibieron delante del arquetipo; en cuanto
rehicieron su principio con trizas de continuidad; en cuanto se
obcecaron en su razén y soltaron su instinto tras de alzar el
coto; en cuanto aspiraron en ley escrita a pasion interminable.
Viven todavia por pasion en principio, por libertad en casta 'y
por agonia en regla. Patria es como servirla (388).

Para Adan De lo barroco en el Peri tiene solo el valor
del sustento y la necesidad del cimiento,

pues esta en proporcion y en funcién de su fibrica pretensa.
Acaso, impiamente, renuevo cadaveres para mi propio gesto.
No me arrepentiria. Confieso que no atrae nada que no esté
en actitud, en moral, en perfectibilidad, en sacrificio. Por hoy
me es una sola el ara de Eros y de Kayros (389-390).
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11
Recepcion de la tesis

En su prologo “Lo barroco y Martin Adan”, a la edicion
de la tesis en 1968, Luis Alberto Sinchez es muy elogioso,
pero a la vez critico con el graduando. Senala que el libro en
si equivale a una autobiografia literaria, ya que Rafael de la
Fuente Benavides es barroco en extremo y que el volumen
contiene su sabiduria, gestos y tendencias estilisticas (V). Pa-
sando a la critica, senala que la tesis debi6 titularse “De lo
romantico” y no “De lo barroco”, pues en sus conclusiones
Adian manifiesta que aquél es el objeto de la disertacion,
aunque al tratarlo haya subido inevitablemente a lo barroco.
Detalla que Adan no hace justicia a algunos escritores y a
otros —como a Segura— no los ha debido incluir “entre cul-
teranos, conceptistas, romdnticos, barroquistas y gongorinos”
(XV), lo mismo que a Althaus y Arona (XVII). Finalmente,
sostiene que en razon de que el libro fue retocado —“hasta
practicamente 1960 o después’™ Adan hubiera podido tomar
conocimiento y acoger en €l las exégesis posteriores a 1940,
lo que no ha hecho, produciéndose “algunos lamentables va-
cios informativos”. “Tales vacios se salvan de sobra con la
chispeante originalidad de los juicios y extensiones que Mar-
tin exhibe a lo largo de su trabajo” (IX).

Al ano siguiente de su edicion de la tesis de Adan, Ed-
mundo Bendezu Aibar publicé el articulo “Barroco y Roman-
ticismo segin Martin Adan™. El articulo se abre con una afir-
macion lapidaria: “De lo barroco en el Perii es el estudio mas
profundo y veraz de la literatura peruana de cuantos han sido

7. Amaru 9, Lima, marzo de 1969, pp. 46-50.
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publicados en los ultimos treinta anos” (46). La dificultad y el
mérito de la tesis de Martin Adan radica, segin el autor “en su
metodologia, que sélo un gran poeta podia haber utilizado”
(46). Se trata de una metodologia con una erudicion poco
comun, pero que no va acompanada del aparato bibliografico
correspondiente; y de una obra escrita no con la prosa lenta y
pesada propia de las tesis, sino con una conceptista, de 1éxi-
co insolito y con metaforas audaces. Esta metodologia consis-
tirfa en un “calar hondo en la obra literaria”, operaciéon que se
sobrepone a otras consideraciones (48). Las objeciones sobre
el gran o poco espacio concedido a algunos escritores, o las
omisiones, las encuentra Bendezi disculpables

por la naturaleza y dimensiones mismas de la tesis que se
quiere demostrar, por los criterios de seleccion adecuados a la
metodologia empleada por el autor, por las dimensiones, com-
plejidades e implicaciones de los [autores, D.S.] escasamente
tratados, ademads de aquellas [?, D.S.] que se encuentran en los
ya largamente estudiados; y finalmente, se excusan esas omi-
siones, por las consideraciones subjetivas que no pueden evi-
tarse en toda obra critica por mas objetiva que se la desee

(46).

Para el editor de De lo barroco en el Perii, detris del
aparente desorden de la obra existe una estructura rigurosa,
una incesante dindmica sincrénica y diacrénica y un plan sa-
biamente proyectado (46).

No obstante esta defensa, Bendeza estd en claro sobre
que Adan “no es historiador de la literatura sino antes que nada
poeta y filésofo de la historia literaria y de la poesia” (48).

En cuanto a las proposiciones centrales de Adan sobre la
oposicion basica entre clasicismo y barroco, que ha recogido
de Eugenio D’Ors, y sobre que el barroco ha tenido una rea-
lizacion excepcional en Espafna, sostiene Bendezd que han
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sido confirmadas en el gran libro de Helmut Hartzfeld Estu-
dios sobre el barroco®.

Finalmente, en su préologo “El extrano caso del poeta
Martin Addn y el Doctor Rafael de la Fuente Benavides”, a su
edicion de las Obras en prosa de Adan’, Ricardo Silva-San-
tisteban Ubillis se ha referido a De lo barroco en el Perii.
Sostiene que la obra, aunque sirvi6é de tesis doctoral, es mas
bien un largo ensayo sobre una tendencia de la literatura
peruana.

En De lo barroco en el Perti su inusitada y monstruosa riqueza
verbal, parece obedecer a una suerte de pedanteria intelec-
tual, injustamente motivada por intentar mover resortes que
si son connaturales a su obra poética... en la prosa de De lo
barroco en el Perti crece con caracteristicas anormales sobre
el cuerpo que le da vida (XV).

Frecuentemente, sostiene Silva-Santisteban, el autor se es-
capa de la realidad literaria que estudia y, enamorado de los
periodos de su propia prosa, se descarria en su decir critico.

No obstante, De lo barroco en el Periu seria una de las
obras mas originales con que cuenta la critica peruana con-
temporanea, pese a su estilo de museo y a su ideologia reac-
cionaria, “por ciertos fragmentos admirables y por sus chispa-
zos geniales que se encuentran en menudo en esta empresa
tour de force” (XVD. El mayor defecto del libro no seria sin
embargo su arbitrariedad, sino el que olvide el avance de la
critica moderna sobre el romanticismo e ignore a grandes
romanticos ingleses y alemanes.

8. Madrid: Gredos, 1964. El libro retne trabajos previamente publicados
en inglés, aleman e italiano y traducidos al espanol.
9. Lima: Edubanco, 1982: VII-XX.
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Para Silva-Santisteban, los mejores capitulos de De lo ba-
rroco en el Peri son los dedicados a nuestra literatura colo-
nial.

El editor de la segunda edicion finaliza declarando que
para €l constituye un enigma intentar explicar como conduce
o como se realiza la transformacion que va de La casa de
carton (1928) a De lo barroco en el Perii (1938 y ss.). Mien-
tras la primera obra se abre a multiples posibilidades, la se-
gunda se cierra a todas. Con el tiempo pronostica que De lo
barroco ha de permanecer como lo que es: una pieza curiosa.

111
Consideracion final de la tesis

Es preciso concederle razén a Luis Alberto Sinchez en
cuanto a que la tesis de Adian hubiera merecido mejor la
denominacién De lo romantico en el Peri, y en muchas de
sus criticas de detalle. No obstante, y sorprendentemente,
Sanchez no considera el planteo general del graduando.

Tampoco lo hacen Edmundo Bendezu Aibar y Ricardo
Silva-Santisteban Ubillds. El primero realiza una critica muy
poco critica, pues, para afirmar que De lo barroco en el Peri
es el estudio mas profundo y veraz de la literatura peruana
de cuantos se habian publicado entre 1939 y 1969, habria
que olvidar los trabajos de Sinchez, Estuardo Nunez, Tamayo
Vargas, Luis Jaime Cisneros y Alberto Escobar, entre otros.
Mucho mas cuando a renglén seguido reconoce Bendezu que
Adan no es un historiador sino un poeta y filosofo de la
literatura.

Por otro lado, la presunta metodologia empleada por Adan
no es tal. Si por metodologia se entiende, como es usual, el
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aplicar un cierto método, o sea imponer un orden a los diferen-
tes pasos que se dan para llegar a un orden deseado; o si se
comprende por tal, como decia Descartes, emprender “el cami-
no que se debe seguir para llegar a la verdad de las ciencias”,
entonces no encontramos nada parecido en De lo barroco en
el Perii. Mucho menos tiene la tesis una estructura rigurosa o
“un plan sabiamente proyectado”. Lo que mas bien se com-
prueba es que Adan aplica generosamente su intuicion y ca-
pacidad para escribir, lo que da como resultado a veces vis-
lumbres felices y férmulas expresivas admirables, y otras,
juicios insostenibles —como el que Chocano sea mejor confor-
mado o establecido que Dario o que Chocano y Eguren sean
ambos escritores realistas— y parrafos que lindan con lo in-
comprensible.

Tocante a la critica especialmente dura de Ricardo Silva-
Santisteban Ubillts, se centra en tres puntos: en la inadecua-
cion de la prosa barroca de Adan para formular su tesis, en su
parcial desconocimiento del romanticismo inglés y aleman, y
en la transformacion y en verdad involucion que cree poder
constatar en el transito que va de La casa de carton (escrita
por el poeta Martin Adan) y De lo barroco (redactada por el
sosias de Mr. Hyde, el Dr. Rafael de la Fuente Benavides).
Gran parte de estos reparos son fundados.

En la tesis de Martin Adan hay una perceptible influencia
de la de José de la Riva Agliero: Cardcter de la literatura del
Perii independiente de 1905. Riva Agliero habia afirmado que
la literatura peruana es en lo esencial castellana y espanola.

10. “La literatura peruana forma parte de la castellana... La literatura del
Perd, a partir de la Conquista, es literatura castellana provincial...”.
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En Adan encontramos aseveraciones similares: “Si mi referen-
cia a la literatura espafnola es constante, es porque veo iden-
tidad profunda y diferencia formal con relacién a la nuestra”
(De lo barroco en el Peri, 369). “Las formas que trajo Espana
al Peri permanecen en nuestras letras...” (19). La poesia co-
lonial —si se prescinde de Garcilaso— es la espanola alterada
en asunto y nomenclatura (23). “La novedad literaria america-
na es nueva disposicion de figuras sustanciales de lo barroco”
(368). Otra idea procedente de Riva Agiiero es que la litera-
tura peruana tiene como escenario natural basicamente la costa:
su actor es el criollo y su mejor representante el limeno''.
Segin Martin Addn, la raza indigena tiene una tragica incapa-
cidad para concebir y declarar histéricamente su derecho; de
aqui nace “la virtual capacidad del criollo como costeno y la
excelencia del costeno por limeno, en los rangos del orden
expresivo. La mayor y mejor definicion de lo criollo lo da la
Costa por boca de Lima” (378). Y, como contrapartida y coro-
lario de lo anterior, encontramos tanto en Riva Agliero como

Cardcter de la literatura del Perii independiente, en Obras completas.
Lima: PUC, 1962, 1, 261.

“No solo es la literatura del Pera con toda evidencia castellana, en el
sentido de que el idioma que emplea y la forma de que se reviste son
y han sido castellanos, sino espariola en el sentido de que el espiritu
que la anima y los sentimientos que descubre son y han sido, si no
siempre, casi siempre los de la raza y la civilizacién de Espana” (ibidem,
203.

11. “Este cardcter criollo (cuyo mas fiel representante es el limerno) pre-
domina en toda la literatura peruana, lo mismo en la Colonia que en la
Republica...; y en virtud de su superioridad anula casi por completo, la
influencia que ha podido ejercer el genio de la raza indigena” (Cardc-
ter... Op. cit., p. 71).

“La amabilidad y el encanto del criollismo no han florecido sino en
Lima, porque en Lima unicamente encontraron el medio adecuado
para desarrollarse” (ibidem, 196).
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en Martin Adan el prejuicio racista sobre la incapacidad del
indigena y del negro para hacer literatura'* 3. Riva Agliero y
Martin Adan son dos de los escritores mas racistas que hemos
tenido. Por cierto, éstos no son los unicos puntos en que el
Cardcter de la literatura del Peri independiente ha influido
sobre De lo barroco en el Perii.

Uno de los supuestos centrales de la disertacion de Mar-
tin Adan es la tesis de Eugenio D’'Ors de que lo clasico y lo
barroco no son fenémenos historicos precisos, sino mas bien
constantes historicas, tesis que también ha sido defendida por
autores como Croce, Spengler, Worringer, Walzel, entre otros
mas. No obstante, ella ha sido fuertemente criticada por René
Wellek en estos términos:

El método [de postular conceptos tipolégicos ahistoricos, D.S.]
es llevado a extremos absurdos: la mitad de la historia y de las
creaciones del mundo son barrocas, todas aquellas que no son
puramente cldsicas, que no estan banadas por la seca luz del
intelecto. El término asi empleado puede tener el mérito de
llamar la atencion hacia esta recurrencia de un arte emocional
caracterizado por la excesiva elaboracion y el adorno estilistico,
pero ha llegado a ser tan amplio y vago que cuando se le

12. Sobre la incapacidad literaria de la raza indigena segin Riva Agliero
Cf. la nota a pie de pagina anterior. Sobre la raza negra escribe: “Por lo
que toca a la raza negra,... no puede reconocérsele nada que se ase-
meje siquiera a un ideal literario...” (Cardcter... Op. cit., p. 72).

13. El desprecio de Martin Adan por el negro es aun mayor que el de Riva
Agliero: “el negro original nada propio que sea estimable jamds obr6,
ni en el Perd, ni en Africa, ni en la historia. Donde quiera, en el Perd y
en el mundo el puro negro no es mas que brazo, genitura, inercia,
quebrantamiento” (202).
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separa de las interrelaciones de su época pierde toda utilidad
para el estudio literario concreto. Dividir el mundo de la litera-
tura en Renacimiento y barroco o en clasicismo y barroco no
es mejor que dividirlo en clasicismo y neorromanticismo, rea-
lismo e idealismo. A lo sumo, logramos la separacion de ove-
jas y cabras. El historiador de la literatura se interesard mucho
mas por el barroco considerado como un término propio a un
periodo determinado (Conceptos de critica literaria. Caracas:
EBCV, 1968: 77).

Esta critica es por entero pertinente y se puede com-
probar considerando la aplicacion del término “barroco” (o de
su subespecie “romanticismo”) por Martin Adan al desarrollo
de la literatura peruana. Si barroco son tanto el barroco impo-
sitivo del siglo XVII como el churrigueresco del XVIII y el
romanticismo del XIX, y si romanticos son tanto Los Bohe-
mios peruanos como Pardo y Segura, entonces los conceptos
de barroco y de romanticismo se han vuelto tan eldsticos que
han perdido toda capacidad de designar nada con precision.
Dificilmente podrd hablarse aqui de una metodologia media-
namente satisfactoria desde una consideracion gnoseoldgica,
una que haya llevado a un estudio veraz (y profundo) sobre
el desarrollo de la literatura peruana.

4

Otro supuesto conectado con el anterior y que es igual-
mente problematico es que Espana sea en lo esencial un pais
de cultura barroca. Esta tesis fue enunciada por Helmut Hartzfeld
en su articulo “El predominio del espiritu espanol en las lite-
raturas del siglo XVII"* por lo que es comprensible que

14. Revista de Filologia Hispanica 3, 1941, pp. 9-23.
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Edmundo Bendezu cite entusiasticamente el libro de Hartzfeld
Estudios sobre el barroco (1964), para abonar los planteamientos
de la disertacion de Martin Adan. René Wellek expone asi la
tesis de Hartzfeld de 1941:

Hartzfeld intenté demostrar que Espana es eterna y funda-
mentalmente barroca y que, histéricamente, fue el centro de
irradiacion del espiritu barroco en Europa. Los rasgos hispa-
nicos permanentes, que son también los del barroco, fueron
solo temporalmente desplazados por el Renacimiento (Con-
ceptos fundamentales: 66).

El mismo Wellek critica asi con pertinencia la tesis hartz-
feldiana:

Sin embargo, Ludwig Pfandl, quien escribi6 la mas completa
historia de la literatura espanola del Siglo de Oro, limita el
barroco al siglo XVII y, de manera expresa, excluye a Cervantes
(Op. cit.: 66-67).

De manera semejante se ha sostenido a veces que hay
una proclividad en el arte y literatura latinoamericanos o perua-
nos hacia el barroco®, tesis que dificilmente se puede soste-
ner. Restringiéndonos a la literatura peruana: si en ella hay
espléndidas muestras del barroco como la prosa del Lunarejo,
Peralta o del mismo Adan, dificilmente se podra calificar de

15. Alberto Wagner de Reyna ha sostenido que el barroco es la vocacion
de Iberoamérica. Cf. su articulo “Barroquismo y vocacién de Ibe-
roamérica”. Mercurio Peruano 68. Lima, 1949, pp. 285-190. Por su par-
te, para Alejo Carpentier, América —la América Latina o mestiza, se
entiende— ha sido barroca desde siempre. Cf. su conferencia “Lo ba-
rroco y lo real-maravilloso”. Ibidem. Ensayos. La Habana: Letras Cuba-
nas, 1984, pp. 108-126.
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la misma manera la de Garcilaso, Arguedas o Vargas Llosa, o
sostener que son menos representativos que los primeros.

Y por cierto: si no se acepta la tesis del barroquismo
basico de la literatura espanola o peruana, tampoco se podra
aceptar la vision de su progresiva decadencia en los siglos
XVIII y XIX debido a la influencia francesa —ademads de que
el dia de hoy no resulta admisible la idea de que la literatura
peruana no es otra que la espanola alterada en asunto y no-
menclatura—.

Mas se puede prescindir de lo anterior y examinar lo que
Adan senala como el objeto en sentido estricto de su diser-
tacion: el romanticismo formal, ya que inicialmente habria
subido al estudio de lo barroco sélo por considerar que es
una categoria mas basica. ;Cudn correcta es la concepcion del
romanticismo de Adan y la vision del romanticismo peruano
que nos ofrece?

Dos objeciones que ya hemos visto son: una, la de Ricar-
do Silva-Santisteban Ubillts de que la vision general del roman-
ticismo de nuestro autor es bastante sesgada: no toma en
cuenta a importantes autores ingleses y alemanes; y otra, la
nuestra de que también su concepto del romanticismo es en
exceso impreciso, lo que le permite incluir a autores que
dificilmente pueden ser tomados como tales, como por ejem-
plo a Segura —lo que observaba el doctor Sinchez—. Pero casi
es aun mds extrano lo que con este concepto Adan excluye:
no estudia en forma tematica y solo menciona fugazmente a
autores como a Carlos Augusto Salaverry (por ejemplo: 164,
171, 374), el mas importante de nuestros poetas romanticos,
o a Manuel Nicolas Corpancho (por ejemplo: 168, 169, 172),
de biografia y obra extraordinariamente romanticos.
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En cualquier caso, el estudio del romanticismo peruano
por Adan es enormemente insatisfactorio y queda a una incon-
mensurable distancia del hermoso trabajo sobre el romanticis-
mo aleman de una poeta como €l: Ricarda Huch'.

6

Por otro lado, la racista afirmacién de Martin Adan sobre
la incapacidad de los indigenas para expresarse literariamente
ha sido falsada con la general revalorizacion de la literatura
oral indigena previa y posterior a la Conquista, literatura a la
que Edmundo Bendezu Aibar ha designado como La otra lite-
ratura peruana (México: Fondo de Cultura Econémica, 1986).

Refiriéndose a la literatura precolombina e india en gene-
ral, José Alcina Franch escribe lo siguiente con pertinencia:

Ahora no hay que demostrar nada: la literatura de los indios
estd ahiy ella sola se defiende y se valora. Tanto es el respeto
que merece de parte de todos que ya no es la literatura de los
“indigenas”, sino de los indios antiguos y modernos. Ese cam-
bio es suficientemente significativo para comprender lo que
ha sucedido en el tiempo transcurrido (introduccion a Mitos y
literatura azteca. Madrid: Alianza, 1989: 8).

¢Queda algo de valioso en De lo barroco en el Perti des-
pués de lo dicho? Pensamos que si, como ya lo ha visto y
manifestado Ricardo Silva-Santisteban Ubillas: son muy suge-
rentes los capitulos dedicados a la literatura colonial, pese a

16. Die Romantik. Bliitezeit, Ausbreitung und Verfall [1899]. Tubinga:
Wunderlich, 1951.
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que en ellos Adan solo alude a Mexia de Fernangil (25) y
omite a Enrique Garcia y a Diego Davalos y Figueroa, como
ponia de manifiesto el doctor Sinchez (X). Nosotros pensa-
mos, por ejemplo, que es muy notable que Martin Adan haya
sabido detectar la importancia del platonismo —hoy hablaria-
mos mds bien de petrarquismo— en el inicio de la literatura
peruana y aun en la literatura posterior. Y, por cierto, hay
muchas partes de la tesis de las que sin duda se puede apren-
der mucho gracias a las intuiciones del autor —estamos pen-
sando por ejemplo en algunos fragmentos sobre Palma o sobre
Eguren—.

Pero la verdad es que De lo barroco en el Perii no debe-
ria ser leido tanto como un libro perteneciente al terreno de
la critica literaria o al de la historia de la literatura, sino sim-
plemente como un ejercicio literario sobre la literatura, al que
por lo tanto no se le puede imponer los criterios de verdad
cientifica, precision y claridad propios de los trabajos de in-
vestigacion académica, sino mas bien los de la rara belleza,
refinamiento expresivo y placer que provoca una obra barro-
ca. Su experiencia viene en ocasiones acompanada de ima-
genes coincidentes con la realidad literaria a la que se refiere
(por ejemplo cuando la tesis presenta a Melgar como a un
romantico pero que difiere de Los Bohemios posteriores);
pero en otras el deleite se pierde por las necesidades de la
prosa académica, o las imagenes del texto son meros produc-
tos de la fantasia del autor (por ejemplo ver a Chocano como
la viga maestra de la literatura peruana moderna) o de sus
deseos (considerar al mismo Chocano como mejor conforma-
do o establecido que Dario). Es cierto que si tomamos De /o
barroco en el Peri en este sentido: como literatura sobre el
proceso literario peruano, desposeeremos a la tesis de su
condicion cientifica (lo que es una manera de hablar, pues
nunca la tuvo); y quizas no le estemos haciendo mucho favor
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al verla como obra de arte verbal, pues en tanto literatura
tiene mucho ripio. Esto es cierto, pero hay que agregar que a
cambio tiene fragmentos de una capacidad linglistica des-
lumbrante que no desmerecen para nada la de los poemas
posteriores de Adan. En este sentido, no es cierto que De lo
barroco en el Perii se cierre a todas las posibilidades: propor-
ciona algunos conocimientos (aunque solo sea sobre la base
de la intuicién) y sobre todo una lectura por momentos muy
placentera (pese al ripio que contiene).

356





