Tola

Obra plastica
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Introspectiva a la luz de las tinieblas:
José Tola

La temporalidad detenida y el esfuerzo sin mapas han permi-
tido realizar un analisis evolutivo-estético de la obra de este
magnifico, contemporineo y mitico artista. De una inicial par-
tida académica, y una incidencia hacia el eterno expresionis-
mo, hasta los confines de su propio lenguaje, formas, lineas
de expresion y discurso.

Haciendo a un lado la admiracion paralela a una linea de
respeto, pretendemos esclarecer ciertos puntos simbolicos en
la obra de Tola con el fin de otorgar mayor simpleza al traba-
jo del artista y asi poder comprender un mensaje de inicial
naturaleza tenebrosa, estructuras lidicas y referenciales, como
espejos del alma de una sociedad de olvido y mascaras; fun-
das y etiquetas de relajadas falsedades.

José Tola nace en 1943 en el Pert en el seno de una fami-
lia tradicional limena. Actitud de nino rebelde, inconforme
con las —ahora para nosotros— ridiculas disposiciones escola-
res y moderadas normas de conducta de mediados del siglo
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pasado. Aquella infancia, plagada de viajes entre colegios pri-
vados y estatales, variacién y rechazo a la autoridad como ini-
cial forma de gobierno del pensamiento, fue lo que iniciaria,
a nuestro juicio, la trayectoria vocacional del artista, quien
para su juventud ya habria tenido cierta seguridad sobre su
propio destino.

Bajo aquella tonica, pasado el conocimiento practico aca-
démico obtenido en la Real Escuela de Bellas Artes de San Fer-
nando de Madrid, José Tola enrumba hacia su propio camino
del lenguaje, uno de academias y familias, de anos de estudios
perspectivos de exactitud y peso del color, de costumbres, re-
ligiosidades y rechazos politicos de toda indole.

Todo lo hasta aqui senalado forma parte de un largo pro-
ceso de crecimiento y evolucion, iniciado con aquella salida
académica, aquel grito sordo contra la realidad, asemejada y
reinterpretada en dibujos y 6leos sobre papel, desconocidas
telas y futuras presentaciones de seres y objetos, seguidos de
maderbas, telas, ensamblajes, vitrales y aquellas dltimas telas.

Convenimos, a pesar de todo lo dicho, en no donar al
lector una exclusiva biografia y preferimos, por el contrario,
llevarlo de la mano por lo que creemos son sus mds destaca-
das obras, simbolos de autodeterminacion, existencia y recha-
z0; como tristeza y alegria mesurada. Las obras de Tola hablan
por si mismas.

Proceso evolutivo

Desde sus inicios como pintor, José Tola sufrié un proceso
evolutivo favorable respecto de su autodeterminacion, len-
guaje y actitud frente a su propio entorno.

Luego de algunos pasos hacia delante y otros pocos hacia
atrds en el tratado de grabados y autorretratos, el artista inicio
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su primera individual: Galeria Carlos Rodriguez de Lima. Sien-
do el centro de atencién del publico por haber obtenido el
primer premio del Tercer Salén de Artes Plasticas de la Muni-
cipalidad de San Isidro, la critica lo considerd tenebroso y de
marcada tendencia expresionista.

Inicial

Consideramos necesario asi apuntar hacia dos momentos en
sus inicios como ente individual; dos momentos que reflejan
una misma afluencia en sus obras: nos referimos inicialmente
a su trabajo de autorretrato de 1965 (6leo sobre tela, 45 x 72
cm) y a sus xilografias de 1969.

Un andlisis relativo a la forma y el contenido de la obra
presentada (autorretrato, 1965) nos muestra una marcada linea
expresionista, llevada a cabo por la conformacion y la exalta-
cion del bordeado, de trazo habil y de marcada oscuridad.
Bien dicen criticos y entendidos que al principio el trabajo de
Tola mostraba seres al mundo; los presentaba, mas ain no
representaba ciertas actitudes o posturas lindantes con lo efi-
mero y lo vacio de una sociedad detenida. Ejemplo de aque-
llo son los grabados “a cuchara” realizados alrededor del ano
1969, en los que se muestra una marcada linea hacia la pre-
sentacion de escenarios ficticios mas nunca poco sugerentes.

Aquellos trabajos mostraban una linea de observador
imparcial de la realidad, ligeros atisbos de juicio momentaneo,
pero desconociendo ampliamente aquellos diversos factores
externos sociales transformadores de conductas. Son muestras
pues de esqueletos y cuerpos meramente reales, narraciones;
sujetos presentados o escenificados, de marcada ausencia de
juicio global, que reflejaban mas el sentido de una cronica
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costumbrista inclinada hacia el expresionismo como inicio de
un proceso evolutivo que una clara inmadurez de trabajo.

Oleos sobre papel

Luego de haber analizado aquellos trabajos iniciales, debemos
abordar aquello que, a nuestro juicio, es la piedra angular en
el desarrollo del artista. Nos referimos a sus trabajos en peque-
flo formato. Oleos sobre papel, la mayoria de 45 x 65 cm. A
diferencia de los trabajos anteriores, podemos encontrar en
estos una nueva forma de expresion del artista; algo alejado
del trabajo documental anterior, inyecta a sus obras cierto ni-
vel de madurez y evolucion. Seres deformados, pertenecientes
a un universo interior, de riqueza infinita; representaciones de
seres danados; hijos del infortunio y de anormalidad profun-
damente estética.

Asi, durante aquel periodo José Tola muestra una cierta
evolucion sobre su propia forma. Los seres presentados en su
trabajo adquieren cierto aire de deformacion orientado hacia
su propia subjetividad. Ello posiblemente pueda ser apreciado
en un andlisis comparativo entre lo grotesco de la presenta-
cion de La amante del perroy La esposa del extranjero. En el
primer trabajo existe ain una suerte de presentacion de horror
de una situacion irreal sin mayor juicio que el de la vision inte-
rior. En el segundo, por el contrario, el artista realiza una de-
formacion de su linea de trabajo, y muestra asi cierto perfil de
personalidad y de actitud de sus ahora representaciones. A pe-
sar de todo lo dicho, la critica no logré desmotivar el trabajo
del artista y poco a poco, por medio de un estudio superior
sobre su propia técnica y entorno, Tola pudo evolucionar
hacia los modelos de abstraccion que encontramos a media-
dos de la década de 1980.
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La década de 1980: Predominio de maderba,
mapas y seres

Luego de transcurrido el tiempo y aquella inicial evolucion,
José Tola encierra sus propias necesidades en su interior con
el fin de asegurar sus pasos hacia su propio camino. En estos
anos el pintor empieza a experimentar con su propio mundo
interior, para lo que se vale tanto de documentacion histérica
nacional como de horrores producto del clima social de déca-
das presentes y pasadas. Son momentos de busqueda y de
fructifero encuentro que arrojan trabajos de la talla de sus
oleos numerados hasta sus obras finales de aquel mismo ciclo;
oleos numerados que traslucen destellos o ensayos de seres
de naturaleza grotesca y deforme, de tensiones simultineas,
reflejo de un mismo estado espasmodico y de ingreso hacia
un amplio e infinito universo. De esa fecha data su famosa
serie “Los eunucos de la guerra”, trabajos sobre la misma base
expresionista, que heredan la forma de las representaciones
de inicios de la década de 1980; de pleno abandono de la for-
mula tradicional trabajada e incidencia hacia un mundo inte-
rior tanto personal como de escenificacion de sus propias
obras.

A nuestro juicio, en esa década José Tola abre las puertas
hacia su propio universo, sus propias constelaciones, relacio-
nes, ciudades y tensiones de representaciones abstractas de
perspectiva ausente, seguidas de seres habitantes de esas latitu-
des imaginarias. A través de tal estudio José Tola encuentra el
pie de inicio de una estética particular, las primeras palabras de
una aparente y futura lingiistica intrincada, confusa y sincera,
hoy relatora emotiva de necesidades y eventos sociales rescata-
dos de aquella particular subjetividad: el inicio de aquella evo-
lucion hacia lo desagradable de la naturaleza humana, el enri-
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quecimiento del diario vivir, de los logros y las actitudes de una
serie de seres futuros de fisonomias irreales y caprichosas. Un
claro reflejo interior de las verdaderas intenciones de aquellos
eunucos guerreros de hace mas de dos décadas.

Nuevas telas y ensamblajes

Culminado aquel periodo de trabajo, José Tola emprende un
nuevo viaje, esta vez sobre superficies familiares y no tan fa-
miliares. Nos referimos a sus obras sobre tela y ensamblajes,
trabajadas sobre todo en amalgama de PVC y diversos objetos
comunes como marcos, tela, clavos, etcétera.

En este periodo podemos encontrar aquellos ensamblajes
elaborados entre los anos 1990 y 1991, en los que predomina
el horror y la degradacién, asociada a los recuerdos y frag-
mentos de suenos o realidades incontrastables, de movimien-
to y riqueza argumentativa.

El trabajo del artista poseia ya por entonces un lenguaje
plenamente identificable y alcanzaba un nivel de comunica-
cion nunca antes logrado. El hecho de prescindir de la forma
plana hacia posible captar una mayor crudeza y atencion
sobre la imagen.

Lo propio ocurre con la utilizacion de materiales como el
plastico, simbolizado como la elasticidad al calor de la piel hu-
mana; dientes reales y ojos deformados por la necesidad de
adaptacion a un universo inverosimil, separado de lo conven-
cional-vendible y de absoluto rechazo al mercado y a la con-
vencion por encontrarse ajenos a sus propios ideales: el rastro
de un trabajo real y sincero, sin las ataduras presentes en lo
plano de sus trabajos anteriores, reflejo de una realidad (sub-
jetiva u objetiva) desgarradoramente bella, desde la estética de
lo grotesco.
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La década de 1990 y los lienzos

Con la madurez de un lenguaje cada vez mis consolidado,
José Tola continta el camino de sus suenos y pesadillas. Esta
vez con una prevalencia expresionista objetiva, el artista de-
muestra ya no aquellos —denominados por nosotros— paisajes
geogrificos asociados a un puro estilo de corte minimalista,
sino que se inclina por un ingreso a mapas imaginarios, de
paises y ciudades vistos desde una perspectiva casi divina. El
artista ha realizado una serie de movimientos libres e imagina-
rios que lo han trasladado de una perspectiva netamente obje-
tiva hacia la cima de una vision fusionada preponderada de le-
jania, puzzles de una realidad ajena y distante, para caer final-
mente en un universo plagado de sensaciones expresadas a
través de la forma en clave de color, brindando de tal modo
tonos condenables, nobles, perspectivas de peso y naturaleza
plana, tal y como ocurre con aquella poco cultivada naturale-
za del sentimiento humano; un estado —tanto alto como bajo—
carente de perspectiva y de razon, juicio o convencion. José
Tola muestra un planeta distante y a la vez cercano: el mundo
exterior y su propio universo fusionados, expresados con una
sinceridad digna de colores puros y relativa variacion.

De las tinieblas a la luz: Vitrales

El camino de la liberacion abrié nuevas puertas en la obra del
artista. Hubo mayores exigencias y mayor flexibilidad sobre el
tratamiento, seguido de retos de innovacion y nuevos efectos
visuales. Asi, luego de un largo proceso de concepcion de la
obra (sin alejarse totalmente de los soportes sobre tela), enca-
ra la realidad de forma inversa a lo anteriormente conceptua-
lizado. Con predominio del mismo lenguaje, José Tola emplea
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esta vez el factor alternativo —en extremo— tan ausente e inne-
cesario en sus anteriores trabajos. Nos referimos al factor de
luminosidad proveniente de la imagen vitral, un juego de luz
necesario al tratamiento del color que ilumina sus obras de
una forma excepcional.

Utilizando métodos tradicionales de trabajo sobre vidrio,
el artista fusiona su estilo con la escasa elasticidad de aquel
material. Asi logra un trabajo sobre tres metodologias clasicas
de vitrales conocidas con los nombres de “singuche”, encajo-
nado y volumetria. Con aquel trabajo el pintor vuelve a ingre-
sar al terreno volumétrico, mas esta vez determinado por un
marco invisible, rastro innegable de la tradicion de la tela y
soporte de desarrollo e intervencion del elemento luz.

Asi, en los trabajos del artista no solo predominan los
fragmentos de vidrio cortados, pegados en solucion moderna
semejante al plomo, sino también elementos simbdlicos de su
propia vida como retazos de vestidos, relojes, figuras religio-
sas, plumas, lapices de color, estampillas, dibujos, placas, car-
teles, anuncios, cigarrillos, espejos, billetes, cruces, flechas,
monedas, un universo interior global plenamente mostrado,
con una sinceridad y ritmo impecables.

Lienzos que no bajaron al infierno

El lenguaje y la seguridad de la representacion hicieron en
Tola un trabajo excepcional. De aquella libertad y madurez
creativa surgieron trabajos de la talla de Su soledad era el vien-
to del mar, Te miroy Pareja silenciosa; y las obras provenien-
tes de la serie “Retratos Impugnados”; trabajos, todos, realiza-
dos a partir de una consolidacion simboldgica, estética y
semantica propias de un individuo de una arribada madurez
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del trazo y la posicion. Asi lo evidencia el novedoso trata-
miento y variacion imperceptible de los colores utilizados.

Creemos que desde aquel ciclo de telas de mediano y
gran formato elaboradas a partir de 1998-1999 (en su mayoria
y en adelante), las obras de Tola se muestran plagadas de sim-
bologia, confusion, sexo y juego de necesidades y roles, pro-
pios de una época oscura y reminiscente, de busqueda inte-
rior exteriorizada; como logros sobre la gloria y la pena del
predominio del sentimiento sobre la razén. La academia ha
sido olvidada.

“Los hombres que no bajaron al infierno” cierra un ciclo
de evolucion en su vida y obra. Un ciclo ahora inclinado hacia
la calma, de confusiones distendidas y un claro predominio de
un expresionismo particular.

Las obras se encuentran hoy en cierta medida alejadas del
plano grotesco. Se trata de historias con nuevo ritmo y musi-
calidad, de irrepetible inclinacion ladica y sensible. Una serie
de trabajos maduros, de alternancia entre la poética visual del
deterioro del alma y de su propia existencia, como razén fun-
damental y continuacion de un juicio costumbrista fuertemen-
te arraigado.

Andlisis de simbolos e imdgenes: Oleos y vitrales
previos y “Los bombres que no bajaron al infierno”

Hoy la obra de Tola goza de identidad, encanto y libertad. Sin
embargo, creemos que un andlisis estético de ella no debe
dejarse de lado. Las obras de José Tola muestran un universo
particular, plagado de simbolismos propios y dignos de una
técnica Unica. Por ello, consideramos necesario, primero,
hacer hincapié en diversos mecanismos de significacion esté-
tica que su obra nos muestra, para pasar, luego, a analizar (a
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manera de apreciacion) cada uno de los elementos mas comu-
nes en su lenguaje y finalizar con la concepcion del color
como termémetro de luz, calidad, perspectiva y sentimiento
propio de la obra como sustituto de profundidad de ejercicio
académico.

A simple vista, la obra de Tola podria considerarse acci-
dental, de recursos aleatorios y repetitivos y sin mayor profun-
didad que el impacto visual causado por el entramado de sus
figuras. Pero ello no es mis que una imagen general de pri-
mera vista. A nuestro juicio, la obra se caracteriza por la pre-
ponderancia de los siguientes elementos: a) el trazo y predo-
minio en negro o colores quemados como borde de imagenes
de corte objetivo-expresionista; b) la utilizacion de la linea
accidentada y continuada de formacion de caracteres capri-
chosos de naturalezas irreales; ¢) la fuerza del color puro,
marco de un aspecto lddico innegable, sumado a su gradua-
cion y tono; d) los simbolos de su lenguaje; vy, e) los encabe-
zados como remos a sus profundidades.

El trazado y predominio en negro o colores
quemados como borde de imdgenes de corte
objetivo-expresionista

La obra de Tola posee una carga expresiva innegable, fruto de
las construcciones alucinadas de personajes y eventos, mezcla
de sensaciones variantes y de una realidad interior en juego
con su propio entorno. De ahi el uso comin de los negros
como receptor de luz y profundidad; simbolo de comodidad
en el propio trabajo, reflejo de inconformidad comuinmente
integradora en el universo pictérico del artista.
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La utilizacion de la linea accidentada y continuada de
Jormacion de caracteres caprichosos de naturalezas
irreales

Aquellas lineas de ritmo variado y de apariencia aleatoria
gozan de una riqueza infinita de movimiento. El uso de aquel
trazo voluntario (0 no) confiere a las composiciones un movi-
miento no otorgado por el uso de los colores puros. Por este
motivo aquel uso resulta necesario, en primer lugar, como eje
de movimiento del discurso, y, en segundo lugar, como refle-
jo de una naturaleza compleja y conflictiva de forma irracio-
nal. Aquel trazo como reflejo de exactitud ha quedado de lado
por la necesidad de variacion sobre aquella estatica irreal.

La fuerza del color puro como marco de un aspecto
lhidico innegable

El tratamiento del color en las obras de José Tola resulta im-
perceptible, mas no por ello la obra debe ser calificada como
carente de movimiento y libertad (dentro de las medidas de su
propia prision), sino que ha de ser equiparada al propio movi-
miento en contrapeso de sus esquivas e irregulares lineas de
expresion. Hoy, al haber obtenido aquella liberacién hacia un
nuevo ritmo de lenguaje, el artista, a través del color y de su
(aparente) ligero tratamiento, elabora y sopesa distintos ele-
mentos sobre su obra, tales como manos, ojos, circulos, dien-
tes, paisajes, senos y truenos. La labor del color en este senti-
do es la de juzgar el peso y la intencion del mensaje por
medio de un tratamiento directo de verdad, fundamentado en
la ausencia y rigidez de los sentimientos humanos. Es aquello
que tiene color de verdad.
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Los simbolos de su lenguaje

Al respecto, hemos optado por utilizar una serie de simbolos
que consideramos de mayor repeticion (e importancia) sobre
la obra del artista. Con el fin de entender a fondo el trabajo,
nos hemos tomado la libertad de, respecto de aquellos, otor-
garles un significado, si bien no univoco, referencial, toda vez
que la obra debe ser tratada siempre como un puente hacia
diversos caminos de interpretacion.

Los simbolos utilizados corresponden a los trabajos sobre
tela, maderba vy vitrales, que no son utilizados en todo mo-
mento ni como formula general. Estos deberdn ser entendidos
tanto a necesidad y capricho del artista, como reflejo de obra
y sentimiento de esencia sobre el objeto representador de rea-
lidades y sentimientos en constante evolucion:

e  Estrellas: Sinébnimo de ambicion y excesiva necesidad de
alcance de lo ultimo y final de la condicion humana.

e  Plumas: Confort y calma, tranquilidad de contraste sobre
una expresion colmada de sentimentalismo.

e Sol/Luna: El paso del tiempo.

e  Sexo: Placer terrenal producto del contacto de sus suenos
y anhelos con la realidad.

e Dinero: La abundancia de objetos.

e Tiempo: Como Sol y Luna, simbolo de longevidad y
transcurso/evolucion.

e  Cruces: Necesidad de creencia y devocion por lo divino
y la tradicion nacional.

e  Cigarrillos: La presencia traducida en objeto, enfermedad,
caducidad y muerte del ser.

e Tela: Variante de sensacion de calidez y suavidad del
objeto, contrapuesta a elementos de naturaleza agreste.

e Mundo: Ideal de territorialidad humana.
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Arco iris: Alianzas de contrarios.

Truenos: La lluvia de los males terrenales.

Manos: Poder sobre el mundo terrenal.

Ojos: Receptor de variacion de sucesos. De ahi su parti-
cular forma, como de adaptacion a la realidad.

Caras: Espejos de sensaciones naturales, sentimientos y
eventos tanto personales como sociales.

Dientes: Agresividad del hombre.

Mapas: Extension territorial y de universo de sensaciones
(Dlimitadas.

Flechas: Contradiccion comun de la naturaleza humana.
Nuameros: De la forma sobre lo lidico de la imagen.
Espirales: Viajes interiores.

Amebas: Microuniverso.

Dedos (nimero y extension): Limitacion y exaltacion de
ausencia; poco logro de utilidad “real”. Su extension de-
notara cierta evolucion y manejo, contradiccion y duda.
Circulos, cuadrados y rayado de contenidos: De la lddica
y recuerdo de las formas geométricas basicas.

Todos aquellos simbolos no forman parte de un sistema

Unico de comunicacion, sino que pertenecen a un universo

propio de significaciones variadas, ajustadas a la naturaleza

del mensaje o discurso propio de cada uno de sus trabajos.

Los encabezados como remos a sus profundidades

Por ultimo, debemos resaltar de manera igualmente importan-
te el titulo de sus obras, cuya lectura inicial sirve de puente de
interpretacion abierta de ellas. Con esto no queremos senalar

una sobreimportancia de aquellos, sino un simple camino,
abandonado de filosofia y retérica; un simple inicio hacia la
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comprension de una obra de vasta significacion, tanto en el
nivel simboldgico como en el pictérico. Tomamos como ejem-
plo titulos tan sugerentes como Los amantes, Yo en tu mar me
abogo, El miuisico de la reina, Batalla entre el bien y el mal, Te
miro, Manana muero, El adivinador, No escribas mi nombre
con tus manos, Tii no escuchas lo que digo, solo oyes el viento,
entre otros. Con ello nos referimos a aquel abandono al rincon
filosofico de la obra. Un inicio simple hacia un camino flori-
do, entramado de sensaciones y honestidad sobre el goce de
la irrealidad.

Conclusiones

A nuestro juicio, en este tipo de andlisis del trabajo del artista
las conclusiones resultan poco relevantes. No existe la pre-
sentacion de una hipotesis con el fin de solucionar un pro-
blema de interés para la ciencia o las artes. Se trata Unica-
mente de hacer un andlisis —en la profundidad de lo permiti-
do— sobre un modo de trabajo.

A manera de ensayo sobre conclusiones, debemos resal-
tar las siguientes afirmaciones, que han sido explicadas y deta-
lladas a lo largo del anidlisis presentado, de manera que las
obras del artista puedan ahora ser concebidas desde una opti-
ca diferente, humana, sentimental y simple, como espejo de
honestidad del espiritu:

e José Tola ha logrado lo que muy pocos: un estilo propio,
divorciado de las normas, cinones y convenciones tradi-
cionales de aceptacion artistica como forma de vida. El
artista trata temas relativos tanto a estados interiores co-
mo a juicios sociales exteriores.

e Existe una verdad en la estela de trabajo del artista: no
busca enganar ni confundir con el mensaje transmitido. A
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esta conclusion se puede arribar si se considera tanto la
denominada inicial simpleza narrativa de su obra como
(en nuestros propios términos) su verdad ante el color.
Apreciamos en la obra del artista un claro predominio de
imagenes ludicas. Un camino dificil de llevar a cabo, lue-
go de haber realizado estudios académicos en escuelas
conservadoras; todo ello con el afin de liberacion since-
ra expresada en su evolucién como ser humano, hombre,
pintor e individuo-juez de una realidad aplastante.

La existencia de una versatilidad y elasticidad asombrosa
de simbolos pictéricos propios de significacion tanto pro-
funda como superficial.

Claro juego de polaridades; temas relacionados con lo
pictérico y lo lineal. Predominio de lo pictérico en sus
composiciones, conjugado con una leve carga lineal de
peso y forma relacionada con el (aparente) color puro.
Leve tratamiento de variacién de tonos sobre aquellos co-
lores “puros”, con el fin de otorgar cierto movimiento adi-
cional a la obra. Este tema se encuentra intimamente vin-
culado a la ensefanza académica, que refleja estudios de
continuidad bdsica sobre la unidad pictérica objetiva.
Utilizacion del color para sustituir los diversos niveles de
profundidad en la pintura, asi como sometimiento bajo el
color a sus personajes y simbolos, sin ubicar a los perso-
najes de sus obras en un “universo fisico” ni optar por un
juego onirico o de representacion inversa (El cazador de
estrellas y el juego de oscuridad en las estrellas), animo
de radiografia como simbolo de una realidad alterada.
La serie “Los hombres que no bajaron al infierno” encara
nuevos retos, de menor dificultad sensacional. Sin embar-
go, aquella presencia del sosiego y la calma en la obra
simbolizada no deja de expresar el sentido de fuerza y
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lucha por la reconsideracion de lo sensible. Ejemplo de
ello son las obras Yo en tu mar me abogo, El miisico de la
reina y El cazador de estrellas, las tres de clara impor-
tancia narrativa, de correspondencia absoluta entre sus
propios personajes; mensajes silenciosos sobre el secreto
de su propia naturaleza.

De estas conclusiones, la de mayor importancia, a nues-
tro juicio, es aquella que relatamos al inicio del presente tra-
bajo: José Tola no se merece una biografia ni un analisis téc-
nico de su obra. Eso solo buscaria encasillarlo como una per-
sona mds en este pais. Lo que se deberd encontrar en su tra-
bajo es —en contraposicion a ello— el anuncio de una realidad
trastocada y nunca distante de la nuestra, entendiendo que
vivimos en un mundo de miscaras y velos que ocultan este
entorno honestamente retratado.
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