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RESUMEN

La retérica comparada es un area de conocimiento
que asimila los aportes de la retérica general textual
(Garcia Berrio, Arduini y Bottiroli), de la retérica de la
argumentacién (Perelman y Olbrechst-Tyteca) y de
la retdrica cultural (Albaladejo). Se trata de comparar
figuras retoricas, técnicas argumentativas y visiones del
mundo de dos o mas escritores a partir de un andlisis
previo del contexto cultural de la época. El articulo
busca cotejar dos poemarios de la primera década del
siglo xx: Los heraldos negros y Simbdlicas. La idea es
establecer semejanzas y diferencias sobre la base de
la propuesta de investigadores como Jorge Basadre o
Estuardo Nunez, entre otros, quienes han abordado la
obra de Vallejoy la de Eguren. Se comenzara con la ubi-
cacién de Eguren y Vallejo en el contexto de la poesia
peruana. Posteriormente, se analizaran los rasgos espe-
cificos de la poesia de ambos autores para terminar con
la comparacién de un poema representativo de Eguren
con otro de Vallejo. Ambos autores son fundamentales
en el contexto del Bicentenario de la Independencia
del Peru porque sentaron las bases para la formacién
de una tradicién literaria nacional.
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ABSTRACT

Comparative Rhetoric is an area of knowledge that
assimilates the contributions of General Textual
Rhetoric (Garcia Berrio, Arduini and Bottiroli), Rhetoric
of Argumentation (Perelman and Olbrechst-Tyteca) and
Cultural Rhetoric (Albaladejo). Itis a question of comparing
rhetorical figures, argumentative techniques, and visions
of the world of two or more writers from a previous
analysis of the cultural context of the time. The article
seeks to compare two poems from the first decade of the
twentieth century: Los heraldos negros and Simbdlicas.
The idea is to establish similarities and differences based
on proposals of researchers such as Jorge Basadre or
Estuardo NUfez, among others, who have addressed the
work of both Vallejo and Eguren. First, Eguren and Vallejo
will be placed in the context of the Peruvian poetry.
Then, the specific features of both authors’ poetry will be
analyzed. And finally, a representative poem of Eguren
will be compared with one of Vallejo. Both authors are
fundamental in the context of the bicentennial of the
independence of Peru because they laid the foundations
for the creation of a national literary tradition.
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José Maria Eguren (1874-1942) y César Vallejo
(1892-1938) son dos grandes figuras de la literatura
latinoamericana. El primero debié pertenecer por
edad a la Generacién del 900, pero no fue asi porque
la trascendencia de su obra no fue reconocida, en su
real valia, por preclaros integrantes de esta Ultima,
como José de la Riva Aglero. El segundo integré la
Generacion del Centenario, formada por autores como
José Carlos Mariategui, Jorge Basadre, Estuardo Nufez,
Luis Alberto Sanchez, Antenor Orrego y Victor Raul
Haya de la Torre, entre otros.

Eguren fue, sobre todo, poeta; pero también ensayista,
pintor y fotdgrafo. Vallejo fue el mas grande poeta
peruano de todos los tiempos, cronista, narrador,
traductor y escritor comprometido, pues se solidarizd
con los republicanos durante la Guerra Civil Espariola. El
poeta de Santiago de Chuco admiraba al artifice de La
cancién de las figuras; por ello, escribié una carta donde
dejaba ver su pleitesia por el poeta de Simbdlicas, un
artista consumado y homenajeado por Valdelomar en la
revista Coldnida; y por Maridtegui en Amauta.

Admirador de Palma y Chocano, Riva Agliero no tenia
sensibilidad para aprehender la originalidad de la poesia
simbolista francesay, por ende, no podia calibrar la origi-
nalidad de Eguren, cuyas fuentes se hallan en la patria
de Charles Baudelaire y Stéphane Mallarmé. Vallejo,
Basadre, Nufez y Maridtegui —alguno de los célebres
integrantes de la Generacién del Centenario— vieron
en el autor de Motivos a un orifice de la palabra y a
alguien que no busco jamas el aplauso facil de las clases
dominantes.

El enfoque que preside este ensayo es el de la Retdrica
Comparada, que se nutre de tres fuentes tedricas: la
Retorica General Textual (que tiene como principales
representantes a Stefano Arduini, Giovanni Bottiroli y
Antonio Garcia Berrio), cuya propuesta implica consi-
derar que las figuras retdricas (la elocutio) se ligan con
procesos de pensamiento (la inventio) y con la orga-
nizacion de los textos (la dispositio); la Retérica de la
Argumentacion (cuyos exponentes son Chaim Perelman
y Lucie Olbrechst-Tyteca), que implica una clasificacién
de los argumentos y la vuelta a la dimensidn totalizante
de la Retdrica Filosofica de Aristoteles; y la Retérica
Cultural (representada por Tomas Albaladejo), que
subraya la necesidad del andlisis interdiscursivo. Vale
decir, la comparacion no solo de textos sino de discipli-
nas entre si, sobre la base del funcionamiento de una
metéfora, tanto en un poema como en un ensayo de
antropologia, por ejemplo.

El propésito de este ensayo es confrontar dos propues-
tas estéticas, aspectos lexicogréficos, titulos de
poemarios, figuras retéricas y recursos argumentativos,
entre otros rasgos discursivos, que se manifiestan tanto
en Simbdlicas como en Los heraldos negros, dos poema-
rios importantes que vieron la luz en 1911 y 1918,
respectivamente. Antes de Eguren y Vallejo, la figura
de Chocano era reconocida hasta tal punto que,
posteriormente (en 1922), el autor de Iras santas seria
condecorado como el poeta de América durante el
Oncenio de Augusto B. Leguia. Chocano, antes de la
publicacién de Simbdlicas y Los heraldos negros, habia
dado a conocer dos poemarios importantes: Alma
Ameérica (1906) y Fiat Lux (1908). Sin embargo, el tiempo
ha erigido a Eguren y Vallejo en dos figuras mas promi-
nentes que Chocano, cuya fama y trascendencia se han
amenguado con el transcurrir de los afos.

Nuestra propuesta tedrica tiene antecedentes en la
critica literaria peruana. Verbigracia, Basadre ([1928]-
2003) compard a Eguren con Vallejo al senalar que el
primero produce una ruptura con el publico, ya que
prefiere una recepcion minoritaria. Cronolégicamente,
segun Basadre (2003), Vallejo es el segundo poeta dificil
porque supone un lector mas especializado. El historia-
dor peruano plantea que Eguren no comprende por qué
el autor de Trilce emplea la palabra cobrador en un texto;
asimismo, afirma que los poemas egurenianos dan la
impresién de una obra acabada, en contraposicion a los
de Vallejo que son sinénimo de un fracaso, pero de “un
estupendo fracaso” (p. 30). En otras palabras, los poemas
vallejianos son experimentales y, por lo tanto, sus
comprensibles limites, en algunos casos, constituyen de
por si un triunfo expresivo por su originalidad y caracter
innovador en el ambito de la literatura peruana.

1. Una primera comparacion

Veamos el aspecto lexicografico: tanto Eguren (2008)
como Vallejo (2009) amplian el Iéxico de la poesia peruana
en lengua castellana. El primero, en Simbdlicas, emplea
extranjerismos tomados directamente del francés (nez),
del italiano (lontana) o del aleman (lied); asimismo, utiliza
préstamos linglisticos adaptados parcialmente (por
ejemplo, reverie, palabra que el poeta escribe, a diferen-
cia de la escritura francesa, sin acento circunflejo sobre la
primera e, es decir, en contraposicion a réverie), arcaismos
(foscos, contino) o neologismos (verdelistadas, obscurosas).
Vallejo, en Los heraldos negros, muestra una éptica disimil
(Fernandez Cozman, 2016).
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Desde el punto de vista del léxico, Ballén (2015) ha sefia-
lado ciertas caracteristicas imprescindibles para entender
a cabalidad la escritura vallejiana. Por ejemplo, la incor-
poracion del “habla coloquial del castellano andino en
una versificacion que obedece a los modos tradiciona-
les de medir, rimar, ritmar y escandir los versos” (p. 135).
Otro rasgo literario presupone el funcionamiento de

Empecemos por la comparacion entre los dos titulos:
Los heraldos negros y Simbdlicas. El titulo de una obra
es un paratexto (Genette, 1989, 2001) fundamental que
construye un lector modelo (Eco, 1987), que relacione
el contenido de aquel con el recorrido semantico de
cada uno de los poemas. El poemario de Vallejo es de
cariz modernista, aunque hay ciertos giros vanguardis-

una diglosia literaria en la escritura,
lo cual implica “la insercién poética
de numerosas lexias del quechua
tomadas del habla cotidiana de las
sociedades andinas” (p. 135). Los
casos que pone Balléon son muy

ilustrativos en el ambito lexical:
“huaca’; ‘“curacas’; ‘“coraquenque’;
“pallas’; entre otros. Sin embargo,
seria  importante precisar que

Vallejo evidencia, ademas, el uso
de términos castellanos que tienen
un origen en la lengua francesa. Un
caso muy interesante es el nombre
de la primera parte de Los heraldos

A diferencia del poeta de Santiago
de Chuco, Eguren opta por un
titulo mas escueto y metaforico:
Simbalicas. Es indudable que ello liga
al autor barranquino con la estética
de Verlaine, Mallarmé y Rimbaud,
aunque es conveniente relativizar
dicha afirmacion, pues en el titulo
egureniano se observa que el autor
textual construye un lector modelo
que considera al poemario con una
simbologia auténoma en relacion
con la biografia del escritor.

tas en algunos poemas de la tltima
seccion (“Canciones de hogar”),
como el uso anémalo del adverbio
en “Los pasos lejanos’, que califica
a un sustantivo: “Estd ahora tan
dulce, / tan ala, tan salida, tan amor”
(Vallejo, 2009, p. 142). Este aspecto
ha sido distinguido por Washington
Delgado (1980) como una muestra
de la ruptura vallejiana de la sintaxis
castellana convencional. Sin duda,
Los heraldos negros, como titulo,
esta préximo a la estética de Dario,
pues en el poema liminar que lleva
el mismo nombre, predomina dicha

negros: “Plafones agiles” Sin duda,

plafén procede de la palabra fran-

cesa plafond. Asimismo, el poeta de Santiago de Chuco
utiliza neologismos; por ejemplo, espergesia, término que
no le parece sugestivo a Roberto Paoli (1981), experto en
el analisis del Iéxico vallejiano.

Una particularidad digna de relieve es la manera en
la que Vallejo y Eguren buscan liberarse de la poética
modernista. Obviamente, Los heraldos negros es todavia
un libro, en gran parte, deudor de la estética de Rubén
Dario y Julio Herrera y Reissig; no obstante, en poemas
de tema andino, como en “Idilio muerto’, se quiebra la
sintaxis convencional al afirmar lo siguiente: "“Qué estara
haciendo esta hora/ mi andina y dulce Rita/ de junco
y capuli” (2009, p. 108). Vallejo omite la preposicion a
antes de esta hora y da al poema un tono coloquial, al
cuestionar el registro formal parnasiano de los poemas
de Prosas profanas. Por su parte, Eguren evita la adjeti-
vacion edulcorada de estos y prefiere la creacién de un
universo imaginario personal que se independiza de la
biografia del autor para crear personajes como los Reyes
Rojos, Shyna la Blanca o el Duque. Dichos actores no
se condicen con la estética modernista de Dario, pues
Eguren ironiza la fiesta galante en“El Duque” (Ferndndez
Cozman, 2074a), mientras que el vate nicaragiiense
la idealiza en “Erase un aire de pausados giros’, donde
habla de vizcondes y princesas en un ambito de espiritu
cortesano, a la manera de Paul Verlaine en Fétes galantes.
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poética y, ademas, se menciona al

“heraldo”: “Seran tal vez los potros
de bérbaros atilas;/ o los heraldos negros que nos manda
la Muerte” (Vallejo, 2009, p. 59).

No obstante, Paoli (1981) ha sefalado que en la poesia
de Vallejo predomina el color negro, gris, livido u oscuro;
por eso, podemos afirmar que en el titulo del poema-
rio (donde aparece el color negro) se observa una lucha
entre dos estilos: el modernista y el vallejiano, aun
cuando predomina el primero. A diferencia del poeta
de Santiago de Chuco, Eguren opta por un titulo mas
escueto y metaférico: Simbdlicas. Es indudable que ello
liga al autor barranquino con la estética de Verlaine,
Mallarmé y Rimbaud, aunque es conveniente relativi-
zar dicha afirmacién, pues en el titulo egureniano se
observa que el autor textual construye un lector modelo
que considera al poemario con una simbologia auté-
noma en relacién con la biografia del escritor. Es un
aspecto innovador de la propuesta de Eguren en 1911
si consideramos que, en 1906, Chocano habia publicado
Alma América, donde se percibe un yo romantico (“Soy
el cantor de América autoctono y salvaje”), a diferencia
de los personajes de Eguren que se independizan de su
creador para crear un universo autbnomo.

Pasaremos a comparar un poema de Eguren con otro
de Vallejo, con el fin de precisar similitudes y diferencias
entre ambos textos.
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2. Dos textos frente a frente

Abordaremos los siguientes discursos poéticos, que
tienen a la muerte como tema central. El primero es de
Egureny el segundo, de Vallejo:

Lied|

Era el alba,
cuando las gotas de sangre en el olmo

exhalaban tristisima luz.

Los amores
de la chinesca tarde fenecieron

nublados en la musica azul.

Vagas rosas
ocultan en ensuefo blanquecino,

sefales de muriente dolor.

Y tus ojos
el fantasma de la noche olvidaron,

abiertos a la joven cancion.

Es el alba;

hay una sangre bermeja en el olmo

y un rencor doliente en el jardin.

Gime el bosque,

y en la bruma hay rostros desconocidos
que contemplan el arbol morir.

(Eguren, 2008, p. 53)

A mi hermano Miguel

In memoriam

Hermano, hoy estoy en el poyo de la casa.
Donde nos haces una falta sin fondo!
Me acuerdo que jugdbamos esta hora, y que mama

nos acariciaba: “Pero, hijos...”

Ahora yo me escondo,

como antes, todas estas oraciones
vespertinas, y espero que tl no des conmigo.
Por la sala, el zaguan, los corredores.
Después, te ocultas tu, y yo no doy contigo.
Me acuerdo que nos haciamos llorar,

hermano, en aquel juego.

Miguel, tu te escondiste

una noche de agosto, al alborear;

pero, en vez de ocultarte riendo, estabas triste.
Y tu gemelo corazén de esas tardes

extintas se ha aburrido de no encontrarte.Y ya

cae sombra en el alma.

Oye, hermano, no tardes
en salir. Bueno? Puede inquietarse mama.
(Vallejo, 2009, p. 143)

El titulo del poema de Eguren pone de relieve la nocién
de cancién en aleman, mientras que el de Vallejo
—dedicado al hermano fallecido— esta enfocado en el
personaje central: Miguel. Ello permite afirmar la voca-
cion mas formalista del poeta barranquino frente al
papel que cumple la narratividad en la lirica vallejiana.
Eguren se preocupa por la conciencia critica del poeta
moderno respecto de las formas estréficas; en cambio,
el vate santiaguino subraya la preeminencia de Miguel
como actor principal en torno al cual gira la anécdota.

Un aspecto digno de mencionar es el manejo del
espacio en ambos poemas. Eguren emplea un horizonte
abierto donde destaca el campo semantico de la natu-
raleza frente al espacio cerrado mas cotidiano de Vallejo.
No hay personajes humanos en “Lied |”; sin embargo,
hay la antropomorfizaciéon del olmo que derrama“gotas
de sangre”. De otro lado, en “A mi hermano Miguel” hay
tres personajes: el locutor, Miguel y la madre. Ello lleva
a una primera conclusién: Eguren medita sobre la fuga-
cidad de la vida humana a través de la contemplacion
de objetos naturales, como arboles, que representan
la condicién del hombre en el mundo; por el contrario,
Vallejo no siente predileccién por el concepto de paisaje
y centra su atencién en el hogar desintegrado debido
a la muerte del hermano. Eguren estd mas cercano del
impresionismo pictérico por el empleo del color (“azul”)
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y del matiz (“blanquecino”) asociados a una estética
de la sugerencia (NUfez, 1932); mientras que Vallejo
se aproxima al expresionismo debido a la presencia de
colores oscuros (“noche de Agosto’, “cae sombra”) y del
movimiento del cuerpo sufriente que retrata el tran-
sito de la vida a la muerte, tal como lo han sustentado

algunos criticos (Nufez, 1938; Paoli, 1981).

En lo que concierne a la versificacion (la dispositio), “Lied
I” manifiesta el empleo de la combinacién de versos
tetrasilabos, decasilabos y endecasilabos (4-10-11); en
cambio, “A mi hermano Miguel” evidencia una poli-
metria, vale decir, el uso de distintos versos, aunque
predominan el heptasilabo y el endecasilabo. Vallejo
esta mas cerca del verso libre que Eguren, quien se halla
todavia influido por la métrica fija y clasica. El poeta
barranquino emplea, sobre todo, la rima asonante
(“luz” y "azul”); por el contrario, Vallejo oscila entre la
rima consonante (“escondiste” y “triste”) y la asonante
(“oraciones”y “corredores”).

Desde el punto de vista de la elocutio, predomina un
campo figurativo (Arduni, 2000) y una provincia figural
(Bottiroli, 1993) en cada uno de los poemas. En el texto
de Eguren, la metéfora estudiada por Arduini y Bottiroli
como espacio cognitivo es la que permite la ordenacion
delmundo; en el de Vallejo, la antitesis como campo figu-
rativo y la negacién en tanto provincia figural. En otras
palabras, el pensar metaférico predomina en “Lied I”; el
antitético, en “A mi hermano Miguel”. Eguren concibe el
universo como un conjunto interminable de analogias:
el hombre que muere se parece a un olmo que fenece; la
musica tiene algo de color azul, verbigracia. Vallejo esta-
blece oposiciones entre los términos: el ocultarse frente
al aparecer en la dinamica del juego de las escondidas
entre el locutor y su hermano Miguel, por ejemplo. No
estd de mdas mencionar el uso del hipérbaton (“Era el
alba”) en el poema de Eguren que, como toda inversion,
se sitla en el campo figurativo de la antitesis (Arduini,
2000) porque opone la estructura convencional a la
invertida. Vallejo, por su parte, hace uso de ciertas meté-
foras algo tradicionales: “cae sombra en el alma”.

Cercano a la poética de vanguardia, aunque todavia
con el corsé modernista, Vallejo hace una poesia argu-
mentativa (Fernandez Cozman, 2014b); por el contrario,
Eguren no practica este tipo de escritura que tiene
una tesis, pero si posee algunos recursos argumentati-
vos que estan destinados a persuadir al lector. La tesis
vallejiana es que el hermano fallecido seguird vivo en el
hogar y, por lo tanto, el lenguaje, en tono exhortativo,
dirigido a él hard que Miguel regrese definitivamente
del reino de la muerte al de la vida. En relaciéon con los
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argumentos empleados, podemos mencionar“el basado
en el modelo”: la madre como personaje constituye un
modelo de conducta digno de imitar, pues se preocupa
por el accionar de sus hijos y los reprende con ternura.
Otra técnica es “el argumento de la coexistencia’, que
supone caracterizar a un objeto o sujeto tomando en
cuenta el rasgo mas relevante. Miguel tiene la particula-
ridad de ocultarse una vez (Iéase: morir), pero lo hace de
manera triste. El locutor-personaje tiene la peculiaridad
de buscar incesantemente al hermano fallecido.

Aparece también “el argumento de la sucesion’, que
se sustenta en el nexo causal (no siempre explicito en
un conector): al final de la pendltima estrofa, pues el
“gemelo corazén” busca al hermano indefinidamente
y, por ello, “cae sombra en el alma’; ostensible lazo de
causa y consecuencia en el universo representado.
Veamos ahora algunos recursos persuasivos presentes
en el poema de Eguren, quien no practica —como afir-
mamos antes— una poesia argumentativa en sentido
estricto. Sin duda, en “Lied 1" hay “el argumento de la
sucesion causal” en la Ultima estrofa: se percibe al arbol
que muere 'y, por ello, el bosque gime metaféricamente
a través del empleo de una personificacion desde el
punto de vista retdrico. Asimismo, como en el texto de
Vallejo, estd presente “el argumento de la coexistencia”:
el olmo, en tanto personaje, se caracteriza por la agonia
o cercania a la muerte.

En lo que respecta a la actio, hay dos modalidades muy
distintas en ambos poemas. En “A mi hermano Miguel”
predomina la modalidad de locutor-personaje que,
desde la 6ptica pragmatica, busca convencer al alocu-
tario representado (es decir, Miguel) con el fin de que
regrese definitivamente al espacio vivo del hogar. La
dimension perlocutiva del discurso estd, a cabalidad, en
la ultima estrofa del poema; pues, de modo coloquial, nos
damos cuenta de que el hablante intenta persuadir a su
interlocutor mencionando a la madre como personaje.
Por el contrario, en “Lied 1" vemos el locutor no-perso-
naje que se dirige a un alocutario no representado. Se
trata de una descripcién impersonal, aspecto que le da
una gran independencia al actor mas relevante: el olmo
agonico, personaje central del poema. En el poema de
Vallejo predomina la primera y segunda personas; en el
de Eguren, la tercera. La perspectiva de Eguren, opuesta
al yo romantico de Chocano, implica una transforma-
cion en el ambito de la poesia peruana. En tal sentido,
deja que los actores construyan el universo ficcional y se
independicen del autor real.

Finalmente, llegamos a la inventio. Uno de los aspec-
tos en los cuales destacan ambos textos es el manejo
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del tiempo gramatical. Eguren oscila entre el tiempo
presente (“Es el alba”) y el pretérito imperfecto (“Era el
alba”): la idea es que, en el transcurrir temporal, obser-
vamos la agonia y muerte del olmo como metéfora de
la fugaz vida humana. Vallejo revela una visién muy
compleja del tiempo, puesto que empieza en el presente
del indicativo, luego sigue en el pretérito imperfecto,
posteriormente utiliza el indefinido (“escondiste”) para
precisar el deceso del hermanoy el pasado perfecto, con
el fin de evidenciar la busqueda infructuosa de Miguel
por parte del locutor personaje; finalmente regresa al
presente. No obstante, la Ultima estrofa en tono exhor-
tativo manifiesta la fe del hablante en un futuro donde
se reintegre la armonia familiar después de un posible
regreso de Miguel al hogar. Quisiéramos, sin embargo,
reflexionar sobre la segunda estrofa que, gramati-
calmente, estd en presente; pero relata un suceso
imaginario: el locutor imagina que estd jugando a las
escondidas con su hermano. ;Se sitda la accién en un
pasadoYy, a la vez, en un presente imaginado? El poema
de Vallejo, por ello, parece meditar en torno al deseo que
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o la de Cisneros con la de Hinostroza, por ejemplo.
Esperemos que nuestro articulo, en cierto modo, abra
la posibilidad de realizar un andlisis comparativo que
ilumine el largo y fecundo camino de la poesia peruana.
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