E1 fiithol eomo evento televisivo®

Nieola PORRO

LA CONSTRUCCION DEL DEPORTE COMO GENERO
MNARRATIVO

Los grandes eventos deportivos representan un géncro ni-
rrativo autdnomo, que se sirve del extraordinario mpacio so-
eial de la comunicaclén televisiva para propener al pablico la
narracion de un acontecimients emociopalments inlensoc ¥
theno de contenidos simbolicos. A tal punto, que el gran acon-
Lecimienio agonistico construide en la esfera del medio telavi-
sivo —por ko Lantg, elaborado segin estrategias productivas
especificas ¥ sofisticadas— ha sido definido come “una histo-
rna arquetipica de la actualldad® (Dayan y Hatz, 1992, En
otras palabras, en la produccion mediatica del svenio S con-
figura una representacion estilizada de los valores sociales
dominantes, de la cultura colectiva, de la misma funcitn de
las instituciones. La gran manifestacidn del deporte especta-
cular. por ejemplo, es siempre organizada por instiluciones
dotadas de un visible poder politico (Estado) o por una reco-
nocida luerza economica [agentes comerciales especializa-
dos, sociedades, carteles de empresas). Esle dale, aparcnte-
mente evidente, pone en ¢larve el hecho de que el cvento de-
portivo espectacular perienece al eentro percibldo de una so.
ciedad. reconduce a su primade cultural. transmite inevita-
hlemente valores v referentes simbdlicos de lpo consensual
{5hils. 1975]. La construccién televislva del evento, al igual
fque lea ritns comunitanios tradicionales, tende a sacralizar
el centro haciéndolo el anico lugar en el cual el evento es po-
giblel.

193]

* B} articulo
IEprEsEnia Wita
reclaboracion parcial
de uma investigacidn
s armplia
dedicada a los
CAMptonalos
eurspecs de Kithol
de 1890, realizada
por cuents de la RAl
{televialén piibliza
italianal ¥ pablicada
por la ERI-RAL en
L1997, Be agradecs al
cditor por haber
concedida
aulorizacion para la
publicacian parcial
del teado,
Traducoién de
Graciela Monies,
Revision de Elvira de
Cappello. Juan
Carlos Garcia y Jogd
Ferla,

L. Esto explich por
qué —inclueso mas
alld del imponente
rircuito de intereses
cafmerciales que
pomne @ mormien o
wna manifestacidn
deportiva de alts
rivel- I asigrnsclon
de lag sedes
dastinadas a
hespedar Jos
Acomiccimienios
fHAVOres
[olimpiadas,
CRmpeonntos
munciales de
especlalidad, torneos
conbinentales de
equipos, linales de
oo de clubes, elc)
Liende slempre mas
A CONVErtirse emn wunn
CLeeskom
propiaments
palitica, gue apela a
la accian
ciptomatica de los
contendientes v a su
capacidad de tefer
alianzas ¥

n:gucl:ﬂm



orierilados &l
resullode. Los
escindales gue han
sbdo reveledos car
relacion o s
practicas de
COrTUpCkem enoed CO8
para las
asignaciones de las
sedes olimpitas
FEpTELATICAN UnN
aspecio previsible de
el Bscennrio.

2. La catcporia de la
conquisia s¢ asocla
al paradigma
carsmaton
wehertana: una
EMIprEsa fon
caracieras cis
exceprionalidacd
realizmda por un
peTsong|e que eska
representade a
travies de log uses
del o, La
COrpnacion s¢ asscla
mis bien al modelo
tracliciomal, enlaliza
los caracleres
ceremaniales
rifusiles que mealtan
el slrarus ¥
prerregativas de unn
persoialidad
dominant=. La
compelicion
perienece en cambio
i la dimensitn de in
racionalidad:
requicre cierlas
reflas ¥ crilerios
compartichos de
alribucicn die la
victorla. El deports.
coenn |a peditica,
ene o la
competician la
MESTE
caracicristicn, Va,
sin armbango,
scnalado como el
gran svento
agonistico participe
dee Jas Lres formas
narativis: En un
coriexto e

a4

El nexo escondido que lga el juego eon la esfera de lo
sacro, la investigaclén del “centro” ¥ su representacion dra-
matargica, ha sido intulde por autores come Huizinga {1938]
¥ Caillois {1956} en los afios que preceden o acompanian el
inicio de la edad telewisiva,

Pera, al conatruir el evento, la television ofrece también
el codigo interpretativo. la clave de leclura. Su “decodifica-
cion”, como la investigacion demuesira. oo es slempre Bl e
inmediata, porgque -mas alla de las tipologias académicas su-
geridas por la literatura sobre la produccion cullural de los
grimndes medios de comunicacidn- todo gran evento desarro-
lla una trama narmativa a muchos niveles. También Dayan v
Katz. por citar uno de los pocos trabajos que privilegian el as-
pecto ceremonial de ¢sta clase de acontecimiento. distinguen
entre una esfera sintactica —que ordena la narracién segon
modelos mas o menos establecidas—, una dimansion seman-
tica —en la cual se “produce el significade” gue ¢l evento de-
be asumir para la comunidad medistica- y un ambito prag-
matico, en el cual materialmente se realiza v se conlextualiza
la historia, Es la diversa combinacion de estos discursos co-
municacionales —v por lanto e diferente énfagis que preside
a la construccién del evento- lo que va a dar vida a las princt-
pales formas narratvas (scripl), que los autores identifican
en la conquista, en la coronacién v precisamette en 1o com-
pelicion, categoria principal laungue no exclusival del uni
versn deportivo?,

Toda competicion ~la deportiva de modo particular- im-
plica reglas claras, presupone la presencia de jueces-arbilros
¥ de un pablico pardeipante, y se desarrolla segin dingmi-
cas dramaturgicas relativamente constantes. Casi todos los
grandes eventos deportivos tienen ademss un caracter perio-
dico, pertenecen a un calendaric que considera el Liempo de
la espera ¥, en tal sentido, convierle el acontectmiento en
previsible, técnicamente programable. Se trata de un aspec-
to no secundario de la “rilualidad ciclica” de las grandes per-
formances deportivas. La previsibilidad, en efecto, permite la
comercializacion de la manifestacion, su utilidad en Lérminos
de mercado (derechaos televisivos, esponaarizaciones, publict-
dad, merchandiging)

Este marco de cierlas reglas v de previsibilldad-progra-
mabilidad del evento describe el caso de un éxito no previsi-
ble ni programable. La “sal” de la competiciin consiste, preci-
samenle, en la inposibilidad de senalar a priori un vencedor
la pesar de que existe un rico mercado parziclo de apuestas),
s S e o o 8 pme

relative equilibrio de



los valorea técnicos, que deberia ser asegurado en fa previa
seleccion de los equipos (ks calilicaciones)-, vale con mayor
razdn para una disciplina como el fiatbol. “La pelota es redon-
da” no es un banal lugar comun: la historia del fGthol esta
llena de eventos inesperados, sorprendentes, irrepetibles.
gue son capaces de arrojar a las masas de hinchas hacia la
depresion o hacla la cuforia.

Toda pran seleccién nactonal de Mibol ha conecldo al
menns una derrota mortilicants @ inesperada, como le suce-
dits al equipo italiano de Rivera y Masrola en el Mundial de
Inglaterra 86, cuando los asules fueron derrotados por la
desconocida Corea del Norte. Un voluntarioso equipo africa-
no, Migeria, pudo lograr, subvirtiendo tode prondstico, cam
peonar en el lormeo olimpico de Atlanta 26, humillande a la
aristocracia del fntbal eurapes ¥ Sudamericanc,

Morbert Elias y Eric Dunming (1986] -desarrollando
ideas gue antes habia esbozado Simmel, ocupindose del jue-
go. de la moda y del dinero- han construide en torno a esta
impredecibilidad del resultade, la teoria de la configuracion,
Un partido de [Gibol representaria una perfecta estlizacion ¥
miinizturizacion de comportamientos colectivos. Segan estos
estudinsos, 8l nos identificamos feilmente con el equipo de
nuestros eolores, cs también porgque advertimes en forma
empatica un vinculo escondido con su modo de expresarse a
través de la Lécnica, la tactica y el estilo de Jucgo, una suerle
de “cardcter” peculiar de la comunidad de pertenencia®,

Diro importante estudioso de histora v antropologia del
deporte, Allen Guttmann (1978), ha colocado. en eambio, la
irwencion del deports modertio en un Hnerars propio de la
civilizacion occidental, El desarrollo de un proceso difuso de
racionalizaclén y burocratizackon (construccion de reglas, de
finicion de organizaciones ¥ de jerarquias nacionales € nter-
nacionales para la gestion del departe de competicion) se ha-
bria combinade ejemplarmente en la experiencia deporliva
con la continua produccion de arenas de incertidumbre, Hga-
das a la imprevisibilidad del resultado y a las infinitas posi-
bles variaciones espectaculares del evento.

Podemnos agregar que la periodicidad de las grandes ma-
nifestaciones competitivas hace que el evento y su ¢xilo scan
menos draméticss, porgue centempla [a posibilidad de una
revancha en un tiempo determinade. Son los medios de co-
municacton y. primero que todes. la televisién, los que con-
fleren al evento, circunscrito en el empo ¥ €n el espacio, una
dimensién dramatiurgica. Es en la esfera de la cultura televi-
giva de masas que €l evenio sale de la cotidlanidad ¥ se confi-
gura len el sentide de Elias y Dunning) como representacion
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emockonal ¥y simbalica de humores colectivos, de descos in-
conscientes, de expectativas latentes. Precisamente. desde
esla perspectiva, toda tnvestigacion sobre el evento futbolisii-
oo deberia ser integrada al andlisis dedivado al marco polii-
co vy ala temattzacion pericdistica de la actoalidad,

El gran evenlo deportivo espectacular g inseria, pues,
en un cantexin de ritualidad cichea (las fechas del ealendario
competitvo internacionall, s ideplifica en un espactko ierri-
Lorial w temporal que le confieren unicidad e irrepetibilidad v
produce la percepoion de un escape de la eotidianidad. Estos
caracteres permiten a la forma narrativa dominante —|a com
peticlon~ incorporarse a la Lrama televisiva, reforzando el
propio reclamo de un pablice vasio v de gusios heleropeneos,
las elementas propios de las coronaciones v de las r_-ﬁmqum-
tas. La periodicidad del evento es una suerte de pase par la
memoria colectiva, pero 20n Jas especificas performanoes
lecnico-espectaculares, reclaboradas en clave épica. las gue
permiten la fijacion en la memaoria individual de los especta-
dorest.

Lo ciclico del evenlo, con la alternancia de los actores
individuales, significa continuidad, construccion y refuerzo
de una tradicion. En la esfera carlsmética de la conguista se
produce. en cambio, otra dimension no secundania de Ia
competicion, £l eventle siempre es reelaborade como un de-
salio llevado al limite extremo, que indirectamente 1estimao-
nia acerca de la presencisi enire nosotros de aulénticos he-
roes, depositarios de imprecisas prerrogativas sobrenatura-
les, divinas (el carisma. precisamente), La tematisacion que
los medios de comunicacion més tradicionales —la prensa
principalmente— ofrecen de la manifestacion, asi como su
construccicn operada por la lelevision a traves de la activa-
clon de sus proplas teenicas narrativas v de la movilizacion
del imaginario colective, pueden. por fo mismo. ser conside-
radas accriadamente como una forma de producelan inten
cionada de la histogia.

Los "grandes desafios™ entre las sslecciones nacionales
de Mtbol -en el caso ilalians up auténtica lugar narralivo
privilegiado es el representado por los enfrentamientos de los
equipcs de Italia y Alernania len ¢l pasado fueron Austria e
Inglaterss Jos llamados a scupar el puesto de perenme anta-
gonista del juego latino)- incrementan en el tempo I capaci-
dad de comprometer un pablico espontineamente mclinado
al juego de la “simulacton del ENEMIo”, porgue se enrique-
cen sucesivamente de precedenles, evocaciones emolivas
episedios emblematicos e incluso de “cuentas por saldar”,



La television construye narrativamente ¢l evento. elabo-
randa una galeria inmepsa de metdforas v de arquelipos que
s¢ adhieren a la representacion gue todo pablico tende a cla-
harar sobre si mismo, Pero tamblén el relato pedodistico v la
repvocacton literaria del evento deportivo comparten similar
aptitud, aunque d¢ manera menos completa. Una recons-
trucclém sobre la prensa prebélica y poshélica de las mayo-
res empresas de los grandes atletas -y de los equipos nacio-
nales en modo peculiar- seria del maxmo interés para cons-
truir un marco analitico al examen comparativa de las estra-
tegias narrativas de [a televisidn y de los otros medics de co-
raunicactén?,

Las ohservaciones sefialadas pueden confirmar una
suerte de sinergla entre la construceidn lelevisiva del evento
v su significado social en cuanto metdfora de la civilizacion
{Elias. Gutlmann}. La participacion masiva que permite el di-
recto “televisivo” en el evento cumple. en efecto, unciones ti-
picamente integradoras para la comunidad. Produee un sen-
tido de unificasian, eveca una historia comin, menor s se
guiere, pero sdlidamente anclada en ¢l imaginario y en la me-
maria colective. Asimismo, estimula comportamientos “ard-
malos” que, en la excitacidn producida por el evento, son
aceptados coma perfectamente normales: desde as reaccio-
nes individuales de jubilo, de rabia, de entusiasmo, de desa-
lienita del hincha delante del televisor, hasta las filas de ca-
rros y las celebraciones improvisadas gue siguen una victo-
ria prestigiosa del equipo. segin los modelos dé un moderno
ritual colectivio®,

Estas funciones inlegradoras del evento deportivo me-
distico s& diferencian. sin embargo, de los tradicionales ritos
comunitarios por la presencia de un cnemigo. El adversario
en campo, especie identificable con un alter codificado {una
seleccidn nacional de fGtball permite una fuerte (ransposi-
citn simbélica del evento en los términos de un conflicto de
identicdad,

Estrategias v produccion de un conflicte de identldad
-que es una de lBs formas en las cuales sc manificata el con-
flicts politico- conviven ¥ se refuerzan reciprocamente. Bl
comflicta no plerde intensidad por el hecho de estar circuns-
crita en ¢l espacio y en el tlempo, por estar sujeto a reglas y
poder ser tedricamente prolongade al infinito, gracias a la po-
sibilidad de innumerables revanchas. Al contraro, esta real
miniaturizacion del conflicte politice produce una condensa-
cién emnotiva en torno al evento (los preparativos del partido,
la bisqueda de una fruicion grupal que calme 1a tension in-
dividual)], disminuye el umbral del ansta conectada al conflic-
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to no simulade (que va desde lo diplomatico hasta el enfren-
tamients militar entre estados. pasando por las guerras co-
merciales) y favorece una elaboracion que puede valerse de
multiples registros (de la exallacion a fa elaboracion del luto
en forma irdmica o aulsironical. Se da una puesia en juedo
la conquista de un reino provisorio. que es mucho mais emo-
tionante sl la victoria de los preferidos es considerada impro-
bable”.

La conguista del reino a8 lraves de la competicion pre-
senla un impacto exiracrdinariaments fuerie a nivel de la
psicologia de masas. Un equipo de fitbol se vuelve un “grupo
indlviduo” con el cual es facll identificarse en términos de
perienencia. El grupo que venoe e un héroe colectivo v oo el
paradigma dominante de la competicion —que responde a la
légica weberiana de la raclonalidad (competicién arbitrada.
sujcta a reglas, formalmente incruenta ¥ por conaiguiente
“clrlizada”)- se introducen tendencias carismaticas ligadas a
la construccién del béroe con factores tradicionales. Entre
estos, ¢l mas importante para efectos de la construccion tele-
visiva del evento es, precisamente. la evocacion de Jos desa-
hios pasados. que puede desbordar en la invencion de la tra-
dicién [Hobsbawm y Ranger, 1983). De este modo. a la luz del
evento cumplido —come en el caso de un tarnee por eguipos-
st producen ciclos narratives auténomoes. Hgados a ta tensa
relacion con une o olro rival histéricn®,

CUESTIONES DE INGENIERIA SIMBOLICA

Analizando la construcclon televisiva de una manifesta-
ciin [utbolistica Internacional -en la cual nuestros “héroes”
no han estade entre los protagonistas v no han inspirado en-
tusiasmos nil celebraciones, sino una desencantada elabora-
cién del luto- emerge en modo nitido un aspecto poco lama-
tive de 1a producclén del evento. Es lo que podemos lamar ¢l
contrate implicite, que pone en relaclon tres aclores funda-
meniales:

*  los pablicos televisivos fcomo lo demuestra la lnves-
Ugacion por cuestionario, la genérica categoria de
publico se halla dividida en subsistemas goberna-
dos por logicas simbdlicas diversas):

= los organizadores del evenio:

cl sislema 1écnico-profesional que o produce (la
“taguinarta” telmasival,

Valga aclarar que por organizadores no entendemos si-
lo, ni principalmente, a los responsables cfecutivos de Ja ma-



nifestacidn [el comité erganizador local, las autoridades de-
portivas institucionales). MMas blen, nos referimoes extensiva-
mente a todos aquellos que organizan el significado deporti-
v, politico v simbdlico del evento, Por lo demds, son precisa-
menie los periodistas deportives [genericamente entendidaos),
los funclonarios federales, las oficinas de prensa encargadas
de las relactones externas de las diversas selecclones naclo-
nales, los que dan forma al acontecimiento, quienes le con-
fieren historicidad. Son ellos quienes configuran la manifes-
tacidon en sentide estrictamente practico, construyendo las
concretas coordenadas espacio-lemporales, Perg, sobre todo,
es ohra suya la localizacion simbalica dentro de una secuen-
cia do eventos gue representan la memora v la continuidad,
Freparar un torneo interpnacional no es solamente una em-
presa de caracter financiero, lecnoldgics, organizativo. Impli-
ca tambien la capacidad de reinterpretar el pasado de esa
manifestacion. reclaborande el significado de las ediciones
precedentes en funcion de la creacion de un Tproducte” gque
sca original -porgue es totalmente inédito ¢n su trama- ¥
reasegurador en cuanto expresién de una continuidad,

Vicewversa, cuando hablamos de productores del evento
nos referimos de manera especifica a la estruclura que preside
su construccibn narrativa a través de la elaboracion de pro-
gramaciones, la definicion de una direccion, la adopeion de
tecnologias ¥ lenguajes considerados adecuados para propo-
ner una pecullar cifra expositiva. 51 los organizadores deben
Inventar un acontecimients, sin romper su continuidad sim-
baolica con el pasade, los productores deben conlerir forma.
visibilidad, lenguaje. a esa blisqueda de sentido. Asi. los pro-
ductores -y primero que todes los periodistas televisivos- e
ben componer la trama narrativa que reproduzea y combine
elementos transmitidos por la tradicion. tematizados y je-
rarquizados por los srganizadores, apelecibles para el pablico.

En el caso de un gran evento deportivo, es bastanie Ire-
cuente, como e ha senalado, la adopeion de un paradigma
gue integre el motivo de la competicion con el de la conquista
¥ la coronaclon. El énfasis atribuldo a los ceremontales [aper-
tura, premiacion, ejecucion de los himnos, ete.) no es, por
ello, una banal exigencia escenografica que 3¢ sebrepone a
razones diplomalicas,

En la clave de lectura que hemos sugerido se trata, en
cambio, de una estrategia narrativa intencional, que asogia
motives y lenguajes capaces de combinarse y contaminarse.
para dar vida a una historia nueva, imprevisible en cuanto g
su resullade agonistico, pero reforzadora, inmutable eoma
una liturgia religiosa.
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Los piiblicos tamblén desempenan una funcion no exclu-
sivamenie pastva. Exdste un poblico en ¢f campo. que fepre
senle wn companente po securmdario del marcs escenografico
del evenio. pero que pusde lambien inlervenir en temps real
reaceionando de manera mds o menos compleja segin e de
sarrmle del encrenten o programands exhibiciones espectaca-
kares en [avor de su eguipe. Y exdiste un vasts publico domésti-
en de usuarios televisivos, siempre mas comprometido en una
suerie de participacton a distancia del gran juego competitivo,
Puede dar prondaticos, tener expectativas vy svaluar el rendi-
miento a traves de las encuesias telefonicas o tdematicas®,
Fuede premiar o castigar la produceién con indices de audien-
cla, Puede movilizarse sobre o oleada de un entusiasme colec
tiva despuds de un partido victortoso, Invadiends las calles o
gritando desde los balcones de las casas,

Lo que inferesa pars nuesiros fines es |la existencia de
un contrate implicito, no declarads, entre los principales ac-
tores comprometidos en el acontecimiento. Un contrato que
define lo gue la sociologia llama produccion del sentido del
evente, Los organizadores trazen una frama que los produc-
tores pueden utilizar combinando los elemenlos narrativos v
los materiales localizables on el imaginario colectiva a sy dis-
posicidn. Los pdblicos, @ su vez, Interactian con el evento
confiriendo una particular curvalura al especticulo.

Un e emplo hipotético: un clasico encuentro futholistics
entre dos prestigiosas sclecciones nacionales puede ser fe-
matizade por los organizadores como un evenlo centrado so-
bre categorias de tradicion, de respelo reciproco, de predomi-
nic de los aspeclos puramente técnico-espectaculares, Los
productores televisivos pueden sintonizar con esta configura-
cifn del evento, adoptando a lo mejor las mas sofisticadas
lecnicas de tomas ¥ movilizando comentarisias capaces de
cubrr niveles diversos de atencién el comentarista verda-
dern y justo es el “cronista” que resalla v comenta los eonte
nidos 1Ecnico-tacticos en beneficio de un pablics relativa-
mente espectalizadal, El publico en ¢l campo puede sumarse
4 cala narracion, considerando el evenio coma un gran hap-
pening espectacular en el cual e importante estar, Pero, ade-
mas. puede arrwinar bn trama. transfoemandn un amistesa
de lujo en una disputa. Silbar el himno del equipo invitado
anles del encuentro es un caso clocuente de ruptura del ca-

digo eomunicative propuesio por organizadores y producto
res. El misme publico en casa puede alimentar la dramatiza-
cion del evento, adornande las ventanas de banderas nacio-

nales y creanda un vacie social en torno al tiempo sagracdo
del encuentro.



Toda narracidn deportiva es, inalmente, el producio de
una soterrada negociacion simbélica entre sclores gue parti-
cipan del evento en el sentido literal del término, es decir que
son parte de él. Mas o menos conscientemente, arganizado-
res, productores y publicos negocian las interpretaciones
aimbdlicas del acontecimiento deportivo ¥ coinciden en los
diversos ingredientes que lo hardn dnico, distinguible, en |a
memoria del espectador. La ingenieria simbalica que preside
la construccidn de un gran acontecimiento deportivo no ad-
mite improvisaciones ni desercion de roles (Alvesson ¥y Berg,
1992). Cada actor debe desempefar su propia funcion ¥ -no
obatante el inmenso poder de sugestion que se deriva del em-
pleo de tecnologias audiovisuales cada ver mas avaneadas-
es muy dilicil innevar significalivamente la trama que sostie-
ne la construccidn-narracion del evento. Los publicos sopor-
tan mal las rupturas de continuidad en la representacion
simbélica, la gue no por casualidad se vale de usos ceremda-
niales conzagrades por la costumbre. La reconstruccion de
los registroa narrativos adoptados por periodistas, invitados
v comentaristas de tilule diverso demuestra, por ejemplo,
gue el uso de la ironia esla dgurcsamente conlinado a espa-
clos donde no haya riesgo de perjudicar las formas sagradas
de la manifestacion.

Andlogamente, los momenios més inlensamente emo-
cionantes son enleramente produclkdos por el telecronista-
Euia. Comentarios técnicos demasiado especializados, como
agquellas reservados al experto que presta apoyo al telecroniz-
ta. serian. en efecto. pereibidoes eome un ntento de romper
el circuito psicoldgicn ansia-micdo-deseo, tornando excesiva-
mente "racional”, ¥y por lo tante ~en un clerto serbido— Slrre-
verente” la relackén (de algin modo magical con las inciden-
cias en curso durante ¢l desarrollo del juego. Los producto-
res son en verdad el medio potencialmenie mas creativo, pe-
ro raramente llegan a enfrentarse con la logica de los organi-
zadores y las expectativas del pablico. Les organizadores, a
su vez, han aceptado una negoclacion con los productiores
gue deja a estos wltimos amplios margenes de negociacian y
rlaboracion del aconiccimiento, Esto sucede, aobre todo, on
los grandes medios de comunicacion conlEmporancos sujc-
tos a un régimen dominado por las razones del business y
sus agentes [espdnsores publicitarios).

El usa politico que los regimenes dictatoriales han hecho
¥ hacen del deporte de alta competicion se ha basado, en cam-
bio, en un intento sistematico de cancelar la funcion de los
produeiores o, mefor, de reconducirla hacia los sujetos politi-
cos arganizadores de las manifestaciones. En Europa, el de-
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porte de régimen entre las des guerras ha sido un ngrediente
fundamental de la estetizacion de la politica descrita por Wal
ter Benjamin (1968], En cuanto tal, ha actuado como polents
complemento de una estralegia comunicativa v propagandis-
tica de inspirackdan carismatica, basada en la relacion plebisci-
taria. personal y directa entre el lider v las masas

La radio, per sus caracteristicas lécnicas [ser "pura
voe'] ¥ por su mayor maneje practice, ha side el instrumen-
to principal de esta version autoritaria del “discurse paldica”
contempordnes. Su campo de accion es obviamente “local”.
pero se Interesa por un publico nacional que, a través de la
excitacion del sentimients v de ka emocion, liende 3 identifi-
carse con una comunidad imaginaria mas grande (Anderson,
1983). No es casualidad que la transmision radiolonica en di-
recto & gran escala haya side realizada por primera ves du-
rante ¢l Mundial dc Fatbol de 1834 en Italia, duranle | régi-
men fascista, cuando se dispuso grupos de audiencia en los
cuales el contaglo emoctonal dertvado del evenla se manifes-
taba visiblemente. edificando un sentimiento patridtieo que
necesitaba encarnarse en comunidades tangiblemente per-
ceplibles!0,

En la construccidn televisiva, por su parte, se encuen-
tra vigente un doble régimen de negociaciones: entre los ac
tores v dentro de cada sujeto. Esta suerle de doble condicio
nampente es, &n gran parte. la cavsa de la dificultad de inne-
vacion del lenguaje. Pero no @ilan casos en los cuales se de-
sarrollan conflictos relatives a ks gestion simbélica del even-
1o, Los organizadores, como empresarios deportivos cada ves
mas profesionales, pueden caracterizar un cnfoque drama-
thrgico del evento de manera distinta a lo sugerido por los
productores. Estos tllimos pueden -en teoria— relatar otro
acontecimiento, obedeciendo a lagicas de espectaculaniza-
ciin y temaltlzacién no necesariamente coincldeniss con las
de los organizadores y empresarios. Impertantes disciplinas
deportivas, por ejemple, han debido sufrir bruscas innova-
ciones reglamentarias (téngase presente la Introduccion de
los tie-break en el lenis y después en el voleyl, para adecuar-
se a las exigencias de espectaculandad que. evidentemente.
coincidian con las de mayvores posibilidades de aprovecha-
miento comercial.

Esli adin ablerta una discusion entre ¢l Comité Olimpl
€0 Internacional y los grandes canales de television, pabilicos
v privados, sobre las programacienes en lorno a las cuales
realizar la construccidn de un evento como las Olimpladas,
L5e debe privilegiar las disciplinas individuales, de elevado
contenido lécnico y de mas bajo lenor comereial? 2O incenti-



var ¢l ingreso en ¢l recinto olimpico de los grandes juegos de
cquipe, ineviablemente mas expuestos al jucge de la "simu-
lacian de la guerra” ¥ a una elevada tasa de profesionalismo?

Existen, ademas, situaciones extraordinarias en las
cuales o] evento propiamente agonistice deja lugar a Ia irrup-
citn de hechos v de inlenciones Instrumentales por parte de
actores externos a la negociacidn. Es ef caso del episodio te-
rrorista, en el cnal un “poblico” del todo especial decide ha-
cerse visible a través de acciones clamorosas que llaman la
atencion de la opinion pablica mundial, en lavor de las rei-
vindicaciones de las cuales se siente Intérprete. Desde Mana-
e T2 hasta Atlanta 96, ¥ considerande el campeonate euro-
peo de fathal inglés —con la accién terrorista del 15 de junio
de 1996 en Manchester- e ha incrementado una larga gale-
ria de eventos de esta naturalezs. Son cagos que ponen al
productor en el dilema entre cobertura periodistica “tolal” del
hecho, exigencias deontologicas v contractuales inspiradas
en &l principto del show must go o (el eapectaculo debe con-
tinuar'] y las razones estratégicas de los organizadores. La
historia del deporte lelevisivo es rica de imupeiones de este
género mas o menos dramaticas. El cjemplo mas clamoroso
es un acontecimiento sin abiertas connotaciones intenciona-
les. pero que impuso una dificll conversion de la narraclon,
desviando la atencién sobre la masacre de los hinchas de la
Juventus en el estadio de Heyselll,

¥ viceversa, cpisodios no cruentos pero de gran impacto
stmbalics v de naturaleza intencional -] pufio cerrade de
Carlos ¥ Smith sobre el podio de Ciudad de México 68- po-
niende en escena la protesta politica y siendo eapaces asi de
levaniar una oleada de emociones, solidaridad y resent-
mientos de gran magnilud, pueden desbordar clamaorosa-
mente del contexto deportive ¥ poner a comentaristas ¥ di-
rectores televisivos en una dificil situacion de construccldn-
narracion del eplaodio, fuera de las wsns ya experimentados

v en todo caso reaseguradores.

LA INDIVIDUALIZACION DE UN CENTRO BACRO

La producclon televisiva:
+ hace reconocible el acontecimicnlo dentro de wun

giatema de reglas constitutivas;

*  sugiere una lnterpretacion aceptable por parte del
piiblico y. par o tanto, no discrepante con los mo-
delas de valores imperantes. del “sentido coman™;
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* define el perimetre simbslico dentro del cual ¢ acon-
lecimdento es lemabizado, namado o proplamente
constriido,

Las operaclones que presiden la construccion telsvdslva
de la manifestacion —desde la elaboracién de un palimpsesto
hasta la designacidn del director, incluvendo la definicién de
la estrategia productiva ¥ 1as numerosas implicancias Lecnl-
cas concexas a las exigencias operalivas- no son, en suma.
pensables fuera de une relackin organica con la comunidad
de referencia. Esto puede valer en términos reductives v fun-
clonales, a (ravés de 1a evaluacion de los indices de audien-
cia o de la formulacion de prondstices sobre las audiencins
potenciales de la transmision, pero sobre todo en el nivel de
Ia capacidad de programacion estratégica de la emisora.

La programaciin de los iempos. de los codigos v de los
lenguajes resultari mucho mas eficaz cuando sepa poncrsc
ms en sintonia con humares v sensibilidades difusas, Esto
podria. tal vez, explicar los casos en los cusles se ha ssfals-
do “falta de reconocimiento” del hecha imprevisible duranie
un direcio televisivo, En efectn, un evente construide sEEin
procedimientos que deben maximizar In espectacularidad v
que al misme liempo reproducen lagicas apropiadas (March
¥ Olsen, 1889 particularmente rigurosas, estda mas EXPEsin
al riesge de "no coger” el eplsodio desviador, que quebranta
mas o menos deliberadamente ol esguema de referencis, co-
rriEndose el riesgo de comprometer la trams narrabiva.

La produccion televisiva tiende, =n suma, & reconocer el
evento dentro de un cuadro de coordenadas constantes gL
permitan una gesHén dramatirgica experimentada. En el
ambito deporlivo. la imprevisibilidad del desarrollo del en-
cuentro ¥ de su resultado es asi reconducida a 1a absolula
previsibilidad de los tempos v de los criterios léonicos de
conducclan, dando vida al cireuls virtual de la narracion
Imaxima de rendimienio, contexts (avorable, posibilidad de
infinitos éxitos). El episodio gue se desvia del marco pueds
objelivamente ser “no reconscido” por ¢l aparate productivo
¥ por eonsiguiente ser excluido sin intencidn 2,

Los significadas y mensajes que la produceien televisi-
va atribuye al evento son revelados al publics sslo progresl-
vamenie a medida gue la narracion se acerca al juego drama-
turgico. que coincide con el centro suero de la antigua repre-
sentacion trigica. El acentecimiento deporiive en directo
viene precedido [y seguido) de programas de entretenimien-
to. de transmisiones donde no necesariamente prevalece ol

contenido deportiva, que (enen la funcian principal de ali-
mentar la espera del pablicn,



La irrupcién de la “trensmisién en direclo”, frecuenbe-
mente anunciads con una especie de soflemnidad ceremo-
nial, aparenta una aulénlica "suspension de la cotldianidad”
construyendo en los espectadores la percepoion de un tem-
po sacro. Bruscamente desaparccen del video cantantes y co-
mentaristas, viegas glotias ¥ bailarinas, Tedas somos magica-
mente proyectados a una distancia gue puesdes no =BT espa-
clalmente considerable, pero que es simbdélicarmente abismal
respecio de la rutina cotidiana. El estadio adormado con ban-
deras v cartelones, atestado de un puablico excitado, la at-
mosfera eufdrica producida por la inminencia del mateh, son
el lugar. el centro sagrade narrative en el cual el correr ordi-
nario ¥ banal del tlempo se detiene. Pocos minutos ¥ estace-
maos tiedns expuestoss a un Ondieo dueno del tempo: 2 arbitro
armada de su erandmelrna,

Inadvertidamente. el publico televisiva sufre una meta-
morfcsis de roles gue lo transforma de especiador colectivo
en testigo. A semejanza de los misterios medievales, es la fe
en el evento v en la magia {en este case una magia becnolog-
citl lo que hace dgrato el ingreso al centro sagrado, Como se
ha sostenido a proposito del espectaculo olimpleo [Mac
Aloon, 1984). el gran evento deportive se caloca a mitad de
camino enkre el paradigma cinematografico, en el cual el po-
blico esta compuests solamenie de espectadores, v el dela
liesia, en donde no existe espectador que no sea participante.
La flesta presenta, en éuma. un centro dilatade de la particl-
pacion fisica de un pablice que es ademas “ejeculor™ del
evento. El piblico actor puede elaborar una gama amplisima
de respuecstias dramatirgicas, realizando una interaccion Le-
tal hecha posible precisamente graclas a la coincidencia de
roles entre espectador v “productor” del evento, La manifes-
tacitn deportiva narrada por la television concenlra, en cam-
big, la atencion en un centro estrecho y espacialmente de-
finido (sl camps, & estadio), donde se desarrolla Ia acciin
dramaticald.

En este sentido, el acontecimiento deportiveo Voo una
instancia ceremonial [pensemos por analogia en un matrimo-
nie dindstics, en la toma de posesion de un pontifice, en lag
exequiag de una alta personalidad], caracterizada principal-
mente por un centro definido —el lugar donde se desarrolla el
evenio culminante=, por una riguross separacion de roles en-
e pq_'.b]].;_l.;p ¥ alfclanles, por respucsias altamenie eslandar -
zadas v por una relatva interaccion entre 1os diversos acto-
res dramatirgicos. Bl plblice televidente -al mismo tiempo
espectador de un encuenioe de Mibol ¥ testigo de un aconte-
cimiento solemne. 8 su modao, irrepetible- dispone de pocas
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posibilidades de respucsta a la accion dreamalirgica y esca-
sas son tambitn las oporiunidades de interacclon a pesar del
uso creciente de éonicas de direccién que preven la conexion
con observadores privilegiados. grupos de oyenles v semejan.
tes. El experimento sobre la comunicaciém via internet pra-
puesto por nozotros, busea destacar dentro de esla perspec-
liva una modalldad emergente de participacion del puiblics
televidenie {la supportership medidtical,

A csto se anade que ¢l ftbol espectaculo, en partcular,
ha preducido en los Gltimos decenios una figura relativa-
mente nedita, olvidada en ] analisis que Macallon dedica al
pritlico televidente de las alimpiadas v en las mismas rells
wiones de Dayan y Katz sobre la participacion mediatica en
los grandes acontecimentios ceremoniales. Dicha figura esta
represeniada por el publico expresivo, que usa el estadio v el
evento deportive sobre todo para una exhibicitn escenogral-
a en la cual transfiere necesidades complejas de visibitidad,
lucidez. mimeais. Este piblico manifiesta una cierta apaci-
dad de desplazar €l centro del evento, haciendo wvistble un
proceso de acercamiento progresivo al modelo de la Desta. La
liesta constituye. ademis. un posible éxito del especticulo
Lelevisivo,

Una entusiasmante victoria del equipo propio exige
compartamientos eolectivos de tipo expresivo, como ea la ac-
cion de los hinchas en fiesta, pero también de cualquisr Upo
de ceremonial, dadeo que tienden a repelirse itinerarios, luga-
res de reunién, manifestaciones sonoras v gestuales (los cla-
xon., ¢l agitar de banderas). Incluso en algunos casos es [rasi-
ble individualizar embriones de ritualidad: adornar con bar-
deras una estatua, zambullirse en e agua de una fuente aho-
ra destinada a este objetivo, elc, Se advierie edmo estas ma-
nifestaciones de “ritualidad informal” tenden a privilegiar un
lenguale expresivo precisamente televisivo, el cual. a su vez.
contiene rastros sorprendentes de helerogéneos dialecios
subculturales. Una “ola” improvisada en el estadio liene sen-
tido en cuanto constituye un intermedio sspectzcular en el
cual se manifiesta la necesidad de visibilidad de un publico
consciente de la mirada de k3 telecamara e incluso de los it
mos Impuesios por la direccion.

Esloganes, canticos, estribillos entonados por los hin-
chas a la gleria de los propios hérees o al escarnio de los ad-
versarios ~al menos en la experiencia de los tifost italianas-
SUm o sU mayoria casos modelados sobre Ins ritmos de la
publicidad comercial televisiva. En esta clave jovial sc dan.
sin embargo, posibles confaminaciones de modo impensa
bles, comao la evocacian ritmica o la adopeitn de simbologias



(omadas de los codiges comunicativos del extremismo politi
co. En osuma, no es tan obvio que la television suprima la
fiesta como ocasion de parbcipacion directa ¥ de interaccidn
de masas, Claro, aparte de |a comodidad de estar en casa,
evita la divigién v la jerarquizacién del pablico. que en el
estadio se da por el mayor o mener alejamients del centro, lo
cual csid delerminado por la capacidad adquisitiva del
espectador con respecto a su ubicacién en las diferentes tri-
bunas y. por esta, indirectamente, vinculade 2 la condiclon
social. Ademas, Ia direccion televisiva unifica tramas disper
sas v, de esie modo, contribuye a crear en torno al evento &
aura descrila por Benjamin,

En la cronica televisiva, el pablice es idealmente reuni-
Aeade, mientras se diferenclan -y esto vale sobre todo para
los degarrollos recientes de las producciones- Jas [unclones
de los operadores. Existe un “puente de comando” a distan-
cia del evento [el estudic); hay cronistas movilizados en las
tribunas, en los bordes del campo, cerca a los vestuarios: la
misma lelecrdnica se sirve de comentaristas diversos (el na-
rrador. el tecnico, el expertol. Sin embargo. esta construccion
del acontecimiento. 8 menudo altamente sofistieada, induce
siempre un efecto contagio, que va e£ visible en la secuencia
de eventos menores que preceden y preparan el match: eo-
reografias espectaculares en ¢l campa, ingreso de los equi-
pos, lectura de las formaciones, estallido de las ovaciones de
lo& hinchas, ejecucion de los himnos nacionales'. £l cfecto
contagio es el ingrediente esencial de una posible lesta gue
podra asociarae al exito del equipo, compensando a los es-
pectadores televisivos su alejamiento fisico y permitiéndoles
crear simultaneamenie evenios expresives i ceremoniales.

La produccin televisiva, cn suma, Tesarce al especta-
dor por 1a distancia del evento, ofreciéndole un lugar alterna-
tive a aquél en el cual se desenvuelve materialmente la ac-
cidn dramatirgica del eneventro. Tal lugar inmaterial ca la
televisién misma, con sus infinitas potencialidades tecnicas
que permiten al especlador en cassa gOIAr de imagenes inase-
quibles al publico en los bordes del campo. Piensese en las
tomas aéreas, en ol empleo reciente del “ojo de pez” que per-
mile una visién panoramica global del estadio, en el recurso
simultanes de 19 camaras en ¢l campe —experimentado por
los canales britinieas con ocasién de la Earocopa 98 v por
los franceses en el Mundial 98-, en la posibilidad [reservada
a los canales naclonales mas potentes y equipados] de perso-
palizar las lomas con la activacion de instrumentaciones au-
tonomas desde la dircoeion central,

L4, La cjecuciin del
himne nackonal ex
tal wer &= momento
gue produce <l
miaximo cortlagie
pmccisnal £n los
espocindlores, Los
CAMIpEanaing
EUraEens ingleses
han intraducido
=limitad amente en
los encuenicos
finales del tormeo-
una fnnavacian
temada del
ceremonial deportive
norsamericanc, que
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capectacularizar y
enfatizar o ritual
prepariido. En
elecio. a conocidos
cantantes de los
diversos paises en
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confiads 18 tarea de
EIE":II'I'IPH.I'I.FF
vocalmente |a
epecucion del himno
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En los limites del acontecimiento verdadero se propane
una vasta gama de momentos complementanos (entrevisias.
debates, documentales, curiosidades, noticias humorsticas,
hasta auténlicas parodias) que parecen sugeric diversas po-
sibilidades de utilizacion del evento. Al mismo Hempo. la pro-
duccion televisiva orienta la interpretacién del hecho deporti.
v, recortando y proponiendo de nuevoe eplsodios de jusge.
resaltando situaciones ¥ personajes, enfocande los subur-
hios textuales del espectaculo. Esta proliferacion de cons-
trucciones narrativas, aparentemente accesorias respecio del
evento deportive en si, confirma el caracter rigurosamente
aditive de la produccidn del texto. Las tomas en directo del
encuentro no admiten cortes, censuras, sustracciones a la
trama narrativa. Eso sera posible, en cambio, en la etapa de
montaje, cuando —con metodologias de derivacion cinematao-
grafica- se utilizaran formatos adecuados para breves sinte-
sis, diferidos sintetizados v andlisis especializados cordui-
dos por la editora.

Coma ilustran estudios empiricos sobre algunos even-
tos significativos -nosotros hemos analizado los encueniros
ltalia-Alemania entre el 70 v el 86, el campeonata inglés del
o5 [PorTo, 1997 v estamos complelando investigacioncs so-
bre el Mundial de Francta 98-, &= sobre odo en los servicios
a distancia que redes vy programas Lienden a diferenciarse y
a volverse identificables. En la logica del infofainment. eslas
transmisiones producen en secuencia una accion de descon
textualizacién v de recontextualizacion del hechao.

De un lade, concurren a crear el espacio festive, sus-
pendido entre la informaciin verdadera y propia y el entrete-
nimiento. En el case observado, son caracteristicas la narra-
cion de anécdotas relativas a la vispera del match, las indis-
creciones sobre las formaciones, la reconstruccion de la pre-
tactica, los flashes sobre los evenios privados de los protago-
nistas (el capitan italiano Faolo Maldini que llega a ser papa
por primera vez en la vispera del encuentro decisivo con Ale-
mania en la Eurocopa 96).

Algo miads, ¢l acontecimicnio Hende poco & poco & 561 €5-
tructurado dentro de 1la categoria de la espera que suspende
la realidad, removiende paradajicamente & cronica cotid:a-
na. Es la produccion del tiempo sacro. el penodo liminar des-
crito por Victor Turner {1959), En esla produceion de la es-
pera se desarrolia un fuerte sentimiento de la comunidad
simbélica: crece el nosolres como una categoria social imagi
naria, allmentada de un ansia ¥ de una esperanza que nos
congrega ¥y que -no obstante ser construida en fa esfera de



las audiencias televisivas y de sus recursos tecnoldgicos- no
desdedna significativas regresiones & la cultura mito-magica.

Entre lo serio y 1o festivo se evocan riluales, ceremonias
propiciatorias, lestimonics sobre presaglos y auspicios que la
mayaria de las veces se dan con logicas de conjure, tipe la ra-
cianalidad escondida de los nimeros y las estadiaticas relatl-
vas a los “precedentes™ “no nos han vencido jamés cuando
se fugaba en campo neutral”; “por exigencias televisivas ju-
gamos con camiseta blanca: raramente nos ha traldo suerte™
“debemos arreglar cuentas con el centrodelantere XX, nues-
tra tradicional bestia negra®,

Esta accitn secuencial de descontextualizacion y recon-
textualizacion es una marcha de aproximacién al ndcleo del
evento v es la conduccion televisiva la que opera el rito del
paso de la cotidianidad al Hempo sacro, El recorrido Inverso
se cumple al final del partido o en algunos pasajes programas
dos (obwiaments e del ntervals, aungue excepolonalmente
otros momentos). El retorno a la normalidad y el fin del tiem-
po sacro implican una potente nyeccidn de racionalidad.

El acontecimiento vivide en clave emocional es "anchiva-
do". sobre lodo recurriendo a la autopsia del evento, La ca-
mara lenta es el perito del sector que, volviendo a proponer
los pasajes cruciales del encuentro, permite el seccionamicn-
to, pone al desnudo la anatomia v 1a priva con esto del aura
ligada al epsodio visto-no visto [que en cuanto tal, favorecia
una perentoria cuanto partidaria reclaboracion por parte el
eapectador: “era penal”, "cudl posicién adelantada®), El tiem-
po del erncuenitro es condensado en una slhtesis de jiele st rei-
nutos, gue representa un productio falsifficade del montaje.
La sacralidad-irrepetibilidad del evento es reconducida a una
petilizacion de tipe cuantllatives aparecen en pantalla bos re-
cultados de todos los encuentros disputados en la jernada,
e actualiza a clasificacion de cada gropo, los galeadores son
colocados en una escala basada en los goles hechos. se da
informaciones sobre éxitos en las apuestas ¥ premios repar-
tidos

La conexian en directo con los lugares donde los prota-
gonistas del partido tienen la conferencia de prensa constita-
yve ¢l epilogn de la fase de reconduccion a la cotidianidad. Los
héroes ro son solo deslocalizados con respecto al espacto sa-
cro del campo, sino ademas ohligados a explicar, justificar y
puolemizar. La habilidad magica del juego v € rol chamanisti-
co del teenico-estratega-dios son privados de encantamiento.

Confundidos en la multitud, frecuentemente cansados
y fastidiados, a menudo imprecisos en sus declaraciones,
molestados por alguna luz en los ojos, obligados a moverse
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entre una sehva de microfonos, los héroes son degradados a
seres falibles, gue buscan argumentos de disculpa v alguna
ver se inclinan & invocar la voluble comprenslon de nosoiros
los mortales.

El evento €5 asi bruscamente racionalizado, aflojando la
lenskin y casi organlzando el ohvido, ] ingreso a la cotidiant-
dad, Para acompanar sensorialmente esta dinamica. Tegan
de las calics los rumores del rafico gue se reanuda, Es cf
momento en el cual vuelven a comenzar @ sonar Ios eléfo
nos. 3¢ puede servir la cena.

Claro gue sl =l evento logra la intensidad emocional cao-
nexa a la victoria, si produce entusiasmo, el reingreso en 1o
cotidiano es reenviads o sigue olros recormidos. La elevision
requncia al propio rol o también, de cualquier modo, lo miega
conscientements; informar sobre el hecho de que en las prin-
cipales cludades miles de personas van alluyendo por las ca-
lles —pasando del espectaculo a la fiesta, es decir transfor-
mando al publico en productor colectivo del evenio- repre-
senta una clara lnvitacion a asociarse oon el contagio eular-
oo [a costa de bajar el share de la transmision posterior zl
Fq,:l.i.r.'lr;'l].

En breve, como habia intuido Van Gennep (1909, ¢ rilo
de p’n:tajr. ¥ &l pFitual PGP del eventa P-undq_-.n SU AT OETSS
Lz condicion esta dada por bz presencia de un medio sedetia-
dor, agquél gue "indvidualiza el umbral®. En el caso del gran
acortecimiento del deporte cepeetacular, et evidentements la
television la quie I:I_1I'I'I.F|.'P: eigle peal n.-nlra.!é-g:lt-:.\ e indirectamente
por ello, la que distribuye los roles cotre [os actores. La tele-
vigion produce € paso de o colidiano al tempo sacro, de la
localizacién sbsiracta del acontecimiento a su centro espa
cial sacralizado, Mas tarde nos reconduce a la rutina. cance-
lando el espacio v el tempo sacralizados v restituyendo de
forma humana a les heroes,

Pero la defindciiin de la liminaridad, en el caso del evento
deportive, estd acompaiada de un énfasis sobre los clementos
romancesces del hecho gue [lta casl completamente en las
producciones ceremontakes, sobre todo en aguéllas igadas a la
categoria de la wwronacion, que exalta la condiclén sobrebhu-
mana del protagonista ndividual o colectivo, Mo se debe ol
dar, en suma, que en la exhibicion deportiva coexisten un ma-
¥imo de simbolismo heroleo —inapirado en lasa mitolopias del
cuerpo hiperhumand que vendce o oveencible [de as faogas de
Hércules en adelantel- ¥ un maximo de materdalidad que <1 di-
reclo televisivo o sdlo no cancela nl endulza sino gue incluso
enfatiza. Bl herme suda, se enlocda, se relperce mas o menos
teatralmienle por un golpe recibido, grita, sc encolerza, ame



naza. se ahandona por momentes a la gestualidad histérica,
exulta o se desespera segin un gulon subjetivoe cuasl rituall-
zado pern continuamente reinterpretado’s,

En otras palabras: la produccion televisiva de la limina-
ridad es condicionada por la presencia dominante de la corpo-
reidad, entendida no tanto en el sentido de 1a performance tée-
nica y atlética, sine mas como la adopelén de un eodigo com-
plejo de liberaciones y cxteriorizaciones de la lensidn. En cier-
to sentido, Jos elementos ceremoniales de un encueniro te-
levisivo de fathol contienen una inclinacion al modelo narra-
tivo de la ficcitn: €l evento esta compuesto por actores fisica-
mente percibidas, tode lo eontrario 2 seres abstractos o asep-
ticos, Ninglin evento espectacular como ¢l deportiva asocia asi
intimamente exhibiclén y ceremaonia, entretenimiento y dra-
matizackin litirgica. La centralidad del cuerpo, su ostenlaclin
en la accion de juegn, restituyen materialidad al héroe, recon-
ducilendo el estile a los modelos arguelipicos paganos.

Todo esto facilita la construccion teatral del aconteci-
miento: como en un teatro, en el estadio los protagonistas
som cuerpos diferenciados en accidn coordinada, casi en con-
tacto con un publico hecho, en camblo, de cuerpos indiferen-
cladas, generalmente andnimeos. Son excepeidn log “rostros
conocidos” en la tribuna de honor: los [fecuenies primeros
planos del eanciller Kohi v del tenista Becker durante |as o-
mas del encientro (talia-Alemania en 1996 en Manchester,
representan un verdaders silogismo en imagenes de la ger-
manicidad contemporanea e, indirectamente, una certifica-
cion de la relevancia social del acontecimiento.

En la produccién televisiva el evento se hace publico ¥
los espectadores ¥ protagonistas son separados. Sin embar-
go. la perfeccion de la materinlidad =5 mayor para el usuario
del video que para el hincha en las graderias del estadio. Pri-
merna planos y secuencias evideneian la dimension fisica, la
tension psicoscmatica del jugador, ¥ en la dimension aacral
del tiempo-espacio lelevisivo el cuerpo readguiere una cen-
tralidad negada, concurriendo a la necesidad de excitacion
(el quest for excitement de Elias) que es el presupuests de la
construceitn de liminaridad.

La construccion textual del evento deportive sc basa en
la metafora: s 1o concreto que evoca lo abstracto, haciendo

&
posible [ormas diversas de simbolizaciones 'S,

IMAGINARIOS, METAFORAS, IDENTIDADES

En el deporte de conpeticlén muchas metaforas funda-
mentales diferentes —en el sentide atrbuido a esta farmula

15, Infinitas son, &n
particular. las
wAriaciones sobre
tema de fa
exuliacidn por el gol
marcado: del geslo
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por Turner {1974}~ s0n actlvadas sugestivamenle para eva-
car paradigmas culturales precisos. El marditonista solitaria
reproduce ejemplarmente el modelo del ascetismo. Bl lenlo v
elegante proceder de un encuenirs de goll evoca ] exlerend]-
pe del espobizmo. El rostro tumefacto de un pogil que nao se
resigna a la derroda remite o un modelo cullurl que asocin
rlesgo, sulrimiento y fatiga, por encima de una representa

cion plebeya de la combatividad,

Los rituabes de un sallador en busca de concenlracion
g asoclan & una representacan del perfeccionismo gue roza
la neurosis colectiva, Una carréra de Formula | remile & una
combinacidn de estética de la tecnologia vy tHtanismo del pilo-
to. Una competicion bélica, basada sobre ¢l perfecto control
de la instrumentacion ¥ sobre la capacidad de dominar el ele-
micnto natural. evoca el mite de la deatreza v del coraje, pero
también senaibilidad ambiental = instinto de mando. ¥ s¢ po-
dria continuar hasta el infinito. El texto televisivo wfiliza
oiros registros comundcativos, de dpo simbolico en vex de
metaloress, En este caso &8 o abelracio que evoca Iy caricTe-
Lo kas parcjas opuestas vecino-lejans ¥ similar-diverso se
aplican eficaemente a la representacion del otro. el antago-
nista,

Eajo eate perfil. uno de los motivos de interés de la Eu-
rocopa 96, como fambién del mas reclente Mundial B8, es
Jjustamente la presencia de nuevas identidades nacionales en
busca de una acreditacion simbolica. Es el caso de Croacia,
de Ia Repiblica Checa, de la misma Rusia, nacidas de la de-
Nagracion del socialismo del este europeo v lodavia sustan-
cialmente privadas de un imaginario nacional aubdnamo,
[Desde este Angolo, parece extraordinario ef poder de la cons-
truccidn televisiva al conferir a un juego deporiivo la tarea,
terriblements serin, de generar un fmaginaroe coleobivia, cas
come gi fuese transferida al deporte espectacular la funeidn
de Nation Bulding, absuelta en la edad de la naclonalizacion
de la cultura, de la lengua, de la literatura, de las universida
des v de las iglesias |Porro, 1995)17,

Mo eltan. por lo demés, precedentes autorizados sobre
la ectivacitn de un imaginerio nacional principalmentes en
Lerne al sueeso deporlivo. Fue el caso, €n la segunda posgue-
rra, de aguel auténtics fendmeno representado por la Bepii-
blica Democratica Alemana. Existen precedentes anieriores a
la época de los grandes medios de eomunicacion v de |z Gue-
rra Fria: piénsese en el significado patridtico ¢ independen-
tisla del deporte finlandés a inicios del siglo.

La construccidan simbolica de Ia misma identidad de los
actores, que implica reclamos historfograficos asequibles al



mids amplio publice, es un eiemplo de encuadramiento (Jram-
ingl del evento, puesto en acto por los preductores en forma
de performance discursiva, Otro sjemplo esta constituide por
las valoraciones mas o menos corales que siguen gl encuen-
tro. En este caso. los comentaristas sob quienes miden incdi-
reclamente ol impacto social del acontecimiento. Mo por nada
el comentario “razonado” representa un pasaje canonice, 1i-
minar. del “retorne a la cotidiamidad” después de la disalw-
cidn del tiempo sacro del partida.

Un frabajo que guiera concentrarse en el andlisis de la
construccion televisiva de un gran evento de deporte especta-
cular pone fa exigencia metodologica de organizar un marcoe
que df cuenta de la historicidad del acontecimientn. S trata
de contextualizar la trama en relacion con & actualidad po-
litica y soctal, ¥ en lines de continwidad con una hisloca mas
larga gque. a través de los desafios deportives del pasado, per-
mita obtener implicagiones simbdlicas latentes, pero operan-
tes en el Imaginario del piblico televisivo. Mas compleje es el
cxamen de los efectos inducidos a un radio mayer sobre or
ganizadores ¥y productores del evento. sobre los espectado-
res, sobre las mismas Instituciones sociales en cualguier mo-
do comprometidas. Este analisis reclama, en efecto, 1a adop-
ciin de métodos apropiados de encuestas v exige una verili-
cacion a distancia temporal incompatible con la exigencia de
offécer una lecturn relativamente oportuna del aconteci-
miente, Podemos sefalar, concluyvendo estas reflexiones, al-
#unas hipitesis de trabajo que van en esa direccidn.

* La preduccién televisiva se confipura ya como ¢l
instrumento principal de la construccidn social del
gran aconlecimiento deportivo, Es la produccion te-
levisiva la que impone fimos narrativos adecuados
a la representacion del hecho deportive, que alimen-
ta expectativas, que selecclona temas ¥ persoTlajes
funcionales & una consciente estrategia de NArTa-
cton-construceiin. Ea ung direcclon televisiva la
gue controla ¢ Ingreso o la salide del Hempo sacro
del evento, individualizsandse umbrales liminares o
inventando auténticos ritos del paso de lo cotidiano
a lo extraordinario y viceversa. Actores individuales
¥ colectivos reciben prncipalmente de la televisicn
el status de protagonistas o son privados de él, Aun-
gue en eate caso, #std en 1as manos de la direccian
medidtica e poder encender 105 rellectores o dilatar
el cono de sombras. No obstante, un events fico en
implicancias politico-simbalicas, ademéis de comer-

juegas sin fronteras.
LA CORWNGEA &
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ciales v weladamente instrumentales, conlleva ele-
mentos Intrinsecess de vulneralbitidad. La altima
gran erisis internacional generads por la Guerra
Fria fue jugada espectacularmente por las dos su-

perpotencias sobre la mesa de Jos bolcots olimpicns
MMosci 1880, Los Angeles 1984) que indujo a mu-
chos observadores o prever el fin mismao del alimpis-
min maderna, De Monaes 1972 & Allanta 1998, los
Juepgos Olimplocs ¥ otras imporiantes manifestacio

nes del deporte competitvo han entrado casi siste-
matieamente en la miva de grapos erroristag, eon
intencion de wiilizar en benelicio propio la capaci

dad del medio televdsive mundial, de conlerir status
simbdlica [au.rlqut fuese en lorma de E:Lig,ma negn-
tiva) i los antagonisias escondidos, Las bombas ex-
plosivas en Manchester duranie la Eurocopa 95 no
son excepcion, Mas bien, el evento ha dejado entre-
ver implicanclas simbélicas y cultureles un poco
cclipsadas del eplsodio en s, dominado por la re-
presentacion del dolor, de la sangre, del panico. El
comando Eermorisia gue actud en Manchesier ne
quige silo golpear al pais organizador, ¢ enemigs
por anonomasia, ¥ adguiris asi vistbilidasd propas

gandisticn a escala mundial. También quise golpear
el juege del flibol en cuanto fal, aguel foatball in-
veritade ¥ cullivade por la cultura britdnics con ex

plicitas mtenciones politicas y pedagdgicas, Bl foo

ball, en suma, como inslruments oo marginal de la
colenbzacidn euliural ingless v de sus prelensiones
universallstas. Un juego impuesio, si Hen tardia-
mente, & sus subditos de orlgen céltien, como los ir-
landeses de Ulster v de Eire, para represeniar un
modelo antagdnico o aquel potente factor constituti-
var de la ldentidad Irlandesa que &5 £ venerable il-
bed gadlico. Este complejo de omnipotencia v vualne-
rabilicdad coloma la producciin televisiva en wuna di-
mension que tresciende su capacidad de regir na-
rrativa ¥ tecnicamente el evento, Remite a la irrup-
cion consciente de la politica v a la Inferacocion entre
dos sistemas de signifleado que, como se ha visto,
ha asvmado por todos lados en laa formas incraen-
tas de Ta interpretacian simbalica. pero politicamen-
e orientada del evento,

La exigencin de producsr el evento a través de una
obra constante de adaptacion v aslualacian de



lenguales, de formatos, de modalidades comunicati-
vas, coloen el sistema televisivo en el via crucia de
exigencins v estrategias no siempre fEeilmente com-
pueatas. Pifneese en la superposicion no pacifiea de
razoncs simbolicas v exigencias comerciales que tie-
ne puntualmente ¢l mismo epicentro en la gestién
de los espacios publicitarios durante ¥ "en torno” al
evento. Por otra parte. la concreta gestion de un
evento espectacular de altisima audiencla, capaz de
condicionar 1a elaboracian de [as programaciones
de las principales redes televisivas internacionales y
de alimentar auténticas guerras de movimiento en-
tre ofertas diversificadas -la irrupcion del satélite,
por un lado y del pay per wiew, por el otro, Henen en
el deporte la mas apetecible de las pucstas en jue-
go- solicita v acelera la innovacion, estimulanda la
busgueda de lenguales, formatos v hasta la conta-
minacion del género de las grandes recaidas poten-
clalea, aun mas alla del clirenito del departe @levist-
vo, Ejercitando este rol de innovadores y. al mismo
tiermpao ¥ no contradictoriamente, de “custodios” del
evento, se redefinen también los perfiles pr-::ﬁ:EiclnEu-
les v los repartos funcicnales de las tareas entre los
operadores televisivos, Como nos ensena la antro-
pelogia simbalica. ] evento construide-narrado se
configura como don ¥ remite implicitaments 2 la
asunciin de un rol sacerdatal [Durkheim, [31Z)
Pero no son los espinsores los que se comderten en
mecenas de la manifestacian. En la percepeidn oo-
lectiva del piblico televisivo es la “estructura” tecni-
co-periodistica —en gran parte andnima- la gque asuw
me y rige las prerrogativas de sacerdote y cusbodio
de un bicn colective. ¥ en el don se encierra una po-
tencialidad didascialica. La construcclén se ha lo

grado en cuanto el control del tiempo sacro ¥ profa-
no, del eentro y la periferia, resulta creible, "natu-
ral”. Mas esta aparente naturalidad y espontanci-
dad del paso de y por &l mundo de la producciin -
tica hace intuir la artificialidad de la representacion
de la vida cotidiana, Evidencia, en suma, U nece-
aidad de mito que la rutina comprime ¥ deprime sia-
tematicamente. ¥ en esta perspectiva, la posibilidad
para el pablico televidente de coparticipar en ]
evento como &n un rito de comunion es de gran in-
lerés. El tempo del partido precedida del tiempa de
la espera s& vuelve frecuentemente ocasion de so-
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ciabilidad, reactivande redes amigables v parenta-
les atrofiadas, La lensién que precede al evento pro-
duce una lorma de solidaridad paraddjicaments si-
miilar ala generada por grandes ¥ raumaticas pouc:
bas colectivas, como agquéllas provocadas por las
catdstrofes naturales y por las guerras, Acciones
dejadas o, e5 mds. contesladas -como 1a nacionalk-
adquiersn un ingenuo pero fortisima valar colective,
haciendo filtrar tal vez necesidades comunitarias e
identidades reprimidas. pero a au modo resisten-
tes!® [reflexidnese sobre los dates afrecidos a propa-
sito de la investigacidn por cusstionario}. El evento
&5 también un rite de purificacion, donde la catar-
sis 5e confla a la posibilidad de liberar sentimicnios
fuertes en la bisqueda de una resolucion estelica
del mite: ¢l momento desencadenante v liberador
del gol o el enfitico y ceremonial acto de la premia-
cidn son “bellos” prescindiends de lodo canon esti-
listico racionalizado, Esta reapropiacton colectiva
del imaginario alimenta una nueva produccion sim-
bélica. Los otros =los adversarios de los nuesiros-
no se susiraen al lente del prejuicio, del lugar co-
mun y del esterectipo cultural, En el juego en equi-
po se busca de cualquier modo la confirmacitn de
esta produccion esterestipica. No ebstante, como
sucede en la experiencia del turismo y en todas las
posibles lormas de comunicacion interculiurales, 1a
perceprion del otro en su concreta dinamica impone
también una dilatacion de le percepeion. La Eurn-
copa del 96 nos ha consignado una representacion
todavia embrional de los checos |va no mareados
con &l sufljo eslovacost y de los "nueves Tusos”, El
Mundial del 98 ha conferide a Croacia. surgida co-
mo Estado soberano de la desintegracion del vicjo
mosaico etnico-linglisties yugoslavo, una poderosa
iegitimacion simbolica. Tal vez han contrbuide a
crear algin esterestipo, de algin modo stempre du-
ro para morlr. gdPuede surgir de estas consideracio-
nes wia reflexion de la television sobre ella misma v
sobre los recursos pedagogicos v simbolicos de los
cuales dispone?

El gran evenio deportive pone en tension las agen-
cias tradicionales de socializacién v Uama la aien-
cidn de las redes Institusionales de la sociedad. fie-
cuentemente invisibles. La esfera de fa opinion -



blica. incluso la totalmente desinteresada del hechao
deportive en 8i, eslda compromelida en una opera-
cién maclza de agenda setting. El evento deportive
irrumpe en las primeras paginas de los diarios, eon-
quista la apertura de los noticlercs, hace cambiar
citas de trabajo y manifestaciones oficiales. Indirec-
tamente sefiala un sistema latente de preferencias
que posce una dimension valorativa. st bien no in-
mediatamente perceptible. El desarrollo de la mani-
festacion “narrada”™ por los grandes medios de co-
municacion suscita Julclos, refuerza o define este-
reptipos. Durante las Olimpiadas, £1 COl -sigla se-
puramente misterioss para un exienso numerc e
cludadanos del planeta— ve aumeniar su propio sto-
fus simbdlico, hasta ser percibido como una suerte
de alter ego de la ONU. El razonamienio e aplica
perfectamente a los dominantes lugares comunes
del discurso politico. No hay duda. por gjemplo, de
gue ¢l mediocre resultado arganizativo de los Juegos
de Atlanta —las Olmpiadas de la CNN ¥ de la Coca
Caola- haya contribuldo a empanar un poco la retbri-
ca sobre la inevilable superforidad del paradigma
liberal, También la representackin de los “olros por
nosotros” &e ve influenciada per la producclén del
imaginario alimentado por e acontecimicnto televisi-
vo. Para un espectador itallano gque apenas escucha
de Mithal, la Repoblica Cheea, después de la Eu-
rocopa en [Inglaterra, s probablemente una combi-
nacién de repertorios luristcos o] poético Puente
Carlo en el corazén de Praga y la espumosa cervess
Pilsen) y de evocaciones deportivas: la que ha "saca-
do fuera a los nuestros de la Eurocopa 96, ¥ la pe-
quefia valerosa desafiante de la gran Alemania.
Existe un uso inmediato e instrumentalmente polill-
co-diplomiética de Ins evenios deportivos. Nixon ¥
Kissinger confiaron a la diplomacia del ping-peng la
tarea de inaugurar un complejo dialogo con la Chi-
na comunista, Alguna fuente periodistica atribuye al
presidente Clinton la idea de lanzar una diplomacia
del béishal, la cual deberia sefialar la disposicion de
Estados Unidos para reabrir un didlogo con la Cuba
de Castro. Se ha hablado de fos bolcots olimploos de
los afios ochenta v s pedria recordar ejemplos evi-
dentes de gestion simbdlica de acontechmientos
departives comeo las Olmpiadas de Berlin de 103619,
Existe también un nivel menos politico en loa even-
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tos deportives. gue el medio televisive puede deddis

poner en evidencia o no. La manifesiacidn especia-

eular, en electo, activa repertorios simbélicos v alu-

de & lgicas de poder que reflsjan siempre paradig-

mas propios de una sociedad y de un sistema polits

£, a pesar de los imponentes procescs de glabaliz-

cidn y de la deminacion creciente del circuito co-

mercial nternacicnalizade. Las olimpiadas clasicas

nO CTAN UNa genérica ¥ pacifica resena de campeo-

nes, = bien constituian <] proscente de un canllicio
politico estructurado én Lorno al sistema de las ciu-

dades-Estado cuyvo accesa fue ampliaments reser-
vado a los exponentes de la aristocracia de la paolis

Loz juegos del circo romanc no constituian o un
caso argquetipien de espectacularizacon de la vio

lencia [Veyne, 1973), sino también ilustraban un
sistema de relaciones sociales basadas en el poder
imperial, el ejercicio de la esclavitud, la movilizacion
de hinchadas activables en funcidn inmediatament e
politica. El Palio de Siena ~tal vez la mis antigua ca-
rrera de caballos en ambiente urbane que sobrevive
hace siglos en la Europst continental- evara todavia
hay una wlea de socledad civil organizada en lorno
a la competencia politico-mercantil entre barrios,
enlatiza la territorialidad def conflicls v propone co-
ma escenario nmmodificable & corpedn urbano de la
comunidad medieval, Espectacularizs, en suma, un
cenirn laico que se conoce én la plaza hirviente ¥ &
cpane en forma metafarica a la hegemonia de las
instituciones eclesifsticas con sus espacios simbaoll-
o5 austeros, como las catedrales gdlicas, imper-
meables a la pasiin v a la rabia. El deporte contem-
poranen mediatizado y globalizado se ofrcce ey una
representacion que puede sacar a la luz nervaduras
politicas vy simbalicas invisibles, Las cersmonias
que abren v clerran el Campeonato Europes de Fat-
bol de 1996 no renuneian al ceremanial institucio-
nal, poniendo de manifiesio el rol de la controverti-
da Casa Real Britanica, pero rigurosamente cir-
tunscrito a la sintaxis del evento. En contraste, mu-
thas emisoras curopeas proponen antes de un par-
tido Inglalcrra-Escocia, servicios sobre o resur-
gente rivalidad interna britanica, basandose en ir0-
tulentas declaraciones de las hinchadas opuesias v
en las primeras paginas de los “diarios del sUper
mercada”, que disenan un perlil del encuentro en el



cual paroxisme, trivialidad v agresividad Locan ni-
veles impensables en otros contextos, La conviven-
cia de la Inglaterre tradiclone! con la arcalca y pos-
mederna de los hooligers, la dimension profunda,
cultural v sentimental de loa nacionaliamos britani-
cos, la aspereza de los codigos comunicativos de s
politica inglesa ¥ la persistenle -aunqgue atenuada-
fisonomia de clase del football, constituyen otras
dimensiones v otraos niveles analiticos que el medio
fedevisive puede enfatizar o descoidar, humillar o
exasperar. pero gue puniuialmenle remilen a reales
estructuras latentes de la socledad inglesa. Tal ves
e tiempo de gue el potencial de la construccion na-
rraliva del evento televisivo sea objeto de andlisis
melodaldgicaments mas acltualizados y ledricamen-
te menos repetitivos en confroniacion con las lecou-
rag —clasicas pero un poco pasadas de moda- del
simboliamo politico [de Lasswell a Edelman).

La construccion lelevisiva de un gran evenio repre-
senla, en fin, un "monumento clectronics” destinado
a fjarse en la memoria colectiva segum los usos y las
estrabegias de significado elaborados por los produc
tores. Es la erdnica televisiva la que controla la me-
miiria del Hempo transcurtido a partie del evento y G-
v, por ello, la reelaboraclon en clave de encua-
dre o de verdaders v propio “pasaje de época”, Estili-
zando significados ¥ comportamientos colectivos de
la cultura social. Ia television que construye e acor-
lecimients sinteliza el Hempe, sugirendo una inter-
prefacidn del contexto histdrico-politico discrepante
de ks propucsta por la historia oficial. El modelo na-
rrative ¢, como se ha dicho, complejo. Como en ta
producclém de la Aocidn, separa pablico ¥ actares.
pera al mismo tiempo presupone la presencia fisica
en torno al centro sacro (el campo de competiciang
de un pablice movilizado y militante. El énfasis
pueste alegéricamente en el centro —en sentido es-
pacial y lemperal- permite una representacton dra-
matirgica mucho més afin al modelo leatral que al
de I8 feclon cinematografica. El vso del directo
conbina perfectamente incertidumbre, performan-
ce de los actores v rol de un pablico (o de mas publi-
end) diferenciados por funaones.

El acontecimisnio ¢3 disfrutado en un espacio pri-
vado, la casa, gque e transforma improvisadamente
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vez de una lentativa colectiva de domesticacion del

ansia. En clerto modo, el misme espacio cerem-

pial se transfiers asi de Jo abierio a Jo cerrado. per-

mitiendo una miniaturizacion psicologica v sociola

gica de [os ritualss colectvos. En su aparente nali-

ralidad, la representacion d€ evenlo deportive, si-

co por definiclén, remite 8 una sofisticada elabora-
clan de la idea de juegn competitivo, Es decir, pro-
ducto de la civillzacion entendida como regulacion,
eslandarizacion, racionalizacion, Invencitn de tdedi-
cas y eatrategias intelectualmente formuladas. Sc
trata de una opecracion muy acfisticada. Penz (1895
incluso ha comparado las técnicas narrativas de las
producclones de deporte televisive con las del e
hardeore. En ambos casos las beenologias hacen wi-
silale 1o invistble, realizando consclentemente
mecanismo de sobreexposician del “hecha”. Obwia-
mente € irata de un ejemplo extremo. pero gque nos
permite constderar conclusiones para caplar el sen-
Hdo de estas notas. El deporte televisivo espectacy-
lar represenia wuna auléniica estructura de signili-
cado, dotada de formas v modelos, Ella es ¢l pro-
ducto de la comblracion ¥ de la conlaminacion de
otras dos estruciuras simbolicas cognitivas v téomni-
cas, como ¢l deporte de servicio ¥ el aparato televisi-
vo (Canielon v Gruneau, 1988], No sorprende que
no s contente con reproducir la realidad, sino que.
por €l contrario, persiga aristotélicamente la inven

clém de lo veroaimil: la hiperrealidad televisiva ne
pucde sino ransportarmos a un munds de image-
Nes ¥ sushios que €5 "mas y mojor” quc la realidad,
También +n esle caso —mas alla de Ias intuiciones v
de s esporadicas refllexiones de los estudioses em-
peftados en otves contextos de observaciones— debe

mos analar. sin embarge, un seno retraso de 1o in-
vestigacidn empirica v una debilidad sustancial de
sus Instrumentos metodologieos. Protsablemente se
necesita asumir ¢l cvenio deportivo mediatioo den-
bro de una oplica mas amplia ¥ comprensiva de sus
multiples dimensiones latentes, restituvends asi e
analisis a una perspectiva s inueﬁ.‘l_!gar_ufrn s (R Lo 1 TE
sea viciada por preconceptos apocalipticos, ni se

subordine & la fascinacion estética de los lenguajes
¥ las tecnologins,
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