Sobre la miisica y el ruido

Enrigue PINILLA
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En e tempo del cine mudo, la musice fue Importante e
indispensable. No solamente se trataba de acompanar una
secuencla dramitica, sine de “librar al espectador del terrible
peso det silencio®.

El cine mudo entonces no era silencioso, pues cra rara la
proveceidn que no incluia un acompanamiento musical, gecu-
tado por un planista en las salas pequenas ¥ por una onguesia
en las de mayor envergadura, llegando Incluso a encargarse
partituras especiales para las peliculas.

La musica, al ser continua, lograba que el espectador
experimentase una sensacién real de duraclén, que o filme
mude, por su naturaleza, no podria lograr. La misica permitis
que &l tiempo vivido par los personajes del drama. las relacio-
nes temporalés de los planos y de las secuencias, fueran no
solo comprendidos, aino sentidos, La mdsica logrd entonces
unir ¢l tiempo psicoldgies del drama a la sensacién primaria del
tiempo real, es decir, que €l contenido temporal era aportado
por la musica.



Esta sensacidn de duracion efectivamente vivida, permi-
tih experimentar el valor significante del filme,

Foco a poeo cmergld el oficio de miisico del cine, gue exigia
bastante talento de Improvisacion, apoyindose en colecciones
de diversos fragmentos musicales que las calificabe por sus
*sentidos” (horror, paston, ebe). Finalmente, la voluntad de
someter rigurcsamente el discurso musleal al relato de la
imagen, desemboct en las partituras especialmente compues-
las para la pantalla,

Este cefiimiento gque busca acercar fa musica lo mds
posible a las Imagenes. a la accidn. a las exprestones v a los
sentimientos, cs una accion que se persigue mucho antes de la
mtervenecion de la banda dptica. estableciendo asi una subor-
dinacidn mecinica del sonido a la imagen, sistema que ain
domina gran parte del cine actual.

En los iniclos del ¢ine mudo [antes de 1927, los ruidos
fueron sugertdos por las imégenes, mediante ¢l uso de textos o
créditos escritos, que representaban los diferentes ruldos pro-
venlentes de la aecidn.

Posteriormente se prefirieron los ruidos reales, que se
producian durante la proyeceidn o bien eran efectos grabados
en discos. Se empezd a preferir entonces los ruldos reales a
cualquier misica, sobre todo a la misica Imitativa.

Los efectos sonoros fueron utilizados sincrénicamente
con la imagen, Sin embargo, en las postrimertas de esta era. se
abririan nuevas posibilidades expresivas en la utilizacidn de los
efectos sonoros con la aparieidn de los sonidoa en off Por
ejemplo, se oye el ruido de la puerta que se ¢lerra y del anto que
arranca, mientras qué én la pantalla, vemos la cara angustiada
de Beassie Love que observa junto a una ventana esta partida
que novemos. Par lo tanto, € sonido en off no se encuentra en
el encuadre, reemplazando a la imagen en el momento oporiu-
no. A parlir de esta economia de medios de expresion. el cine
sonoro, endra oportunidad posteriormente de encentrar sus
posibilidades expresivas y efectos mds originales,

Otro ejemplo citado por René Clair nos muestra cfmo en
la pelea de dos hombres, que no son vistos en la pantalla, pues
los luchadores quedan ocultos por las personas que presencian
esta pelea, los gritos v 1os ruidos nos sugieren el enfrentamiento
de ambas.

Al produeirse entre 1890 y 1805 el nacimiento del cine, 1a
grabacién y la reproduceién de los sonides habrian side ya
llevados A la prdctica, graclas al fondgrafo, Inventado por
Edison en 1877, Por ese tiempo, el sonido se grababa en
cllindros, sistema gque seria rapidamente sustituide por el
disco, sfendo perfeccionado de modo importante por el alémdn
Berliner, inventor del gramdfono. Erg, pues, muy natural que,
muy pronto, los inventores pensaran en el cine sonoro.



Antes de la aparicidn del cinematdgrafo, Edison habia
ideado ya el kinetéfono, aseclacidn de un kinetoscopio v de un
fondgrafo. No obstante, gracias a un Ingenloso sistema de
amplificacidn neumética del sonido, Louis Gaumont consiguld
con su crondfono resolver el problema de la amplificacidn.
Desde 1912, los programas del Gaumont Palace inclayeren
regularmente breves termas 20norns. como escenas de dpera u
aperetas, filmados en possincronizacion, va que para la graba-
cion el artista debfa situarse delante de la embocadura del
pabelldn del aparato grabador.

Exceptuando este tipo de distraceidn. el cine seguia
glends mudo. aungue a veces con acompanamiento musical
provéniente de una pianista.

En 1926, los hermanos Warner dleron el gran paso,
presentande en Nueva York el primer largometraje sonore: Don
Juan, de Alan Crosland, que no era hablado; dnicamente se
habrian afadido masiea y efectos sonoros. El procedimisnto
empleado fue el vitaphone (Western Electric), que recurria a los
discos sincronizados con el proyector.

Este sistema permitia que la aguja de lectura movida por
el surco hiciera vibrar un pequefio diafragma circular que
reproducia ¢l sonido de modo idéntico a coma lo hace hoy en dia
la membrana de un altavez, Pero la potencia de amplificacion
era modesta, pese a los intentos de mejorar su rendimiento
mediante la colocacidn del diafragma a la entrada de un
pabellén estudiadamente ensanchadao.

Actualmente, las vibraclones de Ja aguja de lectura sc
transforman mediante distnios procedimientos en pegquenas
vibraciones eléciricas, amplificadas por el amplficador para
alimentar a los parlantes,

El avance de la recnologia haria posible la aparicidn del
sonido dptice. que consiste en la transeripeidn del sonide
mediante las varaclones en la transparencia de una “pista
gonora”, situada en el margen de la pelicula. Al nivel del
dispositivo de lectura, la pista estid uniformemente fluminada
por una pequefia limpara llamada “excitadora®. En la cara
opuesta de la pelicula, una célula fotoeléctrica rectbe una
iluminacidn variable, que se va ransformando en pequedas
varacones eléciricas amplificadas por ¢l amplificador.

La lectura del sonido implica un deslizamiento cantinuo
de las peliculas: el hecho de que la proyeccldn de la imagen
requiera un movimiento de avance Intermitente hace necesarta
la eonsideracion de una clerta distancla entre el sonldo v la
imagen. En 35mm., la pista sonora de 2.5mm. de ancho se
gitia entre la imagen v una de las dos filas de perforaciones, En
16mm.. su anchura se reduce a 2mm. y otupa el lugar de una
de las dos hileras de perforaciones.
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La enorme ventaja del sonido dptico con plétaﬁ lateral o5
que, al poseer imagen v sonido un mismo soporte, el sincronlsmo
en lo provecclin estd absolutamente asegurado bajo cualguier
cireunstancia.

Uno de los graves problemas que planted en un principio
el sonido dptico fue el elevado nivel de ruido de fondo, debido en
gran parte al “soplo”™ de las células, es decir, al ruido de fondo
que éstas emiten cuando se las flumina. Pero, con la posterior
produccién de eélulas de saplo débil, y recientemente con los
procedimientos de reduccidn del ruldo de fondo, fue disminu-
yende progresivamente el ruido del sonldo dptice hasta unos
valores muy aceptables,

Para leer €l sonido éptico se procede a {luminar toda la
anchura de la pista. a la derecha de la célula, mediante una
ranura perpendicular al eje de dicha pista. Esta ranura debe ser
suficientemente delgada para permitir una correcta restituclsn
de los menores detalles de la pista. es decir, las altas frecuen-
cias. En la prictica, su anchura no debe superar los 0.0 lmm.
Las ranuras mecinicas. utilizadas en la primera época del cine
sonoro, dejaron de utilizarse por ser muy delicadas. La mayoria
de los lectores sonoros funcionan con ronura progectada: la
lampara excitadora flumina una ranura de una anchura razo-
nable [algunas décimas de mm.} y un pequenio objetivo proyec-
ta sobre la plsta la imagen reducida de dicha ranura. Los
lectores de pisia proyectada actilan segin el principio contra-
rio: un objctivo proyecta la imagen aumentada de la pista en
una ranura de una anchura razonable, situada delante de la
célula.

Desde fines del siglo pasado se fueron ideando procedi-
mientos gque pudieran sacar provecho de la propiedad de
algunos metales, en especial del hierro. que se Imanta cuando
estd colocado en un campo magnétco, conservando después
parclalmente dicha imantacidn.

En 1898, ¢l danés Poulsen creaba medianie este sigtema
s5u telegrdgfono. con hilo de acero inlclalmente, y mads tarde con
cinta de aceno. que presentd en la exposicidn de 1900, Esie
inventa cayd pronto en un relativo olvido: el acero utilizado no
conservaba suflcientemente la alimentacion percibida, v no
poseia un sistema de amplificacidn. por 1o que los sonidos
grabados se hacian por caso telefinico,

Las investigaciones se reanudaron hacia 1930, principal-
mente en Alemania. donde dieron como resuliado el magnetd-
Jorwo, en un prineipio nombre de marca del aparato (1936), T
la firma AEG. Durante algin tiempo, hilo v cinta coexistieron
con la banda magnética, también ideada en 1930, que saldria
finalmente vencedora.

Gractas a la comodidad y ligereza de utilizacidin, el mag-
netdfono se Impuso rdpidamente en la toma de sonido de



radiodifusion. En cuanto a la toma de sonido en pelicalas, la
grabacion directa en plsta dptica slguld siendo la regla general,
alin a pesar de sucomplicacidn. A partr de 1950, la pista Gptica
fue desechada, adoptandose ¢l magnetdfono, al gque la pablici-
dad comercial deseribia como “un camidn de sonido en una
maleta”.

En un principio, la dgrabacion se efeciud en banda g
tica perforada de B5mm. deslizindose sincrénicamente con €l
negativo de senido, Méds tarde, Hegd el proceso, hoy clésico, de
grabacidn en banda lisa de 6.35mm, En ¢l montaje, el sonido
s llevaba a una banda magnética perforada v, finalmente. para
las coplas de explotacidn. a una psta dptica lateral.

Extendiendo una pista magnétlea sobre las coplas para la
explotacién, s decir. cubriéndolas con una capa de dxido de
hierro, hubiera podido creerse que &l sonido magnético impera-
ria hasta el fin. Empleado va en 1853 por ¢l Cinemascope, v en
1955 por ¢l cine de TO0mm., este método presentaba una doble
ventaja. Por un lade, €l sonido magnético ofrecia, en aguella
época. una calldad de restifucldén superior a la del sonido
dptico. Sobre todo, las plstas magnéticas podrian ser sensible-
mente menos anchas que la plsta dptica tradicional; de ahi la
poslibilidad de poder colocar varias deellas en la pelicula, dandao
paso a la estereofonia,

[ esta manasra, el sonidoe magnétioo no caresia de Incon-
venlentes. Pero las coplas con somide magnético resultaban
muy caras: tras el revelado de la imagen, hay que recubrirlas
con las pistas, ¥ luege bacer la grabecidn del sonido.

El Cinemascope ¥ €l Yomm. requerian en las salas una
Inversion bastante considerable: provectores capaces de leer
tanto las copias con sonide magnético como las copias con
sonido dptico ¥ cadenas maltiples de amplificadores v altavo-
ces. Ademds, el mantenimiento de las cabezas lectoras magne-
ticas os mis delicado que el de la cabera lectora dptica habitual.

Finalmente, ¥ coms oourre con cualguier grabacidn mag-
nédca, hay que tomar ciertas precauciones destinadas a evitar
cualquier bormado accidental,

Por todas esias razones, y & pesar del innegable éxito del
Cinemascope ¥ del 70mm., el sonido magnétion solo se implan-
i e un numers imitado de salas, ¥ actualmente ha sida
pricticaments abandonado, excepto en algunas salas, parzs la
proyveccion de peficulas de “reestreno” o de peliculas de cardcter
espectacular en copias de TOmm. Hoy en dia. 1a estereafonia se
[leva a eabo en copias con pistola dptica,

Sin embargo, s ¢l sonldo magnétice ¢l que hace posible
la practica del cine sonore aliclonado, en peliculas con pistas,
grabadas por una cabeza magnética incorporada a la camara,
o en peliculas con pista tras el revelado. En 18mm., el sonido
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dptico o magnético coexisten, El primero se utliza, por razones
economicas, cuando se oblene un numero apreciable de
coplas. El segundo s¢ emplea cuando el ndmero de copdas s
pequetio, 0 cuando 8e quiere consefuir una mejor calidad en la
restitucidn sonora, ¥ también cuando los posibles destinatarios
no estin equipados para la lectura del sonido dptico.
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