En busea del cine peruano

(iancarle CARBONE
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CINE E HISTORIA EN EL CONTEXTO NACIONAL

Hoy en dia, a puerias de celebrarse €l primer centenarto del
nacimiento del cine en el mundo, nadie niega 1a relacion entre
este arte clnematografico y la historia. Sin embargo, e estudio
de dicha relacion en nuestro medio no deja de ser algo inclerta,
ambigua ¥ poco cultivada dentro de las esferas intelectuales
peruanas. Es mas frecuente ver gente del sector cinematogra-
fico interesarse por la historla que historladeres de profesion
interesarse por €l cine o la imagen audiovisual en general. Lo
fue mds se ha trabajado én €l pais -y digamos no muy
abundantemente en comparaciin con Franeia v los Estados
Unidos. por ejemplo- son las historias generales del cine
peruano, los andlisis de filmes ¥ los estudios puntuales sobre
clertos realizadores, géneros u obros aspectos de interds mids
universal.’ Pero Ia relackdn entre el cine nacional ¥ la historia
del Perd sigoe siendo un terrens bastante inexplorado, inodg-
nita v desatendido por los investigadores nacionales. Algunos
dirdn que es porque no hay nada que estudiar va que nuestro
cine cas] no existe, siempre ha sido un fendmeno azaroso.
escasa y nunca hemaos podido desarrollar una Industria cine-
matogrifica duradera. Nos guste o no, la verdad es que
perteneremos a aguellos paises sin industria que tienen pelicu-
las, pero &in continuidad en lo que se reflere a su historia de
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produccién, En camblo, otros méds conciliadores-& interesados
por ks historia o la sociologia aducirdn que esa caracteristica de
la discontinuidad del eine nacional es un sintoma evidente de
lo gque es el propio pais ¥ que Incluso los blogueos. rechazos ¥
exclusiones en la historia del cine peruano son las claves gue
&€ necesitan para explorar las pulstones que han dominado
Imaginario ¥ los rumbos politico socleles de nuestra historka.
Desde esta dltima perspectiva, el estudio de la relacidn cine-
sociedad evidentemente se hace cada vez mds que justificable
en nuestro medio ya que en las imdgenes cinematogrificas v
audiovisuales en general reposa una parté importante de la

memoria, el restro y el imaginario de la socledad peruana del
sigls 300

CONSTRUYENDO NUEVAS RELACIONES

Creo que Io importante en o estudio de 1a relacidn cine-
histeria s, por un lado, interesar a los historiadores naciona-
les por el cine v, por otro lado, sacar al andlists filmico ¥ a las
historias del cine naclonal de su cuasl enclaustramiento
atemporal para cargarlas de diacronia v conectarlas con el
mundo real. Es decir, deberiamos ampliar nuestros estudios
de la historia ¥ de la historda del cine en particular a oas
dimensiones sociales e Institucionales de tal forma que ¢l
filme, como dice Marc Ferre... “no sea ohservado solamente
como una cbra de arte, sino también como un products, como
una Imagen-objeto cuyas significaclones no son solamente
cinematograficas. Este vale por lo que atestigua® ® Esto impli-
caria reconocer que el estudio de un filme o de una cinemato-
grafia no deberia pasar unicamente por ¢l andlisis Intrinseco ¥
formal de la propla obra. sino también incursiopar en el
anzdlisis histérico v el andlisis de la socledad que los produce
de tal suerte que las peliculas sean estudiadas dentro del
marce de las constricclones y presiones extermnas que le dan
origen y valor come documento histdrico v socioldgion aparte
de su proplo valor como obra cinematogrifica. Es decir, todo
ello no implica que debamos desculdar el estudio de la forme
de produccidn del sentido proplo de este arte ¥ lenguaie
cinematografico, sino mas bien buscar su integracién con 1as
otras lecturas de la historia, En resumen, g idea fue tenemos
Para ampiiar &l conocimiento de la historta del cine peruant
¢35 la construccion  de un nueve punto de vista a partir del
ehcuentro de nuestro cine con los diversos modelos parciales:
va sean de orden estético, historico, socloldgico, ete,, con gue
normalmente miramos la historia del cine peruanoc. No 5¢
tralaria, como dice Michéle Lagny, “de hacer una lectura del
fllme a partir de la sociedad. sino mads hien &¢ trataria de und



de las tantas lecturas posibles de la sociedad a partir del
cine™* Lo que hay que evitar s hacer sdlo historia, sdla
sociologin o s6lo historia del cine ¥ 0o apostar por un reo e
interesante juego de entrecruzamiecnto de vislones w
aceptabllidades parciales que a la larga puede ser mucho méds
enriquecedor que la mirdda dnica ¥ monolitica de cualquier
discipling por separada,

A LA BUSCA DEL SENTIDO HISTORICO DE LOS
DOCUMENTOS FILMICOS PERUANDS

El estudio de los documentos fllmicos peruanos tanto de las
peliculas documentales como de ficcidn que se han producido
& lo largo de casi un sigio de experiencla cinematogrifica en el
pais hien podrian contribuir a esclarecer el funclonamiento v la
historia de nuestra sociedad. Hay un cliche muy conocido que
dice gue un pals sin imdgenes &5 un pais sin rostro. Sin
embargs, cse no es €l caso peruans ya que desde muy temprano
comenzamos a mirar hacia adentro del propio pais fllmando ¥
difundiendo Imdgenes cinematogrdficas locales desde Nnales
del siglo XIX (como ejemplo tenemos las famosas vistas La
Catedral de Lima v Caming a o Oraya y Chanchamago de 1839)
y que, a decir verdad, esta prematura aungque ng abundante
actividad cinematogréflea praicticamente no ha cesade hasta
nuestros dias. 5 hiciéramos un rdpido recuento del material
fimico naclonal, nos dariamos con el sigulente v aproximado
balance: alrededor de algomis de 150 largometrajes, mds de un
millar de cortometrajes y sobre todo varios clentos de documen-
tales ¥ noticleros producides con bastante continuidad por
diversas empresas clnematograficas desde las décadas del 20
¥ 30, Como se puede ver, tode este material flmico blen pueds
contribuir no sdle a conferimmos ese roatro que muchas veces se
reclama v no se conoce, sino también a hacer del cine un
documento histdrico capaz de revelar nuecvas zonas de sentido
que airas lecturas ¥ documenios aun no nos han mostrado,
Interesante seria poder responder a las siguientes interrogantes:
Jué relacion hay entre ¢l filme Luls Pardo (1927) o los nume-
rogos documentales de 1os afos 20 v el imaginario social de la
“patria nueva” del presidente Leguia?, pqué nos podria aportar
y revelar el cine de Franglsco Lombardi sobre el Peri de los 80
v 907, sde qué nos hablan o cudl es el discurso histirioo de los
cortometrajes de la época del DL, 193277, fqué lecturas de ia
historia s¢ pueden sacar de ese perindo?, jexiste alguna
pelicula peroana que refleje o interprete profundamente el
sentr de una época de nuestra historia como lo hiza M el
asesino de Disseldorf (1931) de Fritz Lang respecto a Alemania
a puertas del naxismo o El Ciudadano Hane (1940) de Orson
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DE LAS HISTORIAS GENERALES A LAS HISTORIAS
PARTICULARES

Los trabajos mas recientés en el eampo de la investigacidn
sobre la historia cinematografica peruana datan de principios
de los anos B0, destacando sobre todo 100 afos de cine en el
Peri; una historia critica de Ricardo Bedova, quien, a manera de
una cronologia general y sintesis histdrica muy diddctica, ha
ordenado orgdnicamente ¥ analizado con oficlo de critico e
historiador de cine —con clara preccupacion por la estética- 1a
historia del primer siglo de nuestra cinematografia. Hay que
Feconocer que este primer gran esfuerzo ez muy importante y
necesario porgue sobre €l descansard buena parte de todo o
que tenga que venir luego. Este aliento y brio iniclal de Bedova
en la preparacién de conocimientos, de levantamiento y orde-
namiento de datos. de puesta en relacidn entre refiesion
estética e historia resulta fundamental & impregcindible para
infciar luego otros trabajos mds puntuales v especificos v asi
enriquecer la investigacidn sobre la historia del cine ¥ la
historia general de nuestra patria. Mientras tanto, creo que
deberfamos ir afinando muchas de nuestras ideas y tearias,
entre ellas las que interropan sobre la relacidn cine-historia:
Zque debemos entender por eine naclonal?, jqué aporta el clne
al conocimiento de 1a historia del pais?, jqué método histérico
debemos aplicar al andlisis de filmes?, gqué estatuto dar a las
coproducciones. por ejemplo las peruana-mexicanas o pera-
no-argentinas de los afios 6807 ;Son filmes naclonales sélo por
haberse hecho en &l pais?, squé pasard mds adelante con los
flimes peruancs, sobre todo en una época donde la globalizacian
de los procesos econdmicos ¥ de cultura tenden a borrar o
hacerirreconocibles los productos culturales naclonales?, sewdl
es el grado de pertinencia histérica de nuestro cine?. Jvale la
pena estudiarlo?. sque sonas de sentido puede revelar y escla-
recer sobre nuestra historia?, jqué relactdn hay entre los
textos filmicos peruanos y el contexto histdrice que les ha
tocado vivir? Come se pueds ver, éstas y muchas mds pueden
ser las preguntas a formularse para iniclar un ensayo, pero
nuesiro propasito 1o €s -al menos en este articulo- contestar
a cabalidad dichas interrogantes, sino mds bien hacer sélo una
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A CUAL DE LAS FUENTES DAR PRIORIDAD:
EL DOCUMENTAL O LA FICCION?

Para comenzar diremos que un primer problema seria recono-
cerle al cine de ficcidn el mismo stafus de documento histérico
confiable que suecle otorgarsele casi sin ninguna dificultad al
documenital. Por lo gemeral. €] cine documental es sindnimao de
abjetivdad, de praximidad 2 la realidad. En cambido, [a feelon
s asocia mas a la visidn particular del mundo de un autor y por
lo tanto su andlisis historico se hace mds inclerto y dificil de
interpretar. La ficcidn nunca da testimonios directos de la
historia, pere & puede servir para hacer emerger los discurses
¥ muchas otras cosas mas de una época. Sin embargo, seria
bueno preguniarse: jes que acaso hay menos realidad social,
menes imaginario e ideclogia en un filme de Aeeidn que enoun
documental?, japrendemos menos del Peni de laditima década
om La boca del lobo, Caldos del ciele o Sin compasidn de
Francisco Lombardi que viendo los documentalea y noticieros
cinematograficos nacionales?, json ambos géneros tan distin-
tos ] uno del otro al tratar la realidad hasta el punto de hallar
un divercio irreconciliable entre ellos? En verdad, creo que no,
puestn que ambos géneros pueden servir comao legitimas fuen-
tes de andlisis. Incluse dirfa que el cine de fleddn, por mds
mediatizado que esté, por mds pantallas y sistemas de repre-
sentaciin que lo puedan relativizar, aporta slempre otro punto
de vista gque puede ayudar a emerger v completar la visidn
historica. El cing en general no es solamente un espejo
~-deformante- de la realidad, sino incluso una expresion ideo-
Idgica v artistica de la sociedad.

Christian Delage, en un articuls Htulado *El decumerntal,
fuente historica™ ® expresa su alegria por la actitud del Estado
francés de reconocer & los documentos audiovisuales —tanto de
cine como de television- como valiosa memaoria del siglho XX v
por o tanto como parte de su patrimonio nacional. Esta sabla
& importante actitud oficial va a8 permitir no solamente conser-
var para la humanidad dichas Imagenes y sonidos que han
ayudado a formar y estructurar nuestra visidn del mundo los
ltimos clen anos, sino también a8 renovar los métodos de
investigacidn histdrica, Es decir, este espaldaraso de legitin -
dad podria sacar al estudio del cine =y también de la televisidn-
de su relativo enfeudamiento v especializacidn en manos 1ini-
camenie de criticos e historiadores del rame. Incluso podria
ayudar a borrar ese cierto halo de desprecio con que no pocos
investigadores de otras disciplinas han visto €l andlisis de los
medios y los documentos audiovisuales a lo largo del siglo. En
nuesiro pais, andamos adn muy lejos de esa preccupacidn
estatal, pero a nivel de ldeales pardculares vislumbramos que
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algunaes investigadores & instiiuctones ya han tomado conclen-
cia de dicho problema, sobre fodo en lo que s& refiere a la
recopFlacton y conservacidn de pelicutas. Ejemplo de lodichoes
la labor de algunas instituciones como la Filmoteca de Lima,
una asociaciin privada sin [ines de luero patrocinada por el
Museo de-Arte v la fundaclian Edubanea, que esid intentando
recopilar, conservar e incluso restavrar todo o que pueda del
patrimondio fflmice peruano. Mros afchivos existentes son ¢l de
la Bibliobera Maclonal® institucidn pablica que cuenta con
aproximadamente 2.200 rolles de peliculas pervanas, buena
parte de ellas en material de nitrato altamente inflamable ¥ en
pesimo cstado de conservacion y. por altimo, el recientemente
creado y desfinanciado Archivo Peruano de Imagen v Sonido
[AFIS) que, Dajo I forma de una asociacion elvil de comu-
nicadores sociales, Intenta colaborar con el rescate del patri-
monio filmico del pais —cuentan con un pequeno, pero Impor-
tante fondo de algo mas de 1.000 rollos de peliculas peruanas
que vin desde 1934 a 1980-. De entre las muchas cosas gue
aln se necesitan potenciar el conpcimiento del cine peruanao.
dos 90 las mds preocupantes: por un lado, faltan recursos
economicos para llevar a cabo con plenitud la recuperacidn y
conservacion de esos documentos audiovisuales y, por otro
ladde, falta tomar conciencla de la necesidad de mejorar y
multiplicar les estudios, Jas investigaciones v los acercamientos
del cine con otras disciplinas sociales.

HACIA UNA APROXIMACION NO SOLO CON LA
HISTORIA, SINO TAMBIEN CON LA SOCIOLOGIA

La soctalogia es también olro de los campos a los que deberia
apuntar el acercamicnto investigativo del cine, En primer lugar,
parque el elne es una produccion cultural que esid inmersa en
la realidad soclal. forma parte de ella ya sea como una organi-
Eacitn economica productiva o porgque sencillamente las perso-
nas que hacen cine son también individuos ligados a la realidad

de su tlempo. a la secledad donde producen. Al respecto, Annie
Goldmann nos diee que:

“haeer sociologia del cine es busenr en un fime un vellejo
s & menos el de o vealidid, Sin enchares. §a dea de que
El cirie e= un espejo que relleja o la sociedad nos parece
lotalmente insuficiente v rechictors. Se trath di un procesa
mucho mids complejo de lo gue parece 5 primera visto.
Hacer seeiologia drel cine es intentar relactonar la significa-
el dhe um e, cordente o génern cinemalogralics eon
THINCEA €N que Algunos gropes sociales se plantean los
problenias de su época, Es tratar de establecer una corme-
lacidn enire &l universs Inaginade que es el Mime con
cierios elementon de 1a realidad sacial™ 7



Sin embargo, por prudencia metodoldgica, seria muy conve-
milente que anto la sociclogia del cine come el andlisis histaries
=que son andlisis segundos— recién se puedan llevar a cabo
después de haberse realizado ¢l andlisis intrinseco de ja obra y
su respectiva ubicacidn en la cronolegia de la proplia historia
cinematografica. Antes de esta primera observacidn es riesgoso
v muy aventurado querer Integrar la lectura del filme con la
lectura de [as estructuras sociales,

En el caso del cine peruans seria busno intentar respon-
der, mds detalladamente ¥ con mayor rigor Investigalive. a
ciertas interrogantes que hasta ¢l momento sdlo han tenido
respucstas intultivas ¥y poco elaboradas. jSabemos acaso con
certeza por gué surge precisamente en los anos 50 v en ¢l Cusco
¥ o en otro tempo ni lugar del Perd un interés poco usual por
la realizacién cinematografica como el manifestado por Ia
llamada "Escuela del Cuseo™, jpor qué a pesar de ger €] Perd
un pais que recibid tempranamente al cine nunca pudo desa-
rrallar une industria estable como &l sucedid en Meéxico o
Argentina?, ggué relacidn hay cntre cine y modernidad en «l
pais?, sayudd el cine & mirar no sdlo hacia afuera. sino también
hacia adentro?, jqué géneros cinematogréficos se han conver-
tdo mavormente en parte confipurante de las estructuras
mentales de nuestro pueblo?, jqué relacion hay entre cine,
migracion ¥ ransformacién social-urbana de Lima?, 2a quién
representa y retrata el cine peruano de los Gltimos 20 afos?,
Aqué visiones del mundo se han privileglado en las pantallas ¥
qué grupos soctales nacionales se han visto més frecuentemen-
te representados?, stodos los filmes peruanos denen la misma
importancia para iniciar un andlisis sociolagico? Las preguntas
bien podrian continuar formulindose, lo cual nos prueba gue
alin estamos ante un terreno virgen gue no ha sido estudiado
ni fertilizado suficientemente por la eseasa vy reclente investiga-
cldn de ln historia del cine peruano o de las otras disciplinas de
las cienclas soclales.

En réesumen, creo que todavia hay mucha ambigtedad v
mucha incertidumbre sobre la manera de abordar estas nuevas
relaciones. Habra guienes preferinin trabajar inicamente con
el cine documental ¥ otros que apostaridn por la réecuperacion
de la ficcidn rompiendo con e mito de que el clne de floclon 5
un objeto esoterico dificil de descifrar. La historia del cine. s
bien es cierto preflers tomar como materia de andlisis al propio
cine, eso no significa que deje de inderesarse por la historia ola
sociologia va que siempre habred curiosidad v necesidad de un
esclarecimiento de cdmo funclona el cine en un periodo deter-
miinado de la historia, o en su defecto se buscard dar al andlisls
formal de una cinematografia una perspectiva econtmica o
soclial que complemente estas lecturas y viceversa. Lo que hay
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que reconocer es que la historia nes bace conscientes de la
duracidn, de las transformaciones en el flempo. de las coyan-
turas y estrachuras histdrico-sociales en la (ue 22 inserta la
prectica cinematagriien de an pais. La rigues: de la perspee-
tiva histérica nos lnvita siempre 3 una relacion de fendmenos
gue va mEs alli del andlisis intrinscco del filme. ¥, para
terminar, quisiera citar algunas ideas de Michel Marie que nos
fucrzan a pensar en fodo lo dicho hosta este momento: el
andalisis Interno del filme no debe llevamos a la ceguera del
contexto, El dogma del texto encerrado es pellgroso porgque no
nos da una perspeciiva estructural, Pero lambién debemos
tener culdado con ko retdriea eseodar del contexto gue alanda
en informacidn externo, pers nunca lega & penetrar al andlisia
interno del filme. Otro problema serio os que la riqueza de la
produccisn de sentide del filme es tan grande gue se corre of

resgo de plantear a cada memento lecturas no fundadas en 1a
¢poca. sino en una evoloclkhn posteror.”
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