La formacidn del piiblico
cinematografico en el Per.
El cine de los sefiores

Ricardo BEDOYA

Los espectdculos de Imdgenes mdviles fueron una verdadera
primicia de fin de si¢cle. El Pera los conoedd en enerp de 1RBAT,
graclas a las proyecciones sobre un ecran realizadas con el
aparato norteamericano lamado vitascopio. En febrero de ese
mismo afo se ofrectd en Lima la funcidn Inaugural del cinema-
tégrafo de los hermanos Lumiére. aparato equivalente al que
proyectd en Paris la primera funcion cinematografica pablica
en diclembre de 1895,

En ambos casos, &l acceso a la presentacidn en pablico de
aquel ingenio que ahora llamamos cine &€ reservo a la clase alta
limedia, la que se encontraba empenada por entonces. junto al
Presidente Nicolis de Piérola. en realizar la reconstruccicn
nacional después de la calamitosa Guerra del Pacifico. ¥ fueron
Justamente £l presidente, sus ministros y miembros selectos e
la socledad de entonces los que asistieron a las sesiones
inaugurales de ambos aparatos, llevadas a cabo en el Saldn
Estrasburgo de la Plaza de Armas de Lima, capdtal de la
Repablica.

Al acabar el siglo XIX, en ¢l Pend existian cerca de tres
milllones de habitantes, Lima albergaba alrededor de 1 20.000
residentes ¥ era una cludad en la que se podian contar 350
calles v cast 14.000 casas (El Comercio, 31 de diciembre de
1904, En su libro cldsico, Soctologla de Lima, publicado entre
1695 v 1902, Joaquin Capelo explicd el modo en que la efudad
capital se configurd, teniends como norte la importancia de Ia

postbilidad del aprovechamiento de sus recursos agricolas.

Lima. sostenia Capelo, #m én 2508 afios una organizacion
"agro-urbana” ¥ 8u conformacidn social permitia apreclar tal



clreunstancia. Asi, sus habltantes eran propietaros v peones
agricolas, comerciantes y profesionales, parceleros indepen-
dientes. Todos ellos viviendo a un ritmo sosegado, de rutinas
fijms y repatidas. Eltlempo de oclo de lns clases altas se ocupaba
con pasecos por lugares piblicos o con la asistencla a los
especticulos preferidos de entonces: la comedia teatral de
costumbres, la représentacidn naturalista o burlesca, 1as ruti-
nas del vodevil, Ia zarzuela, eventualmente la dpera.

La eleccidn del Jardin Estrasburgo —centro de recreapidn
de propletarios y electores, de los sefiores de la tlerra y
miembros destacados de 1z clage politica- como sede de las
primeras funcienes del vitascoplo y el cinematdgrafo Lumiére
fue un hecho revelador de las intencionies y estratoglas comer-
ciales de los empresarios extranjeros que arribaron con los
primeros aparatos tomavistas ¥ proyectores, Mediante ¢l nuevo
espectaculo del cine pretendian conectar a un piblico selecto.
conformade por los sefiores de esa “organizacidn agro-urbana”
descrita por Capelo, con lo mejor v mds moderne de la teenolo-
g, Io que fue blen recibido por los sectores ilustradoa de la
ciudad, sobre tode por los vinculados de modo diresto con &)
estudio de las clenclas positivas. Fue €l caso del médico W
pelitice Ricardo L. Flores [1854-1939), practicante de a foto-
grafia. presidente de la Sociedad Ceogrifica de Lima y verdade-
ro acicate de la curiosidad e interés que mostraron por el cine
el presidente Plérola v los circulos mds altos del poder ¥ la
sociedad en el Per. Pero los empresados fllmicos también
emplearon sus novedosos aparatos en la recreacldn de ese
publico de “sefores”, los que quedaban expuestos a paisajes
fordineos ¥ situaciones insdlitas que Impresionaban con la
pereepeldn de 1o distante y 1o inédito.

Entretenimiento filmico tanto m4s eflcaz si pensamos que
los habitantes de Lima vivian encapsulados en sus proplos
ritmos ¥ rutinas, consumiendn la produccién agricola y cultu-
ral obtenida en su propia vecindad Recgrifica. ¥ ello porque las
comunicaciones con el Interior sélo podian Uevarse a caho por
ks rutas ferroviarias tendidas en el curso del siglo XIX, va que
no habia empezado atn la construccldn de la red de caminos
que &€ hizo intensiva en las décadas siguientes, sobre todo
durante ¢l periodo de la “Patriy Nueva™ [1919-18340),

Las imdgenes en movimicnto para ese piblica *seforial”
Hque s& cengrego en el Saldn Estrasburgn, convirtiéndase en ol
primer auditorio para el cine en el Pert, fue COTO Una apertura
A estimulos culturales venldos de lejos: las vistas proyectadas
una y olra vee, sin cesar, se convirtieron en LITE manera clerta
de poner al alcance de la vista Jos Paisajes geograficos
bumanos que las dificultades materiales de transporte o la
lejania negaban, Por eso, a diferencia de 1o oourrddo en atros
paises. en los que ¢l cine fue descalificado por los sectores



sociales altos como un “espectdculo de ilolas”™, en el Peni
encontrd inmediata atencidn en los cireulos mis exclusivos de
la “Repiblica Aristocratica”.’ 1. Al respecto son
_ No es casual entonces que en esta etapa formativa del :'::E'::T;'Hh:' g
publico cinematogrifico, que se extiende hasta mediados dela  gyrch en su Hbro B2
segunda década del siglo, las peliculas se convirtieran en el brogaluz del injinito.
centro de la actividad soctal o cultural de instituciones confor-  Madrid: Editorlal
madas por personas de “nuestra mejor sociedad®, segin habl-  CoAre. 1987,
tual definicidn periodistica. Como en el caso de la sociedad
Entre Nous que, desde 1911, organizd para sus afiliadas las
sesiones del “miérenles de cloe™, que combinaban, por ejempho,
“una interesandsima vista histdrica que representa los altimos
dias de Napoledn® con la vista documental sohre “la visita del
rey de Serbia a Paris. que tuvo lugar a mediados del mes
pasado” (El Diario, 3 de enero de 19132). La idea del cine como
participe central en las rutinas del "ocio flustrads”, pero
también como protagonista de la informacidn oportuna, arraigs
desde muy tmpra_numlnlmagmadﬁn de ezas "capas aliag” de
la sociedad limenia.
Privilegiando a ese piiblico objetivo, los primeros empre-
sarios cinematogrificos decidieron la segrégacidn de otros
sectores sociales, lo que ocasiond algunos odiosos episodios de
exclusidn de parte del publico Interesado en apreciar el nueve
especticulo, en razdn de su extraccién econdmica, cuando no
racial. Uno de ellos fue registrado por el diario El Tiempo de
Lima en su edicten del 15 de enero de 1897

*Ha eoncurrido al Jasdin Estrasburgs, en estas noches,

simpimers de eapectadores de nuesira mejor socledad,
pues aungue muliiiud de gente del peeblo aeuds atraida

por el maravilleso Invente de Edison, el vitascopio, no sc le
ha permiide la entradn. Por esto es convenlente gue
euante anies trasisden los senores Vifquain y Alexandes o
algunc de los teatros su exhibicidn, para que todas ks

clases logren recrearse con ¢l vilascopio y &l fondgrafo.
Antes de trastdarse a Chosrillos deben reallzar los empoe-

sarios nuestra indlcackin® (el subrayado es ouestrol,

La sugerencla de 1a prensa no se cumptic de inmediato, E1
clne, mas tarde convertido en aubéntion “teatro de pobres”,
como se le Tamd en Europa. se fue afincando en las zonas
periféricas de la cludad en forma paulating. @ le largo de la
primera década del siglo XX, como lo veremos mis adelante.

EL PUBLICO DEL CINE PERUANO

Tal vez no sea aventurado decir que el cine peruano primitivo
fue ¢l producto del interés mercanti]l de algunos exhibidores.
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movidos por el aféiin de explotar el interés ¥ la vanidad de ese
auditorio original del cine, de vocacidn ¥ modales seforiales.

En cfecto, las primeras cintas filmadas en el Perd hacia
1893 por la cmpresa propletaria del aparato lamado
exterenkinematdgralo, mostraban paisajes de la Costa, de la
ruta de los Andes v del acoeso a la Selva, La Catedral de Lima,
el Camino a La Orova v la loealidad de Chanchamayo fueron los
escenarios de las brevisimas vistas rodadas en el pais.

La eleccidn de tales lugares resultd significativa al revelar
la tmportancia que sy presencia y mitologia posefan para la
burgussia de la época. La Catedral de Lima éra €l centro de la
organizacidn urbana mas importante del Pera de entonces, A
au turno. 1a ruta de la Selva central lscinaba a los empresarios
¥ viajeros extranjeros, que poseian una condicidn similar a la
de aquellos exhibidores fllmicos itinerantes de la época. Y ello
porgue el camine hacia esa zona del pais era por entonces la via
de la prosperidad econdmica. Ruta abierta desde mediados del
slglo XIX. habia sido transitada sobre todo por colonos, gene-
ralmente europes, afincados en el trabajo empresarial del
cultive del café como medianos y pequefios productores, El
cine, al poner ante la vista de los espectadores de Lima esos
lugares, reforzaba la apelacion de una vision del pais basada en
la mitologia de la opulencia pacional, de la existenecia de uns
version de El Dorado al aleance de la inversion y el aprovecha-
miento economice. Hecho muy sensible, sobre todo si pensa-
mog que en esos8 dias de reconstruccldn nacional, paclos
politicos ¥ estabilidad democridtica, dominaba la convicelon de
que el futuro del pals era pletdrico de posthilidades.

Los paisajes clegldos como primeros escenarios del cine
peruano reflejaron también ¢ afdn explorador de los empresa-
rlos del eine ¥ la voluntad de llevar a publices de otros lugares
las evidencias de localidades nunca apreciadas en una panta-
lla. Los andénimos operadores que caplaron esas primeras
imdgenes del Pert estaban poseidos por la voluntad de reglstrar
¥ ofrecer las prucbas de lo que existia en la verdad v en la
mitologia de la geografia urbana v més alla de ella 2

Otro factor que explica el Inicio de Ia producein de vistas
urbanas de erigen peruano fue el afin de reconocimienta del
publico. La posibilidad de contemplarse en una pantalla gran-
de, reflejados como en un espejo, reproduciendo los gealos ¥
rutinas de la vida cotidiana, resultd una idea rresistible para
un sector de los ciudadanos de la capital, Ello motivé a los
empresarios filmicos a invertir en el rodaje de agregados
nacionales. de pequefias cintas que acompafiaban la proyec-
cion de las peliculas extranjeras de Pathé o Itala Film, En ellas
se recogian los ritmos de la cludad, las salidas de misa. los
paseos por las avenidas principales, Ios clubes de moda, las



carreras de caballos, las corridas de toros, las principales
reuniones soclales, Peliculas que recogian con atoneldén la
presencla de los sefores fal o cual, del rostro de la seftorita mas
galanteada o de la familia mids elegante.

De este moda, las famillas lmefas -esa “célula central de
la soriedad oligarquica”. segiin definicidn de los historiadores
Manuel Burga y Alberto Flores Galindo- fueron convecadas por
el cine dos veces: una para posar oon aires de naturalidad ante
la camara; la segunda para contemplarse en la pantalla, Sin
proponérsele, los empresarios filmicos fueron trazando con
esas vistas de la ciudad la erdnica de un “estilode vida®, del que
daba cuenta también por eotonces, con profusidn de flustracio-
nes, una revista como Viarfedodes,

El gine peruana nacid, pues, en aquellos afos indclales del
sigio como una respuesta a expectativas inmediatas v tangibles
del puiblico. La conviecidn dominante en los empresarios que se
lanzaren a la produccidn filmica era que el ¢ine debia ofrecer
una imagen fidedigna de la vida en la capital, capturando sus
ritmos inmediatos y poniendo como protagonistas a aguellos
personajes que también eran el centro de la acthvidad social del
pais. Por eso, los Nmes de reportaje filmados en Lima resulta-
ran para esos seciores soclales una oportunidad de verse v
reconocerse, en un rito que em a meénudo familiar y en el que
s practicaba certo exclusivismo "endogimico”. Ello explica
que en 1904, en ocaslén de la exhibicidn de La salida de la misa
de la Iglesia de San Pedro, una de las primeras vistas filmadas
en ¢l pais, se publicaran criticas perfodisticas gue lamentaban
que los empresarios hubieran “registrado” en € filme no a las
familias "distinguidas™, sino @ seforllas que no tenian el
suficiente “linaje” -son "horteras”, se decla~ para aparecer en e
eeran. De acuerdo a la opinidn acepiada. la seleceion del
eontenido del encuadre por el operador cinematografice debia
realizarse no solo leniendo en cuenta criterlos téenleos, sino
también consideraciones relativas a la calidad del tipe social,
Acogiendo tales comentarfos, la estrategia seguida desde en-
tonces por los empresacios para alraer al pableo Mee ubder fa
ciamara ante rostros de personas conocidas de “nuestro mundo
social v diplomatico”.”

LOS DE ARRIBA Y LOS DE ABATO

El cine se afincd en los diferentes barrios de Lima en forma
paulatina y de la mano de los exhibidores cinematogrificos
armbulantes, Ello traje conslgo Ia ampliacidn del ambito de
influencta del nuevo medio ¥, claro, su acceso & aguelos
sectores sociales hasta entonces segregados del especticulo de
las imadgenes mdviles. Lo empresarios itnerantes llevaron

3. Sin embargo, ese
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costumbristas
scufindos enlonces,
propicios & wna
interpelacion del
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4, El mia detallado &
impariante testimonio
de la trevesia de uno de
eslos empresarios. de
nambre Teodorn
Herrera, ¥ del modo en
que fie creandose e
interés del publioo por
el coiewn espectdculo de
imdgenses mdviles, s
publicd en el diarke La
Cronicd, en suy
ediclones sucesivas de
Ins digs 3. 4 v 5 de julin
de 1925,

tamblén el espectdculo hacia lag provincias, fdarmando un
mercado filmico en el interfor del pais. Muchos de esos empre-
sarios eran extranjeros que llegaben cargados de eguipos y
cintas por mar desde Papama; otros ingresaban por terra
desde Ins paises limitrofes.* Cada una de estas travesias era
una empresa independiente, gque redituaba utilidades. Por eso
no erp infrecuente encontrar avisos periodisticos como el
slguiente:

"Se aoliciia un goclo con wn capital no menor de 5.000 sales
para expkHar una buena gica fueca de Lima de wn einemia-
tgraiy de primer arden con un repertario magnifico de
peliculas escogidas. Es un negocio que olrece casi seguri-
dad de duplicar el eapital Invertido en pocos meses, Peligre
de pérdida no extste: divigives 4 Polvos Azules 115, hotel”
(B Comercio, 1 de noviembee de 1908],

Aunque la modalidad iniclal de expansiin del negocio
filmico en la capital y en el interior se realizo & través de locales
portatiles, coms carpas, poro después se impuso la exhibicion
gedentaria, aflncada en un lugar, con el fin de captar al pablico
entre 108 vecinos inmediatos. Asi, 1908 fue el afo en que
definitivamente se Instald el negoclo cinematogrifico en nues-
tro pais. A las carpas levantadas en diferentes puntos de Lima
s agregaron primero salas precarias en diversos barrios de
Lima. y luego cines que aspiraban a ofrecer la comodidad de los
grandes “palacios del cine” suropeos. 5e inicld entonces, de
manera neta, la diferencacion en el consuma del cine, pero
también se estandarizd la oferta del espectdculo, una ver
lormadas las rutinas de programacién ¥ creados los habitos de
asistencla en el auditorio,

Hubo suflclente pablico en Lima para colmar todos ins
espectaculos ofrecidos por estos negocios, que invadieron muay
pronto los predios teatrales del Ollmpo —templo del teatro
limefio de variedades-, pero también los locales de grupos
catolicos y ligas de devocidn, A ellos se agregd la llegada de
empresas clnematogrificas extranjeras. enfrascadas en dura
competencia para dominar ¢l mercado de América Latina. La
socledad francesa Pathé fue una de las causantes del creciente.
entusiasmo del piblico por el cine; su antagonista, la casa
Gaumont. s& mstald también en el Perd. Ellas, por elerto,
inlctaron una produceitn regular de cintas fAlmadas en Ia
capital, con las caracteristicas e Intenclones descritas antes,

Se empesaron a sentir entonces los resultados de las
primeras inversiones conslsténtes en la actividad cinematogrd-
fica, Desembolsos de dinero hechaos con el fin de crear locales
estables dedicados a la exhibicion de peliculas. Asi, el 24 de
agosinde 1908 s constituyd la Empresa del Cinema Teatrs, la



mds importanie de la dpoca, propletaria del Cinema Teatro,
ubicada en el centro tradicional e histérico de la ciudad,
arquetipo de la sala destinada al solaz de la "sociedad meda”,
tenjendo como socios a los sefiores Héctor Garcia y Lastres,
Ricardo L. Flarez, Carlos Zavala v Loayza. Ramdn Ribeyro,
Aurelio Garcia y Lastres, Rag] Godoy, Andrés Alvarez Calderdn,
Percy Buzaglo, Luis Montero Tirado, Carlos Alvarez Calderdn,
Elias Mujica, Alfredo Alvarez Calderdn, Mansueto Canaval ¥ la
Testamentaria de Micolds Alvarez Calderdn. Entre esos funda-
dores se contaban connotados miembros del Partido Civil y
acclonistas de El Diario, drgano de prensa fundado para apayar
la candidatura presidencial de Augusto B, Leguia en 1908, Tal
fue la “burguesia cinematografica” que echd a andar el espec-
taculo permanente del cine en el pais.

Pero, en &l otro lado, se abrieron los cines del barrio. Por
ejemplo, ¢l de la plaza del Baratillo, en &l Rimac.

*El cine de Baratillo Hene un piblien propio. Esta empresa
ha wenido a poner en evidencia la necesidad de gue los
capitaliztasde los barrios bajos se preocupen de estableces
un testro para satisfacer s exlgencias de veclndario tan
numerssn” [La Prensa 23 de noviembre de 1908]).

Esos "capitalistas de los barrios bajos™ fueron pequefios
empresarios como Pedro Passano o Abel Moreno, guienes
edificaron agqui y alld los “cines de barrio”, con un modelo
arguitecténico repetido, en & que predominaba la cazuela -0
“paraiso”, como también se le llamaba- como lecalidad mas
barata, extensza (de 700 a B0D localidades contra las 300
destinadas a la platea) e importante, Las carpas o loa locales
estables de cine ofrecieron desde entonces un especticulo de
paturaleza democrdtica v tolerante para sectores sociales se-
gregados de los espectidculos "cultos”, A los cines de la calle
Huaquilla o al de Acequia de Islas podian Ir los obreros ¥ sus
familias, las mujeres y los nifios, que no tenian cupo en €l resto
de espectiiculos de “representacién” llevados a cabo en [as salas
"exclusivas™ del centro de la cludad.®

De este modo, la organizacion del especticulo del cine
reflejaba la neta divisidn soclal que podia apreclarse en Lima.
For un lado. existian las salas para las clases altas, las
llamadas del Cinema Teatro. del Cine Teatro, luego el Excelstor,
el Coldn v mis tarde el Princesa; por otro, los cinemas popula-
res. jQué diferenciaba a unas y a otras? JEn qué amblente se
levaban a cabo las funcones?

“Las pequenas salas siempre tenfan un plano y los gran-
des cines burgueses tenian su orquesta”. Ese era, por clerto, un
signo distintivo de clase. Pero no era el dnico. La diferencia
tambisén era un asunto de compostura fremte a los otros

5, La divisidn de los
cines para la clase alla
y lag salas popularces se
transformd SO &l
tiemipo ¥ asumld Ly
forma de I
clasificacitn por 1ENos
de estreno de Las
peliculas, Las salas de
spmirenos o de primers
exelusividad fueron.
durante los aios 30, 40
y 50, aguellas uhicedas
enl lag zonias céntrbcas y
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camerciales de la
ciudad. En los lugares
residenciales se
edificaron lre salas de
sexhibicion diferida: o
cines de barrio. El
resmestio de mayar
auge de lag salas de
barro codncide con los
anos previas a la
llegada de la televisidn
{1958) v, por clerte, con
una etapa de
prosperidad en el
negocio de la
impartacidn y
exhibicion de filmes
exiranjeros, gue
lleparan a ealrenarss
hasia &m un mimern
supertor g TO0 flmes
astuales (19594, En los
afkos B0, los cines de
barrio casi han
desaparecido.
Causante inmediato del
lendmens fue La
medilicacidn de las
estralegins de
lamzamienis comercial
de las peliculas, Desde
fines de ios anos 60,
las cintas son rentables
solo sl acceden de
innmediato a su
auditoria, por 1o gee &e
muliiplican s
lanzamientosa £n
splagh, captando la
mayor cantidad de
Galas. La publicldad,
poer atro lado, promueve
Eae soTisIms raApdo,
vendidndole al
especiadar puntual la
fhusiin de esiar en
&slntenia con la
novedad. La televisidn
huy oeupado e higar de
las antiguas sakas de
exhibicion diferida.

espectadores, de ambientes v de caracteristicas fElcas de los
locales. El diarle La Crdnica describid las atmdaferas v las
rutinas sociales que se apreciaban en las salas imefas de una
u oira categoria. Asi, en texto firmado por “El Caballero de los
Espejos’ y publicado €l 13 de mayo de 1913, bajo el titulo “El
cinematdgrafo en Lima®, se describic los modales habituales en
una sala exclusiva, tal vet €l Cinema Teatro o el Excelsior.

"Cada vez &5 muis notable el éxile creciente del mas barato
de los especdaculos. Las salas de los cinemas se wen
corriesilEmente de bote en bate. Es el gitio predilecto por I
general de la pente chic, que desea consumir las horas de
deseanso con algin entretenirmients y ningunc para provo-
carlo meor que el cinema qué et su catepera tene
para divertir a todas las dases de nuestra sociedad.

En los cinemas aristocrdtioos se redne lo més exquisito del
bello sexo ¥ para loa hahitués o espectadores en peneral,
agueilas sitios tenen un doble encanto: ka vista de la sala,
rebosande de restros hermosos, de miradas Inguietas o
prometedoras y Ia cinta que se proyects en el llenen”,

El ezgpectdculo en aguellas salas estaba sobre 1a pantalla
y frente & ella, pues el piiblico asistia 2 contemplar una sesién
de Imagenes moviles, pero también a eotejarse con la mirada,
con la sensibilidad, eon 1a curiosidad de los ofros. Ir al cine se
convertia en una experiencia de vida y en una prolomgacién de
los habiltos soclales, exhibidos como signoes de distincidn.

A su turne, el poeta José Gélvez, asiduo de las salas de
barrio donde se proyectaban de modo preferente vistas comicas
@ de entretenimiento, firmd la otra crdnica bajo ¢l seuddnimo

‘Puck’, “El cinema del pueblo” aparecid en La Crinica del 12 de
abril de 1913:

“El que penetra por vez primera al local de una de nuestros
EI':H‘I'I]HE de Ing harrios 3ph.rl.n.¢‘ln! experimenta una sensa-
clan neva ¥ curlosa. Es ol cinema del pueblo ¥ &l cinema
para el pueblo [...] Un tipo original de esta case original de
clnemas democriticos os el cinema popular de la calle del
Pacae (...) La tortuosa calle del Pacae eati espléndidamenies
Quminade por un gran letreso cuyas luces se recortan
sebire el fonde escuro de la noche, Ante o local, enclavado
el el derruido terrens de In atigos estaciin del fervecarsdl
inglés de Chorrillos, los vendedores de comestibles crig-
oz, de dulces, de fruta, de refrescos ¥ de pasieles, ocupan
casi Hteralmente el arroye, haclendo dificdl Ia libre circuta-
clan, ES la primera nota original,

La boleteria es una caseta de tablas mal unidas ¥ T
#ccesn 4 la calle por un forado recortado por 1a pared
exterior (..} En el interior del local se oye aquel siurmullo
de las multitudes que & perclbe en los mercados, Todos
hablan a media voz, Algunos dan muestra de Impacienc
¥ taconean las bancas, gritan v gesticulen. Un Individuo
tnira apresuradamente por o] sendero que hay entre las
butacas de platea, Es el planista, antlgun conacida del
piiblico, ¥ con el que, el misme piblico, se toma b lberiad



ghe dirfgirle 4 plropos cuando entra. De las cazuelas de 1a
izguierda v de la derecha se levantan muchachos gue
gritan bos noevos apodos del nuisco indispensalde, Un
dltimo campanillazo, que s regibido con aplansos entu-
slastas, se apaga la fux ¥ las manos del plandsta smplezan
a recommer ¢l teclado haclendo algin wals pretécto ¥
conecidisime. Sobre [a sala flota un alencio absoluto gue
silp s¢ inlerrumpe cnanda aparece aJuu azorita én la
peiicula. Entonces s& 1e€ en alta vox ¥ asi entienden 108 que
no saben teer, olos tardos en hacerlo. Un marmuatlo grande
vy reposado se deja sentir, parece que el puehlo rezara a
Cora.

Sabidoes que en los cinemas populares el Heno s de wodas
las noches v los sdbados v domingos el local no puede
mnt:n:rﬂlﬂﬂEEp-tflﬂdD[‘-EE. gérpcdllamenle. Es L modefria
distracoian de nuestyo puebls, Los mardos, en vesde i
copas cn la bodega de la esquina, prefieren lrse al clne, con
el poompafiamiento Inevitable de tods I odlia. Los ehi-
cos se escabullen ante el revisador de boletos ¥ wxla I
Tamilia toma asiente en las amplias bancas,..”

Bulliciosos, desordenados, musicales, colorldes, eclnes
como el de la calle del Pacae fundaren la idea de la sala
cinematogrifica concebida como un espacio de intercambic
comunteacidn. Propia de un dempo de esplendor del especti-
culo filmico. que se prolongd hasta fines de los anos 50. la
vigencia de tal concepeiin luego fue desvaneciéndose.®

PREFERENCIAS

Desde entonces se pudo percibir la preferencia de cada sector
social por determinadas clases de peliculas —los sectores aco-
modados de la poblacion elegian las vistas de paisajes urbanos
extranjeros, la reproduceidn de hechos histdricos o las cintas
apclales filmadas en la ciudad, mlentras los sectores populares
optaban por las de Incldentes comicos=, pero hubo una fasc-
nacion por determinadas cualidades del dispositivo Mmico gue
recartid de modo transversal las clases sociales. Fascinacidn
que selld la relacion del medio con su piblico,

SCudles hueron los elementos que causaron ese entusias-
ma de la gente? jOué sensaclones derfvadas de la proyeccldn
filmica lograron atraer al piblico en formactdn? §Cudles lueron
los atributos del aparato clnematografice que capluraron la
curlosidad de los auditorios?

Las preferenclas se encauzaron tenlemdo como eles las
caracteristicas tecnolégicas del medio, pero también las
virtualidades de la representacién filmica. En primer lugar,
sedujo la posibilidad del cine como medio propleio al registro
y representacidn de los hechos de la realidad: luego. su
capactdad para servir como medio de informaeidn ¥, por dltimo,
llamd la atencian su capacidad de apelacion realista,

6. ¥ ea gue clla suponia
&l interés colectivo del
piablico concenirado =n
la visldn de una cinta
proyectada e una sala
disefiada para
cenlenares e
capectadores. Las
alternalivas actuales a
eee consumo filmico sde
masass. s¢ basan en el
principie del
ssupermercados, Los
multlples intereses de
los espectadores
actuales han provoecatio
una fractura de las
hgmge neas
expeciativas de
entretenimienio del
puiblico del pasado. Por
e, lns cinlas e
ofrecen ahora en
paqueetes y la
estructury de las
mulilsalas s¢ adecus o
eaa necesidad del
mercado. Los actuales
modos de
progranuaeidn de las
pelieilas proposen Lwn
zapping al espectador,
enfrentads a menudo
con la presencia
simultdinen de vanas
pelicuias en el dmbivo
=l niksmo lacal,
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En efecto, las primeras aglomeraciones del piblico en fas
puertas de los locales cinematograficos se regisfraron hacia
abril de 1899, cuando ¢l teatro Olimpo de Lima estrend un
cinematdgrafo Lumitre reformade, El aparato presentaba vis-
tas espanelas con detalles de unode los especticulos preferidos
de los llmefios, las cormidas de toros. Las vistas ofrecian
imagenes del desarrollo completo del ritual taurino, desde la
salida de la cuadrilla hasta e arrastre de los animales, pasan-
do, claro, por las faenas, Desde entonces, la Inclusidn de vistas
taurinas en los espectdculos de imégenes mdviles fue un
requisito central para obtener aceptacion publica en Lima. De
este modo. en maye de 1902, un Bidgrafo Lumiére instalado en
el teatro Principal logrd un inmenso suceso teniendo como
atraccion central, una vez mas. a las vistas de corridas de toros.

“Slgae ol Bedgrafo Lundére levands al Prineipal fnomensa
gentio .. Los pasajes que se presentan a la vista del
espectador. basados generalmente en hechos reales, son
curigsisimos ¥ de una varledad cotraordinaria, pues en
ellos fguiran @nds el labrador en el campo, o0 suUs ool

des fenps, como el soberano en actos oficizles. &n los que
&2 admiran la sunteosidad con que ee aabids se realizan
Sxlos en lBE COTIES SUFOpEAs.

Pero nada excita mds le atencidn del pdblico gue la comrida
de torns, ¥ ello depende de la gean aficidn que a esa lesta
refna en todas las clases de la sociedad de Lima. Al
aprodmarse aguella parte, 105 CONCUITENLES &8 HAeven
con inguietud come guien espera algo que ke hace notahle
lalta, ¥ bien pronto prorrumpe en aplausos, ni mds ni
menos que & se encontrara en las plazas de toros de
Espaia y Francla. gue son las gue el aparalo presenta (0"
LEI Tlempo, ¥ de mayo de 1902).

En Lima ogurrid con las vistas taurinas lo que habia
sucedido en los Estados Unidos con los filmes que registraban
peicas de box. Se Inaugurd con ellas la conciencia de que
gracias al cine un hecho podia ser registrado por la cimara y
luego ser representado una y otra vez en condicion de espectd-
culo. Hasta entoneces, |a posibilidad de dejar constancia de los
grandes sucesos eataba lHbrads a la memoria v al relato oral,
ambas proclives a la deformacidn imaginaria de 1a realidad. o
acaso a la representacion grafica de la fotografia, limitada
slempre por ¢l handicap de la Inamovilidad. Con el cine, las
corridas de toros preferidas. las de Lagartijo y luego Belmonte,
asi como las peleas de box de ‘Gentleman’ Jim Carbett, podian
quedar reglstradas y ser proyectadas, vistas y disfrutadas
sucesivamente por espectadores de diverso nivel cultural o
economico. pero congregados en una sala formando un pahbli-
co. Luego se harian cintas de toros en el Peri, incrementanda
el interés del auditorio por este tipo de documentales especia-
lzados, gue sirvieron para consolidar la formacion del especta-
dor cinematografico peruana,



Pero no solo las corridas de toros congregaron a los
espectadores curiosos. La atraceion cinematogrifica del infcio
del siglo se centrd en las vistas bélicas de la guerra hispanoame-
ritcana. Con ellas se produje el debut del clne como reporiers
peErindisticn, Asi, un cinematdgralo Lumisre perfeccionado se
instald durante energ de 1900 en el Teatro Principal, provec-
tando imdgenes del hundimiento del acorazado Maine, del
asalio de un fuerte espanol enCuba, de labatalla de Guantanamo
¥ de las hazanas del crucero Maria Teresa, Introduciendo entre
nosotros al cine convertido en reportero bélico.

El piiblico peruano que desde la llegada del cine acudia
a apreciar una topografia esquiva a la imaginacién, en vistas de
la casa Lumiére comao Hyde Park, Picadilly Circws, Potinadores
en Central Park o Las luces de Brogduway, desde enlonces se
mantuvo sincrinicamente conectado a través del cine con los
hechas de la realidad. El reportaje filmico fue la apotecsis de
una concepcidn del cine como dispositive destinado a reprodu-
cir la realidad en primer grada, con la urgencia ¥ el pleno aval
de la objetividad fotogrifica. Fue. también. el inicio de una
exigencia informativa gue el cine satisfizo con noticlarios y el
journal semanal, hecho de acuerdo al patrdn fundador de Ia
empresa Pathé, Era ain rudimentaria la percepeidn del cine
como un abjeto capaz de producir obras especificas, con
sentidos propios.

Pero fue la dimensidn analdgica de la imagen filmieca,
fundamento del registro clnematografico realista, lo que causd
la permanente fascinacidn de los espectadores. No obstante
cllo, los primeros testimonlos sobre el efecto del cine v su
capacidad de crear Hussidn no fueron precisamente positivos. Se
reprochaba a menudo la escasa ldelidad de la reproduccion de
los aparatos de proveecidn usados o ¢l parpadeo de la Imagen,
defecto eorriente hasta 1908, cuando se corrigld la deficleneia
con la incorporacion a los provectores del abturador de hélices
muiltiples.

Tales criticas se fundaban en exigencias nacidas en una
percepcion educada en estandares naturalistas de representa-
cidn. La “rarencia de naturalidad” era la impresion mas fre-
cuente causada por las vistias difusas u oscllantes proyectadas
por los primerss aparatos. Ademds, el silencio v la uniformidad
ortocronuitics aportaban al cine un alto coeflclente de conven-
cidn, de falta de realismo que lritaba a las sensibilidades
educadas en una estélica representativa armonfosa vy Mulda,
Pero. aun asi, 1a fuerza de la representacion realista sentd sus
reales en la capital v en la preferencia de los espectadores.

“Anoche v anteansthe, @ile un lene rebosante de espec-
tadores. exihibld el Bidgrafo Lumiére la visia de lag opera-
olones quirirgicas. EminentEmenle servecional o este

7



especticulo. La tela va reproduciends con tal amplitud,
con Lal fijeza, eon fal claridad, y en suma con tal perfeccidn
cacda una de las operactones cientificas del ofiebre doctor

Doyen, que los espectadores, poco acostunibrades a
dolorosd realidad de los hospitales, se sienten invadidos

pOF U sopor emfermizo gue se resuslive en silencioss
tensiin de nervios.

Alli puede apreclarse. en casl iodos sus detalles. la segu-
ridad y rapidez del estilete que corta el cuerps humans, |a
ruptura brusca de los tejidos. el repagnants tomente de

podredumbre y sangre negra que salta y se desborda, v la
ansioag palpdtacttin de las entratas entre o mano diestri
¥ segura del operador [...) E1 pablico. como para no dar ia
niota discordante en medio de la religlosidad que dete refnar
e 4 eala de operaciones, guarda el mutismo imponente de
Ias cosas ragicas” (E1 Tiempo. 26 de maye de 1903).

La descripeidn periodistica parece ser la de una muy
contemporanes escena de cualquler pelicula gore. Se trata, sin
embargo, de una ajustada deseripeisn del impacto causado por
ese reallsmao de primer grado que sdlo podia ofrecer el cine v que
conmovia a los espectadores con sus imégenes de descomposi-
cidn orgdnica.

Imdgenes como ésas, extraidas de las cintas francesas
que registraban las operaciones practicadas en el quirdfano del
doctor Doyen, establecieron un modo de comunicacion grafico,
Instantineo y violento entre lo que el cinematdgrafo ofreeia y 1as
expectativas del pdblico. Fueron también la prucba de la
superacion por medio del naturalismo de la serena iconografia

de las artes representativas, que habia sido la regla estética
dominante hasta entonces.

El cine exacerbaba en peliculas como aquéllas la aprehen-
sidn de las apariencias de realidad y lograba establecer con ¢l
auditorio una problematica relacién, Tan problemitica gue las
operaciones de Doyen se convirtieron en los primeros (ilmes
sobre l0s que se establecio algin tipe de censura.

“La funcidn en perspectiva es solo para hombres. ne
paTque enirafie inmoralidad alguna -nos dice la empre-
8-, Slno porgue, sencillamente. Las sefioras podrian afer-

tarse ante lan emocionante espectdculs” (E! Tiempo, 23 de
mayo de [z,

La segregacion del auditorio femenine en ese mes de mayo
de 1902 aparecia como una medida generosa y tuitiva, pero en
realidad era una estrategia comercial fundada en el vicjo
alractivo que ejerce lo prohibido. La CENSUra -en esie caso
comercial: mds tarde, de Estado— se BsmNd entonces por

primera vez como una realidad que acompanaria al cine en su
futura historis.



LA MUTACION DE LAS COSTUMBRES

En 1913, muchas rutinas de la capital estaban organizadas en
tormo al cine, Fue ¢l afio én que s& inaugurd la famosa confiteria
Palais Concert del Jirdn de la Unddn v n ¢l que la Compafia
Internacional Cinematogrifica adguirid en 17,000 libras pe-
ruanas €l terreno sobre €l gque se edificaria el cine Excelsior,
También se filmaron entonceslas primeras cintas argumentales
peruanas, Negocio al cgua ¥ Del maricomio al matrimonio.

El negocio del cine era prospero v habia afectado al teatro.
fque vio menguar a su publico. Se daban tres funciones de cine
al dia, & las que se acudia con el afin de pasar ¢ tiempo, de
informarse o de establecer vinculos sociales o afectivos. La
alusldn a los bigotes o los apuros de Max Linder, o al vestuario
de las divas italianas o danesas. primeras “estrellas™ del cine,
eran parte del léxico, la tertulia y [a informacién comiin. En esa
atmoafera social y a la luz del temperamento impuesto por el
rine, el poeta José Galvez, nostdlgoo de las antiguas costum-
bres imefias, lamentd la progresiva desaparicion de las rutinas
urbanas gue iban quedando atrds:

“El cinema, e teatra, los paseos plblicos mataren 1a
tertulia. La eomodidad de los jdvenes de encontrar a las
nifias ¥ charlar con elias en los teatritos donde se exhilben
peliculas, y el Pages Coldn, han e acabande con la aflcién
de hamer visitas que hoy 4@ reduce a las de simple cumpll-
dio, sin fmportancta ¥ sto caracteristicas simpiilicas eoma
las de antafic” (La Cranica, 29 de enero de 1913],

En los balnearlos de Lima, &l eine aleanzd los rellnamien-
tos de un ritual cotidiane. En Barranco, por ejemplo, la lturgla
social cotidiana del cine s¢ desarrollaba asi:

=Son las Bele la noche de un dia viernes., irremediablernente
“de moda®, ¢ de un demingo que oo porta que no lo sea,
Por la Avenida Geau se advierte un extraordinado aflulr de
penle de todas 1as clhses sociales: caballerss solemines ¥
graves, damas ricamente enjoyadas ¥ luciendo elegantist-
mas todlels, grupos de bulliclosas ¥ encantadoras eriatu-
Fas, grupns. que vaciades en el molde de bronce. serfa,
seguraments, el mefor simbolo del Pecado v 1a ¥ida. Tras
de ellas, clare, una begdn de conguistadores enpederni-
dos; pero al fin conquistadores v por legiones, o cual es
casi eome Wi SePLD conirg incending. Cosa gue supane-
mins debe ser bien satisfactorio.

Todps conwergen imcarablémente a un punto: al Clnema-
Teatra, al mindsculo y elegante Eatello de este balneario,
el que, ademds de reunir especlales comdiclones para estas
cilidas noches de primavera, nos ofrece, graclas a su
entusiasta administradar, peliculas selectas y de morall-
dad indiscutibles.



TO

Alas nueve ¥y media 2= ya un serio problema Enconiear un
astento o se consigue al lade de una veclna gue nos imphde
gozar del espectacilo. De mas estd declr que ni ella al &
tienen la culpa...

Suena por ditima vez & campanilia ¥ 1a buena orquesia
Halman pone fin a loz cuchicheos con las voluplussas
cadencias de un tango argentino. con un Cudnds L& ea-

S0%..., por clemplo. Luego se hace la oscuridad y. entre
armondas exquisitas, se desarmolla la pelicula que a veces
st muliiplica. .. discretisimamente,

Mada quiero decir de los interniedios nl de Ia salida a la
termiinacion del espeetieuls, porque para ello tendrin que
echarias de pebcdbogo v, mejor jnol,..

éverdad, adorables barranquinas? |Balnearios, 29 de
noviembre de 1914).

El testimonio presenta un ambiente galante y distendido.
una ceremonia de intercambics sociales, un lugar propleio al
placer ¥ la seduccidn. Ademds de las peliculas, las salas
ofrecian todas esas posibilidades. En su lbre La experiencia
burguesa, D¢ Victoria a Freud. Tiermas pasiones [Fondo de
Cultura Econdmica, México, 1992), Peter Gay ha estudiado el
papel de la misica, el especticuln, el movimientoy las agitacio-
nes de la modernidad como elementos gue modelaron las
estralegias de seduceidn puestas en juego entre los sexos en el
stno de las socledades burguesas de fines del giglo XI¥ ¥
comienzos del XX. No es casual que las salas de cine se
convirtieran en los espacios llamados a concentrar tales inter-
cambios, gracias a la apelacion del movimiento, la oscuridad v
las melodias que las acompanaban. Buena parte de la fascina-
clon del publico por el cine se explica por esta adecuacidn del
modo en gque se ofrecia el especticulo con sus expectativas de
gozar un momento propicioa la seduccldn v a la corresponden-
cia entre los sexos.

A esas alturas, el cine tenia ya un lugar en la imaginacién
¥ los habitos del pablico peruana.



	086
	088
	090
	092
	094
	096
	098
	0100
	0102
	0104
	0106
	0108
	0110
	0112

