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Presentacion

Desde tiempos remotos, el ser humano ha fantaseado con la posibilidad de crear y
vivir experiencias tecnoldgicas. El cine, especialmente el de ciencia ficcion, ha sido
el medio que mejor ha materializado esas idealizaciones sobre la convivencia con la
tecnologia. Dentro y fuera de la actividad cinematografica, la inteligencia artificial
(1A), cada vez mas polémica, ha emergido como una herramienta prominente que
amplia nuestras posibilidades.

Con la llegada de Viaje a la Luna (Le Voyage dans la Lune, Georges Mélies, 1902),
el cine comenzo a explorar con curiosidad las implicaciones cientificas y los futuros
que se perfilaban como idealizados o sombrios. En este camino, la ciencia ficcion
ha propuesto escenarios cada vez mas artificiales y, paradjicamente, cada vez mas
cercanos a la realidad.

Alo largo de su historia, el cine ha retratado mayormente a la I A como antagonista:
desde los replicantes asesinos en Blade Runner (Ridley Scott, 1982) hasta las
supercomputadoras inteligentes, como HAL 9000 en 2001: Odisea del espacio
(2001: A Space Odyssey, Stanley Kubrick, 1968). En estos casos, la 1A aparece
como un peligro inminente, un reflejo de los temores que despierta. Sin embargo,
con el tiempo, los papeles de la IA en la ficcidon cinematografica se han expandido
y nos ha llevado a cuestionar sus limites. Ejemplos como David, el androide de
A. I. Inteligencia artificial (Steven Spielberg, 2001), y los sistemas operativos de
Her (Spike Jonze, 2013), que experimentan emociones tan humanas como el amor
o la nostalgia, difuminan la frontera entre lo humano y lo tecnolégico.

Este interés por lo desconocido se ha transformado en un temor palpable: ¢nos
convertiremos en personajes secundarios en un mundo cohabitado por 1A?
Actualmente, esta duda resuena en nuestras conversaciones sobre el cine. Desde
programas entrenados para escribir guiones hasta sistemas capaces de ajustar
expresiones faciales en actores digitales, la 1A ha comenzado a transformar
aspectos clave de la produccion cinematografica.

En esta edicion de Ventana Indiscreta, se reflexionara sobre cémo el cine ha
abordado las implicaciones emocionales y éticas de estos avances. A través de
personajes de corazo6n artificial, el cine nos enfrenta a dilemas que ya no son meras
especulaciones, sino realidades que comienzan a moldear nuestra industria y
nuestras vidas. ;Sera la 1A nuestra aliada en la creacion artistica o un competidor
que redefine lo que significa ser humano?
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: La evolucién de la inteligencia artificial (IA) en el cine

{ representa un fascinante recorrido desde peliculas

; a como Metrépolis (1927), que reflejan los suenos y B

o) temores humanos, hasta los icénicos cyborgs de los '
ochenta como los de Blade Runner (1982) y Terminator

: (1984). A lo largo de las décadas, la IA ha sido un

ﬁ tema recurrente que cuestiona nuestra humanidad.

% Con el avance de las técnicas cinematograficas, su

representacion se ha vuelto mas sofisticada, lo que ha

' reflejado nuestros miedos y esperanzas sobre el futuro

de la relacién entre humanos y tecnologia.
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ienciaficcion einteligencia artificial

En tiempos en que la artificial intelligence (1A, por sus
siglas en espafiol) refuerza su dimensién cientificay
tecnolégicayapuntaaconvertirse enuninstrumental de
usosyconsecuencias aininsospechado, conviene precisar
que, hastaahora, o hastahace muy poco,aludiralaAlenel
cine era, casisin excepciones, situarse en el terreno delas
fantasias cientificas o, dicho de otramanera, en el universo
delasciencefiction, ese género de fronteras porosas que
recién seafirmaenlaliteratura posterioralaPrimera
Guerra Mundial y en el cine norteamericano de los afos
cincuenta. En esadécada, que siguié aladelaSegunda
Gran Guerra,losrobots, tradicionalmente los seres
fabricados que han encarnadola posibilidad de pensar
porsi mismos, adquieren enla produccién filmicaun
estatuto diferenciado, aun cuando yatenian precedentes
endécadas anteriores.

Entodo caso, esrelevantelaasociacidn que se establece
entre el posicionamiento de la ciencia ficcién como una
matriz genérica, perteneciente a un universo mayor, que es
eldelasficciones fantasticas,ylainstalacién de autématas
odemaquinas pensantes en el espacio delagran pantalla
y,mastarde, en el dela pantalla casera. No obstante, hay
antecedentes que nos permiten establecer unalinea
genealégicaque seoriginaenlostiempos del cine silentey
que vamosaseguir de maneramas o menos sindptica.

En el periodo silente: chispazos

Enuncomienzo, en Alemaniaaparecenlas primeras
manifestaciones precedentes. Enel cine,quenoenla
literatura, un campo en el que la britanica Mary Shelley dio
aluzal celebérrimo monstruo de Frankensteinen 1818,

el pais germano destacd porlacreacidon de personajes

no humanos que adquieren vida propiay se confrontan,
desafian o seimponen sobrelos seres humanos. Uno de
estos personajes fue el gélem, basado en una antigua
leyenda medieval’, que dio lugaravarios titulos. Entre los
mas conocidos estanlos dos Elgdlem (Der Golem, wie er

in die Welt kam), que Paul Wegener dirigi6é y protagonizé
en 1914y 1920, asi como laversion que dirigio el francés
Julien Duvivier enlos afios treinta. En este caso, se tratade
un autémata fisioldgico y no de unamaquina, como seran
buenaparte de los que vendran mas tarde. El gélem esun
autémata producto delamagiaylasupersticién,ynodela
tecnologia, porlo que no pertenece estrictamente al orbe
fantacientifico.

Elrepresentante mayor dela prehistoriadelalAenlas
imagenes en movimiento se hallaenla conocida cinta

de Fritz Lang Metrdpolis (Metropolis, 1927),ala que se

le atribuye ser el precedente mas notorio de la ciencia
ficcion antes de 1930 si descontamos —y no es el inico— el
notable corto fantastico Viaje a la luna (1902), de Georges
Méliés, legitima expresion de la fantasia cientifica que,

! Elescritor austriaco Gustav Meyrink public6 en 1915 lanovela
Elgdélem,basadaenleyendas queleatribuianaunrabino de Praga
delsigloxvrhabercreadounafiguraartificial de arcilla que
cobrabavida propia paradefenderalosjudios del gueto de Praga.
Elgélem, sin embargo, se descontrolabaa partir de sus propios
impulsos.
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en esos tiempos, explorabalanovelade
lamano delos novelistas Jules Verne

y Henry-George Wells, entre otros?.
Metrdépolis muestraauna Mariamecanica,
copiaeinversion malvadadelajoven
protagonista que defiendela causadelos
trabajadores esclavizados. Metrdpolis
propone un personaje que estaasociado
alamaquina,lo quenoerael casodel

2 Esano fuelatunicafantasia deresonancias
“cientificas” del prolifico Mélies, pero es

lamas conocida. Entrelas expresionesdel
largometraje de ciencia ficcion temprana, y ya
enlosafosveinte,ademas de Metrdpolis,aunque
sinvinculos con esaprimitivalA, estanlacinta
soviéticaAelita (Yakov Protazanov, 1924) ola
alemana La mujerenlaluna (Frauim Mond, Fritz
Lang, 1929). Asimismo, de maneraparcial, las
también germanas Elgabinete del Dr. Caligari
(Das Cabinetdes Dr. Caligari, 1920) y Las manos
de Orlac (Orlacs Hinde, 1924),ambas dirigidas
por RobertWiene.



gbélem, aunque operara como unasuerte de Foto:
simulacién humanoide que,ademas, esla Lanoviade
representacion filmica mas prominente de Frankenstein

unadistopiaenel cursodelosafios veinte,
enlosquelaindustrializaciény el progreso
parecian anticiparundesarrollo urbano
beneficioso y esperanzador. Es curioso,
asimismo, que el primer robotinteligente
seasocieal sexo femenino (un ginoide, enla
jergarobotica) cuando, mas adelante,vaa
serunaexcepcion frente alahegemoniade
larobotizacién masculina.

Enlos afios 1930-1950: centelleos

No hay grandes avances en estas dos
décadas, como se podria pensar a tenor
delosprogresos que se expandenenla
literaturaespecializada. Esrelevante,
si,aunque poco notorio, el estreno enla
Unién Soviética de Gibel sensatsii (1935),

AMANECER %

conocida eninglés como Loss of Feeling, dirigida por
Aleksandr Andriyevsky?. Estd ambientada en un
innominado pais capitalistade hablainglesaen el que un
cientifico fabricaun modelo de esclavo electrénico conel
objetivo dereemplazaralos obreros. Un dato no menor
alrespecto es que esta pelicula se basaenunaobra
teatral del checo Karel Capek, cuyo nombre suena muy
poco ahora, pero que fue nada menos que el inventor de
una palabra que, a partir delos aflos veinte, se impuso
entodaslaslenguas del mundo: robot.Y esjusto en esa
pieza dramatica que aparece por vez primera, con unade
lasvoces mas populares aescalainternacional, y que se
vaaasociarconlo que se convertirad enlamanifestaciéon
mas palmariadelainteligenciaartificial enlosrelatos
delacienciaficcion enliteratura, cine, radio, television,
historietas y mas. Mas adelante, el escritory fecundo

? Aleksandr Andriyevsky podriaserel caso deunrealizador
(poco conocido) que no transit6, al menos metédicamente, por
los cauces delrealismo socialista. Por ejemplo, en 1947 dirigi6é
unaversionsoviética de Robinson Crusoe, novela de Daniel
Defoe.

VENTANA INDISCRETA 32 | Universidad de Lima



autor derelatosde ficcion fantastica, el ruso Isaac Asimov,
acufiaralapalabrarobdtica, entendida como el estudio de
losrobots.

Perolafantasia originada enlaobrade Capekno eslaque
tipificaesamodalidad o vertiente del género de la ciencia
ficcibn que recién se asomaba, pues eserolles corresponde
alasversiones que Universal dispensaal personaje creado
mas de unsiglo atras por Mary Shelley. Frankenstein
(1931),al quele sigue La novia de Frankenstein (The Bride of
Frankenstein, 1935),ambas dirigidas por James Whale, son
lasqueactivanlasrepresentaciones de figuras creadas
artificialmente por un médicoy con concienciay afectos
propios, dentro delavariante del autémata con érganos
humanos. Elreino delosautématas/humanos se impone
eneseperiodoal delosrobots,aunque estosseanala
largalalineade desarrollo masapegadaalos canones
fantacientificosy, de maneraparticular, los que se asocian,
justamente, alanocién de inteligencia artificial.

De cualquier modo, lafigurafrankensteinianay algunos
congéneres no maquinisticos se ponen en marchade
manera exitosay atraviesan unaporcién del género
fantastico que se convierte enuno delosactivos de esa
pequefia compafiia (comparada conlas grandes, MGM,
Fox o Paramount) que era Universal International enlos
afiostreintay cuarenta. Otras compaifias que animaron
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Foto:
Metrépolis

lospredios delaserie Bincorporaron
figurasrobdticas, como se puede apreciar
enlosseriales Elimperio fantasma (The
Phantom Empire. Otto Browery B. Reeves
Eason, 1935) o El misterioso Dr. Satands
(Mysterious Doctor Satan. John English

y William Witney, 1940). Unarobética
bastante primitiva, desde luego,y acorde
con estandares de representaciéon muy
modestos.

Enlos afios cincuenta: mas que
destellos

Mucho se haponderado el periodo delos
cincuenta por sus contribucionesala
cienciaficciéon. Aquitambién Universal
desempen6 un papel clave, aunque, desde
luego, aellase sumaron otras pequefias
compafifas —como Allied Artists (AA)
olaAmerican International Pictures
(AIP),que albergé lavariada produccién
de Roger Corman—y tambiénalgunas
delas grandes,aunque no de manera
regular. Asimismo, es el decenio enel
quelacompaiiabritdnica Hammer,



deyaconsiderable tradicion, se convierte
enunaabanderadadel género fantastico
potenciado por el color, con unos primeros
titulos distribuidos internacionalmente porla
hollywoodiana Universal.

Eneste decenio,alapardel renacimiento del
personaje del monstruo de Frankenstein,
adquieren mayor protagonismo los populares
robots de hojalata como el Gortde El dia que
paralizaron la tierra (The Day the Earth Stood
Still. Robert Wise, 1951) o el Robby de El
planeta desconocido (Forbidden Planet. Fred M.
Wilcox, 1956)*. Aunque se atribuye el origen de

* Sehadicho que Robby es hijo dela Mariade
Metropolisy padre de C3PO de Star Wars.Robbie
esunrobotextraterrestre, el primero al menosde
modorelevante en la genealogia filmica, que cumple
alpiedelaletralastresleyes (o mandamientos)
delarobéticafijadas por Asimov: (1) Elrobota
sus equivalentes no deben entrafiar peligro para
el serhumano, (2) deben cumplirlas 6rdenes de
loshumanos, desempefiar su funcién de manera
eficiente,amenos que puedan causarles dafio, (3)
deben permanecerintactosanoserquenoseles
necesite o porrazonesde seguridad. Por cierto,
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ANTES QUE HAL 92000, EsTuvo LA
SUPERCOMPUTADORA ALPHA 60 DE
ALPHAVILLE (1965) EN ESA INCURSION
TOTALMENTE ATIPICA DEL FRANCES
JEAN-Luc GODARD Y EN UN GENERO
QUE PARECIA SERLE AJENO, AUNQUE
YA ESTABA ANTICIPADO EN EL EPISODIO
"IL NUOVO MONDO" DEL FILME

Ro.Go.PA.G (1963).

estafiguracion visual alhombre de hojalata, que fue
interpretado porJack Haley en Elmago de Oz (The
Wizard of Oz. Victor Fleming, 1939), los posteriores no
coinciden, por cierto, conlabonhomia de ese personaje
deseoso de tener un corazén en el universo feérico de
0z.Enrigor, el tin man de Elmago de Oz no fue el primero
de esaespecie enel cine (véaselamencionada Elimperio
fantasma); ademas, tenia una dimension fisicay humana
que no tendran otros posteriores, pero vale como
referencia.

Muchos delos seresrobotizados provienen enlos

afios cincuenta de invasiones alienigenas, de seres
extraplanetarios, empezando por el Gortde El dia que
paralizaron la tierra, Elhombre del planeta X (The Man
from PlanetX. Edgar G.Ulmer, 1951), Llegaron de otro
mundo (It Came from Outer Space. Jack Arnold, 1953),
Invasores de otros mundos (Target Earth. Sherman A.
Rose, 1954), Tobor el magnifico (Tobor the Great. Lee
Sholem, 1954), Vampiros del espacio (Plan 9 from Outer
Space.Edward D. Wood Jr., 1957), El nifio invisible (The
Invisible Boy. Herman Hoffman, 1957), La amenaza de
otro mundo (It! The Terror from Beyond Space. Edward
L.Cahn, 1958).Sin embargo, y pese atodosloslogros
que cabe celebrar en estos afios tan fructiferos para

el desarrollo delaciencia ficcion filmicay con obras
extraordinarias, no sonlas muestras de inteligencia
artificiallas que predominan en el panorama®.

buenaparte delosrobots filmicosincumplieron de manera
flagrante esasleyes de Asimov.Y enbuenahoraquelohicieron,
porque enlaficcién, desdeluego,laaplicacién de esasleyes esta
libradaalalibertady criterio del guionistay del director.

5 Entrelostitulos masnotablesdeladécadaestan Laguerrade
losmundos (The War of the Worlds, Byron Haskin, 1953), Elmundo
enpeligro (Them, Gordon Douglas, 1954), Tardntula (Tarantula,
1955)y Elhombreincreible (The Incredible Shrinking Man, 1957),
estasdostltimasdirigidas porJack Arnold, el realizador mas
destacado del género en estos afios. Ademas, Mds alld dela tierra
(This Island Earth,Joseph M.Newman, 1955), Muertos vivientes
(Invasion of the Body Snatchers, Don Siegel, 1956), La mosca
decabezablanca (The Fly, KurtNeumann, 1958). Aellos hay

que sumar, entre los que hemos mencionado antes, El dia que
paralizaron latierra, El planeta desconocido, Elhombre del planeta
Xylosbritanicos La maldicion de Frankenstein (The Curse of
Frankenstein, 1957)y La revancha de Frankenstein (The Revenge
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Entrelos afios sesentaysetenta: resplandores Foto:

Elhombre
Unaprimeraentreganovedosaen el mismisimo 1960 fue de hojalata
laproduccion britanica El pueblo de los malditos (Village en Elmago
ofthe Damned. WolfRilla, 1960), enla que una avanzada de Oz

extraterrestre fecundamujeresy engendraaunos nifios
semiautématas de extraordinario cerebro y luminosa
mirada. Sigue, luego, Elgermen de las bestias (Children of
the Damned. Anton M. Leader, 1964), una secuelamenos
lograda quelaanterior. Losavances dela tecnologiano
solotraenlavirtual desapariciéon del robot de hojalatay
de otros autématas primitivos, sino que vaninstalando
una configuracién biotecnolégicanovedosafrentealos
estandarestradicionales.

Aunasi, losafios sesentano fueron tan fructiferos en
losavancesdelarobdticafilmicay otrasexpresiones de
inteligencia artificial, con una notabilisima excepcidn:
lacomputadora, que no el robot, HAL 9000 de 2001:
Odisea del espacio (2001: A Space Odyssey, 1968), de
Stanley Kubrick. Si ese fue el titulo inaugural dela
nueva ciencia ficcién que se venia, el extrafio (aunque
apriorinadaamenazador) objeto tecnol6gico con una
luzrojaamodo de ojo gigante, lo es también de un nuevo
concepto de horror tecnolégico, arraigado ademas en
los propios conductores informaticos. HAL9000 no es
soloun ordenadorinteligente, sino uno que experimenta

of Frankenstein, 1959),ambos dirigidos por Terence Fisher. Si,
invasionesalienigenasatravés de naves espaciales o contagios
insidiosos, visitasa otros planetas, mutaciones corporales
monstruosasenseres humanosyenanimales. Poralli circulan
losderroteros dominantes.
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emocionesyrecuerdos.Un primer paso
enorme en la expansion delabiotecnologia
que advendra afios después.

Antes que HAL 9000, estuvola
supercomputadora Alpha 60 de Alphaville
(1965)°en esaincursion totalmente atipica
delfrancés]Jean-Luc Godardy en un género
que pareciaserle ajeno, aunque ya estaba
anticipado en el episodio “Ilnuovo mondo”
del filme Ro.Go.Pa.G (1963). Godard, no
obstante, casiprescinde por completo de
laparafernaliatecnolégica habitual enlos
relatos del género.

Los afios setenta, tan significativos para
Hollywood, debido alas modificaciones
empresariales,alos cambios tecnolégicos
yaun ciertoredisefio industrial ylogistico
enelsenodel gran emporio filmico,

son también afios atravesados porla
inseguridad ylos temores. Sise hadicho
quelaciencia ficcién delos cincuenta

¢ Eltitulo completo es Alphaville: une étrange
aventure de Lemmy Caution. Eduardo A. Russo
escribe sobrelas conexiones dealgunas
peliculasde Godard conlacienciaficciéon en el
texto Godard distdpico: disoluciony reinvencion
delapalabra, de Alphaville a Adiés allenguaje.
Consultaren Ledn Frias, 1. (2023). Elcinede
Jean-Luc Godard. Rupturasy aperturas (pp.
97-115). Universidad de Lima, Fondo Editorial.



estabamarcada porel climadela Guerra
Fria que oponiaaEstados Unidos conla
Unién Soviética,igual se puede decir que,
enel casodelacienciaficciéon delos setenta,
laguerrade Vietnam,las amenazasdela
sobrepoblacién, una cierta desmoralizacién
respectoal poder politicoyal futuro que
seanticipa, fomentan tendencias entre
apocalipticasy disolventes. Eso se expresa
también en otros génerosy subgéneros: de
maneranotoria el criminal, el thriller politico,
elterror, el delosrelatos de catastrofesy
tragedias colectivasyeldecarretera (ensu
vertientede hotcars).Es decir,un cine dominado
porelefectoparanoicoasociadoatemoresy
sentimientos deamenazaydesconfianzade
diversoorigen.

Para cefiirnos al marco de nuestro trabajo,
sefialemosalgunos puntos fuertes. Unode
ellos es Vacaciones mortales (Westworld.
Michael Crichton, 1973), con uninquietante
Yul Brynner que caracterizaaunente
biotecnolégico con perfectaapariencia
humana, replicado con menos nervio por
Regreso al mundo del futuro (Futureworld.
Richard T. Heffron, 1976). Un titulo
precursor fue Coloso 1980 (Colossus: The
Forbin Project.Joseph Sargent, 1970), con
unasupercomputadora que pone enriesgo
el equilibrio atémico entre las dos grandes
potencias. Otro que valelapenaincluires La
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generacion de Proteo (Demon Seed. Donald Cammell, 1977),
filme en el que una mujer (Julie Christie) es engendrada
por una computadora coninteligencia propia.Y Naves
misteriosas (Silent Running. Douglas Trumbull, 1972),en el
queunbotanico (Bruce Dern) aislado en el espacio intenta
insuflarvidaeinteligenciaa dosrobots parapaliarla
soledad.

Por cierto,la primera entrega de Star Wars, que inaugura
conelepisodio1v (ynoel1)en1977lasaga filmicamas
exitosadel siglo xx, incorporalainteligencia artificial,
bajolamodalidad amable y divertida delos droides C-3POy
R2D2.M4asadelante, lo hard tambiénbajo la forma guerrera
delosdroides de batallay de aparienciahumanoide. Alien, el
octavo pasajero (Alien.Ridley Scott, 1979), por suparte,supone
laincorporacién “madura”yenfiguras zoomérficas viscosas
enlosprediosdelacienciaficcién de alienigenas o mutantes
inteligentes.

Fueradetalesfiguracionestecnologicas, estd Atrapadas
(The Stepford Wives. Bryan Forbes, 1975), un cabal ejemplo
deencarnacion humana de seres maquinisticos enuna
intrigaque seiniciacomounrelato deambiente pueblerino
apacible que no anticipa en absoluto el curso que luego toma.
Esadimension biotecnolégica se manifiesta, asimismo,

en Elmundo en el alambre (Welt am Draht. Rainer Werner
Fassbinder, 1973),untrabajo de origen televisivo del cineasta
alemanen el que Simulacron, un sistemainformatico, crea
figuraciones humanasinteligentes hastaque unadeellas
escapadelsistema. Ademasdetodoello, estanlasversiones
frankensteinianasy de otros seres subsumidos enlas
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fronteras permeablesdelterrorydelacienciaficciéon en
las cintas dela Hammer, Amicusy otras del Reino Unido,
asicomoenlasprocedentesdeItaliay delos Estados
Unidos.

Despuésdelosochenta: deslumbramientos
mayores

Apartirde 1980, se desplieganlos titulos de
cabeceradelanuevacienciaficciénalimentadaporla
incorporacién delatecnologia de efectos especiales
digitales queredefine el tratamiento audiovisual delos
universos tecnologicosasociados al futuro terrestre
o extraterrestre, perotambién, en menor medida, al
presenteyal pasado. Surgen figuras que se convierten
enlos estandartesdelainteligenciaartificial, en
primerisimo lugar el terminator que interpreta Arnold
Schwarzenegger en Terminator (The Terminator,
1984)y Terminator 2: Eljuicio final (Terminator 2:
Judgment Day, 1991),ambas dirigidas por James
Cameron. El procedimiento digital del morphing
facilitalarepresentacion delas descomposiciones
metalicas. En esas creaciones de Cameron, y en otras
simultdneasenel curso de ese periodo, se perfilala
figuradel cyborg, lacombinacién entrelo orgéanico
ylo cibernético, que yatenia antecedentes filmicos,
pero que alcanzaahoraunapotenciagraficayvisual
superior. Son, asimismo, crucialeslos androides
(losreplicantes) de Blade Runner (Ridley Scott,

1982), de quienes se convierte en un paradigmade
lasemihumanidad mellada el replicante Batty, que
compone el holandés Rutger Hauer.
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Foto:
Lageneracién
de Proteo

Elpersonaje del Dr. No, interpretado por
Joseph Wiseman, en Elsatdnico Dr. No (Dr.
No.Terence Young, 1962),laentrega que
dioinicioalasagade]JamesBond, tenia
proétesis metalicas envezde manosy es
uno delosprecedentes delos cyborgs. Mas
adelante, el perturbador Darth Vader, de
vozrugosadelaserie Star Wars, también
erauncyborgy, por cierto,unodelos
villanos emblematicos delaferreteria
semihumana delacienciaficcién. Ademas,
sevatejiendo una continuidad tematica, con
diversasvariaciones,novedadesy giros conla
serie Terminator,laserie RoboCop, que inicid
Paul Verhoeven en 1987,1amencionada Blade
Runner,y Cortocircuito (Short Circuit.John
Badham, 1986), El hombre bicentenario
(Bicentennial Man. Chris Columbus, 1999).

Unatrilogia especialmente valiosa
corresponde alaserie Matrix,delasahora
hermanas Lanay Lilly Wachowski, queinicié
en 1999y cuyaprimera entrega eslamejor
delastres, pues constituye unaporte muy
significativo enlaexploracién del universo
virtualyeneldisefio de seresincorporados
facticamenteal universo cibernético,
peroconunadimensiénbiotecnolégica
prominente. Mas adelante,lo sabemos, se
haagregado Matrix Resurrecciones (Matrix
Resurrections.Lana Wachowski, 2021) que
conviertelatrilogiainicial en el punto de



Foto:
Terminator

partida de unaprobable serie que, de momento,
no anuncia continuacion.

También tenemos a Tron (Steven Lisberger,
1982),Juegos de guerra (WarGames. John
Badham, 1983), A. L. Inteligencia artificial (A. L.
Artificial Intelligence. Steven Spielberg, 2001)’,
Yo, robot (1, Robot. Alex Proyas, 2004), Laisla (The
Island.Michael Bay, 2005), Tron: Ellegado (Tron:
Legacy.]Joseph Kosinski, 2010), Ex_Machina
(Alex Garland, 2014), Transcendence: Identidad
virtual (Transcendence. Wally Pfister, 2014),
Blade Runner 2049 (Denis Villeneuve, 2017) y
Ghostinthe Shell: Vigilante del futuro (Ghostin the
Shell. RupertSanders, 2017) o M3GAN (Gerard
Johnstone,2022).Lalistapodriaser muchomas
extensa, por cierto®.

7Como sesabe, el proyectooriginaldeA. L.
Inteligencia artificialle correspondia a Stanley
Kubrick. No queda sino imaginarla muy probable
visién sombria que hubiese pergefiado Kubrick,
sinlasaristas humanistas propias delavision de
Spielberg.

8Avecesseincluye enlagenealogiaal filme britanico
Elcédigo enigma (The Imitation Game. Morten
Tyldum, 2014), pero aquiseactivaun programa
informatico y no seres con inteligencia artificial.
No eslomismo. Tampoco es unapelicula de ciencia
ficcidn, sino unasuerte de thriller bélico o, mejor, de
thriller entiempos de guerra.

AMANECER %

Variosdelostitulosanotados seasocianala
modalidad delllamado cyberpunk: protagonistas
deinclinaciénindividualista o marginal, mas
cercanosalafiguradel antihéroe quealadel
héroe, distopias con fuerte cargatecnolégica,
escenarios urbanos futuristas, corporaciones
aviesas,realidad virtual, mecanismos del thriller
de accion. Blade Runnery Blade Runner 2049 son
buenos ejemplos, pero el segmentoalafechaes
variado y abundante. Cabe aclarar que, enrigor, los
replicantes de Blade Runnerno son cyborgs,yaque
no tienen unadimensién biotecnoldgica, sino que
sonandroides procesados genéticamente. Pero el
universo que se construye en esas dos versiones
participa casi plenamente (conlaimportante
salvedad anotada) delas caracteristicas que
tipificanlamodalidad del cyberpunk.

Merece considerarse aparte el filme Ella (Her.
Spike Jonze, 2013), no solo por ser un ejemplo
cabaldeun “ser” femenino creado porIA del
quesolose escuchalavoz,sino porquele otorga
unmatiz deintimidad y romanticismo alo

que, en el comuin delos casos, se desenvuelve
enlos meandros del thriller o delaferreteria
espectaculary vistosa.

Atodosesostitulos, hay que sumarenla
animaciénalajugueteriainteligente delaserie
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Toy Story (John Lasseter, 1995),
Wall'E (Andrew Stanton,

2008) olajaponesa Ghostin the
Shell (Kokaku kidétai. Mizuho
Nishikubo; Mamoru Oshii,
1995) como algunas delas
expresiones mas creativas dela
digital animation.

Enese proceso hay una
sofisticacién creciente de

los procedimientosy delos
intringulis argumentales, en
consonanciacon el estatusde
productos de unaelaborada
ingenieriatecnoldgicayun
financiamiento abultado (no
entodos, pero sienlamayoria)
queaspiranaunrendimiento
que en el pasadono alcanzaron
las cintas del género. Es decir,
lacienciaficcion, en general,
ylasvertientesasociadasalas
manifestacionesdelainteligencia
artificialadquierenunlugar
prominentey “adulto” enlaescala

dereconocimiento, sin que eso Foto:
leresteatractivo al potencial Naves
jovendel publico internacional. misteriosas
Todaviano sehapremiado con

el Oscaraunapelicula de ciencia

ficcion propiamente dicha, pero,
alserenpartelimitrofes conel

género, Laformadel agua (The

Shape of Water.Guillermo del

Toro, 2017) y Oppenheimer

(Christopher Nolan, 2023)
sonunaavanzadilladelo que
puedevenirenesalineade

premiacioén. Y no existe hoy por

hoylamenor dudade que en

elbolo estaran de por medio

variacionesy aplicaciones
diversasdelalAficcional®.

® Fueradel dominio del cine,
lasseriesdelasplataformasde
streaming no han descuidado el
provecho que se puede extraer de
laselaboracionesimaginarias dela
IA.Laserie Black Mirror esunbuen
y exitoso ejemplo.
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Lo quevendrdoLavida futura

Utilizo dos titulos alternativos
dellanzamiento en paises de
lengua espafioladelacélebre cinta
de William Cameron Menzies,

Lo quevendrd (Things to Come,
1936),uno delostitulos cruciales
delatemprana ciencia-ficcion
filmica, paraaludiralo que nos
puede deparar el horizonte de

los tiempos al menos cercanos en
las aplicaciones ficcionales dela
tematica que abordamosen esta
entrega.

Porlo pronto, enlos afiosrecientes
sehan conocido variantes que
seperfilan como parte de una
nueva etapadelas ficciones
biotecnolégicas, con una mayor
acentuacion delos componentes de
crueldad, sadismoy sofisticacion
audiovisual. Crimenes del futuro
(Crimes of the future. David
Cronenberg, 2022), Vorazo Crudo



(Grave, 2016) y Titane (2021),
ambas de Julia Ducournau, o La
sustancia (The substance. Coralie
Fargeat, 2024). No siempre son
modos directos delainteligencia
artificial, pero estdn unidosaella
enlamedidaen quelos cuerposse
hallan “taladrados” por particulas,
chips o prétesis cibernéticas. Sin
duda, unnotorio precursor, para
bieny también paramal (porla
reproduccion truculenta del horror
corporal),de estatendenciaesel
canadiense David Cronenberg,

el profetadela“nuevacarne”

odel body horror.Sus peliculas
hanido anunciando lo que ahora

se dibuja como un verdadero

mapa de permutaciones, aunque
tampoco es que haya que atribuirle
exclusivamente a él, profeta en todo
caso, perono mesias, todolo que
ahorase puedeverolo quevendra
mas adelante?.

10 Untituloreciente muy sugestivo es
Criaturas asombrosas (Le régne animal.

Lasnovedades se vislumbran
porese camino, perosinla
menor duda también por
otrosasociadosalamisma
fabricacion delas peliculas
yyanosoloalosuniversos
diegéticosrepresentados. Uno
deellos, yamuy ventilado, es el
delaclonaciéndelosactores.
Otro, el delautilizaciéndela
[Aenlos personajesy disefios
delos multiversos. Otros mas,
laelaboracién delos guiones
olautilizaciéndelalAenel
universo delaanimacién,lo
queyaestaprovocando serias
controversias.

Thomas Cailley, 2023), sintecnologia
niinteligenciaartificial. Una historia
de mutaciones de humano aanimal,
enun proceso regresivo visto como
unahermosaparabolaanimalistay
ecologista. Unavariante dela“nueva
carne”sinellado cominmente
ominosoy abyecto delas fantasias
asociadasalhorror corporal.
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Aclaro, paraterminar este
articulo,y porsiquedaalguna
duda, que mi punto de mirahan
sidolas ficciones asociadasala
inteligenciaartificial ynoaotros
usos, sin duda significativos,
que tieney vaatener este
instrumento tecnolégico
enlaindustriadel cine con
respecto aplaneamientos,
estudio de publicos, politicas

de programacion, previsiones
derendimiento ensalasy
plataformas, entre otros. Esono
es materia de este texto y quiza
sideotros que seincluyen en
este nuevo nimero de Ventana
Indiscreta o en otros que, mas
adelante, retomarandeunau
otramaneralos giros que se
puedenirpresentando en esta
nueva fase delahistoriadela
ciencia ficcién que reciéninicia.
(Quésorpresasiradeparando el
avance delasaplicacionesdela
[Aenelartedelasimagenesen
movimiento? O



PANORAMICA

La inteligencia artificial ha tenido un impacto significativo en

el cine, pues ha transformado aspectos como la escritura de
guiones, los efectos visuales y la animacién. Aunque facilita y
agiliza procesos, también plantea preocupaciones éticas sobre
la creatividad y el papel de los humanos en la industria. En las

huelgas que se desarrollaron en Hollywood, se ha resaltado
la necesidad de regular su uso para proteger el trabajo de
guionistas y actores. A pesar de los dilemas éticos, la IA parece
destinada a permanecer en la industria cinematografica.

* \/IcTORIA VIVES
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lolargo delosafios,yapaso
s6lido, una herramientase ha
incrustado cadavezmasenla
actividad cinematograficay
harevolucionado conrapidez
laidea que se tiene sobre lo
que conocemos como el ciney
sus formas: la controvertida
inteligencia artificial (1A).
Muchas veces, y sin que nos
demos cuenta,lalAesta
presente dentroy fuerade
las producciones que vemos
actualmenteatravésdelas
pantallas. Poreso,no estade
masrecorrer brevemente
porelimpacto firme que esta
generando en el mundo del cine
yloquedeellapodemos esperar
paraun futuro, tal vez, no tan
lejano.

({Qué pensamos sobre el uso
deinteligenciaartificial en el
proceso de creacién de una
pelicula? ;Consideramos que
sehaimplementadoatravésde
los efectos visuales e, incluso,
enlos guiones? Sise esta usando
enesas areas, pero, también
conlosafios, estaherramienta
haevolucionadoysuusoha
abarcado cadavez mas espacios
dentroy fueradelastramas.
Pero, ;desde cuando el cine se
hizo aliado de esta tecnologia?
Enrealidad, desde siempre.
Desdelatanaclamadaobra
muda Viaje ala Luna de Méliés
en 1902, yateniamos una

historia que fantaseaba conusar
una tecnologia que nos permita
explorar mundos exteriores. A
partir de entonces, las tramas
de cienciaficciéon enlas que
losaparatos tecnolégicos e
inteligentes funcionaban como
una herramienta primordial
paralaevoluciéndela
humanidad, noibana faltar.

Lacienciaficcién esuno delos
géneros que mas haalbergado
aquellashistoriasllenasde
herramientas inteligentes que
impactaron en el imaginario
colectivo del publico: desde
naves espaciales capaces de
recibiry cumplirinstrucciones,
como el HAL9000 en 2001.
Odisea del espacio (2001: A Space
Odyssey. Stanley Kubrick, 1968);
robots metalicos y humanoides
que exploranloslimites entre
latecnologia,lo emocional y

la conciencia humana, como
Maria en Metrdpolis (Metropolis.
Fritz Lang, 1927)y David

enA. L. Inteligencia artificial

(A. L Artificial Intelligence.
Steven Spielberg, 2001); hasta
sistemas operativos que crecen
yaprenden através de sus
experiencias devida, como
Samantha en Her (Spike Jonze,
2013).Esasique, hoyendia,
contamos conunaamplialistade
producciones cinematograficas
que haacortado cadavez mas
lalinea que divide lohumano
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Foto:
Elrostrode
Mark Hamill
atravésdel
deepfake

delotecnolégicoy que ha
registrado,asumanera,
la curiosidad humana por
explorar elimpacto quela
inteligenciaartificial esta
dejando en el cine de estos
tiempos.

Sonlasmaquinasylos
dispositivos inteligentes
dentrodelastramaslos que
vanalapardelospersonajes
humanos paratransitar
junto aellosenbuscadealgo
tan humano como un motivo
paraexistiry “vivir”. El cine,
alolargo del tiempo, se ha
encargado de poner sobrela
mesa todos aquellos dilemas
moralesymiedos que giran
entornoalasofiada, aunque
paramuchos atemorizante,
convivencia conlainteligencia
artificial. Estas tecnologias
cumplenunrolimportante en
estas historiasal convertirse
enlos personajesiddoneos
desdelos que se debate, a
travésdelaspeliculas, sobre
lafuerzaylaconciencia que
pueden adquirir ciertas
creaciones.

Dentro delos mundos
ficcionales,lalAseha
retratado de varias maneras:
desde aparatosracionales que
tienen como Unico objetivo
reduciry destruir cualquier
rastrode humanidad
detectable, hasta compafieros
devidaquesurgeny
aprendenasentiratravés
delas pantallas. Sagas como
Matrix (Lana Wachowski

y Lilly Wachowski, 1999-
2021) presentaron mundos
enteramente futuristas
enlosquelalibertad esta
Unicamente parametrada
dentrode un mundo virtual.
Enel caso Blade Runner
(Ridley Scott, 1982), este
filme nostransportaaun
futuro ocupado por humanos
yhumanoides enunlugar
que se convierte cadavez
masinhabitable. Aquila
convivenciaconlalAesta
sujetaaladeterminacion de
lo fatal que es para el mundo
lacreacién de maquinas
inteligentes. Al otrolado

del debate, se encuentran



aquellas peliculasenlas que
lasinteligencias artificiales
conviven con totalnormalidad
juntoaloshumanosyenlas
quelos principales conflictos
surgen tras analizar qué tanta
humanidad podianllegara
adquirir. De estaforma, el
cine se encargd de crear sus
propias suposiciones, através
de diversos angulos, sobre

lo que esperaban paraun
futuro plagado de inteligencia
artificial.

Seatodaviala convivencia con
las maquinasy dispositivos
inteligentes un futuro lejano
ono, esinnegablela fuerte
presenciadelas plataformas
deinteligenciaartificial
envarioscamposdela

vida cotidianay también,
claramente, enlaindustria
cinematografica. Desde
tiemposlejanos,los cineastas
yafantaseaban conlaideade
unainteligenciano humana
quelosayudaraenelartede
construir historias de forma
mas practicayrapida. Este
anhelo venia conectado con el

Foto:
Huelgadel
Sindicatode
Guionistas
deEstados
Unidos (WGA)

miedo que producia el perder
laesenciade humanidad que
los cineastasleaportanalas
peliculas. Hoy en dia, esasideas
imaginariasylejanasseestan
volviendo cadavezmasrealesy
cercanas. Todo comienza conla
redaccién delos guiones.

Enel 2015,apareci6la
novedosa ScriptBook, un
sistemainteligente disefiado
principalmente paraanalizar
minuciosamente “el texto de los
guionesy producir previsiones
financieras...conunatasade
éxito del 84 %, tres veces mayor
quelatasade precisiéndelos
humanos” (Caranicas, 2018,
parrs. 6-13). Ademas, logra
predecir el alcance que pueden
tener (o no) ciertas historias
endeterminadas audienciasal
momento de sulanzamiento.
Estaherramientaesta disefiada
paraser, pordecirlo dealguna
forma,laalmohadadelos
guionistas: funciona como
unaespecie derespaldo al
momento de querer explorar
nuevasideasy enfoques, ayuda
aprofundizar en las historias
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yeneldesarrollodelos
personajes,y encuentra huecos
enlastramas de unamanera
mucho mésrapiday eficiente
alpredecirlasemociones que
puede provocar unahistoriaen
concreto.

Sinembargo, ScriptBook vamas
alla. Tras habersido entrenado
conmasde 6500 guiones,
esahoracapazde escribir
historias completasapartirde
tan solo unos cuantos datos,
como el género, la cantidad

de personajes o tema que se
quiere tratar en el guion. Es ahi
donde entranlas dudas sobre
lapérdida de singularidad,
creatividad y humanidad con
las que se producenlos guiones,
ydeloqueseculpaalalA.

Siestetipo de guionesson
coproducidos con inteligencia
artificial, ;sele deberiadar
los créditos correspondientes
también a esta herramienta?
(Quétanampliaocortaes
ladiferenciaentre un guion
que hasidoescritoconIAy
uno quenoloes? ;Cualesla



reacciénylarespuestaque
tienen los guionistas frente a
esto? Sondiversaslas dudas
quesurgentraselimpactode
lalAyladisposicidn que tienen
los estudios cinematograficos
por utilizarlaybeneficiarse
delanotablerentabilidady
practicidad que esta produce.
Loclaroeslapreocupaciény
elmiedo creciente que nace
dentrodelaindustriaporla
degradaciéndelasideasydelos
trabajos delos guionistas.

Elafio pasado, durante la huelga
del Sindicato de Guionistas

de Estados Unidos (WGA, por
sussiglaseninglés),unadelas
principalesinquietudes que
rondaba por entonces erala
pocaregularizacién que tenian
los estudios de Hollywood
frente aluso generativo de
inteligenciaartificial para
sustituirlalabordelos
guionistas. Tras un paro de mas
de cuatro meses, selogrollegar
aunacuerdo, el cual implicaba
elusomoderado delalA.Sibien
estapodiaserutilizada como
una herramienta, nosele podia

Foto:
Huelgadel
Sindicato
deActores
deCinede
Estados Unidos
(SAG)ydela
Federacién
Estadounidense
de Artistas
deRadioy
Televisién
(AFTRA)
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darel crédito entero o utilizar
historias creadasapartir

de ellacomo fuente o autora
principal. Conesto, se buscd
quelalAseaentendidacomo
unaherramienta inicamente
de apoyo paraevitar quelos
guionistas seanreemplazados
y despojados del protagonismo
creativo de sus propias
historias,y paraproteger sus
trabajosyasegurar quela
originalidad de sus creaciones
no seveaafectada.

Porotrolado, sibien el miedo
surgiaporaquelladodela
industria, otras dreas yaiban
buscandolaformadeaferrarse
lo mas que podianalapoyo
quetrafaestaherramienta.
Estudios como Warner Bros
seenfocaronenrevisar

temas de castingsy evaluar
latrayectoriadelosactores
yactrices potenciales para
una historiaatravésdel uso
especificodelalA.Suutilidad,
enestaetapa,resaltaenla
practicidad y agilizacién de
tareasdeestatecnologiapara
quelos productores ahorren

tiempoydinero, sobre todo,
almomento de construir
planes derodaje, explorarlas
posibleslocaciones o proponer
otrassimilares, verificarla
disponibilidad delos actoresy
encargarse dela contrataciéon
del personal. Eslaagilidad del
tiempoylarentabilidad enla
que se transforma el ahorro de
tiempo, dos delas principales
razones porlas cuales, al
parecer,lalAestaocupando
unlugar cadavezmas fuerte
dentro delas preproducciones
cinematograficas.

Asimismo, estetipode
tecnologiatambién esta
incrustado enlos algoritmos
que utilizanlas plataformas
de streaming y puede influir

y condicionar el tipode
contenido que estas crean:
desde el género enel que sebasa
unaserie o pelicula, hastala
eleccién de sus protagonistas.
Essignificativo elimpacto
quetienelalAatravésdela
big data enlos contenidos que
nos muestranlas grandes
productoras como Netflixen



sus plataformas. Lainfluencia

de estaherramienta de analisis

y aprendizaje inteligente no se
queda solamente enla decisiéon
del contenido que deberian
adquirirlas plataformas, sino
que se extiende y comienzadesde
mucho antes en sudesarrollo:
Netflix, por ejemplo, analiza
lasvaloraciones delos titulos,
lasbusquedas, el tiempo que
inviertenlos suscriptores dentro
delaplataforma,losdispositivos
que utilizan, la cantidad de
visualizaciones e, incluso, si sus
usuarios ven capitulos enteros o
no.

Tras el anélisis de datos
detallados, Netflix ha trabajado
delamano del andlisis predictivo
brindado porlalAparareducir
riesgosy maximizar o pronosticar
el éxito que tendran sus propios
contenidos, como esel casode
laserie House of cards (Beau
Willimon, 2013-2018).Conla
ayudadesusalgoritmos,lalA
pudo determinar que laserie
tendriaungranrecibimientoy
éxitoincluso antes de su estreno.
Segun el andlisis predictivo, los
usuarios de Netflix disfrutaban
del contenido que se acercabaal
estilo caracteristico que tiene
David Fincher como director. Del
mismo modo, “la plataforma supo
que sus suscriptores estaban
interesados, especialmente, por el
drama politico,ademds de saber
quéporcentaje de ellos queriaa
Kevin Spacey como protagonista”
(Rodriguez, 2018, parr. 10). Por
ello,

ladecisién de producirdicho
titulo, asi como cadamomentoy
detalle dela propiagrabaciéony
del guion, estanbasados enlos
resultados que obtuvieronde un
algoritmo que habiaanalizado
previamente todos los gustos

y preferencias de sus usuarios.
(Rodriguez, 2018, parr.7)

Talfue elimpacto de este
pronéstico, quelaserie, desde

su primer minuto, “ajusté su
modelo predictivo para obtener el
‘programade televisién perfecto’
(Marr, 2021, parr. 14) y asi
cumplir conlas expectativas dela
audiencia.

Foto:
Emberde
Elementos

Delmismo modo, enlaetapa
de posproduccién, enla
quese utilizalalA como
unapoderosaeinteresante
herramienta, estaes mucho
méasnormalizada. Através
delos efectosvisuales, las
imagenes generadas por
una computadora (CGI,
porsussiglas eninglés),

el montaje,la correcciéon

de colorylacreaciéon

de personajes digitales
indistinguibles delosreales,
lalAhapodido automatizar
ciertastareasyfacilitarel
trabajo deloscineastas.
Estastecnologias estan
disefiadas especificamente
paraproporcionar las
herramientas correctasy mas
rapidas para contar historias
atractivas anivel visual.

Conelpasodelosafios, se
nos es cada vez mas facil
sumergirnos dentro de
aquellos entornosvirtuales
que fueron creados por una
[Adesde ceroy queahorran
los altos precios que implica
rodar una peliculaenuna
locaciénreal. En ese sentido,
soninnegableslos beneficios
y facilidades quelalAha
puesto sobre lamesade este
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campo; sin embargo, suuso
pocomoderado havuelto a
propiciar unamplio debate.Y
esaquiquelasnecesidadesy
preocupaciones delosactores
seconectan conlasdelos
guionistas.

Escierto que puedellegar
asorprender (yasustar) la
gran capacidad que tiene una
maquina o sistemainteligente
demodificary ajustarlas
expresionesfaciales delos
actores paraque estén acordes
conlo quelosdirectores
quierentransmitiratravésde
las CGly el deep learning. Varias
peliculasyahan permitido

que seamos testigos del uso de
estetipo de tecnologias. En El
irlandés (The Irishman. Martin
Scorsese, 2019), por ejemplo,
rejuvenecieronvariosafiosa
RobertDe Niroy a Al Pacino;
en Indiana Jonesy el dial del
destino (Indiana Jones and the
Dial of Destiny. James Mangold,
2023) seredujo notablemente
laedad de Harrison Ford. En
Avengers: Infinity War (Anthony
RussoyJoe Russo, 2018),
también se utilizaron estas
tecnologias paraperfeccionar
las expresiones faciales delos
actores, segunlo que se queria



conseguiratravésdelas
interpretaciones.

Apesardeello,laprincipal
preocupaciéndentrodela
posproducciénrecae en el
productivo —pero peligroso
yno supervisado— uso de
lalAparalas controvertidas
deepfakes, herramientas
cadavezmas capacesde
rejuvenecer, suplantar
o“regresaralavida”’a
ciertosactoresal colocar
susrostrossobreel video
oimagendealguien mas.
Estasherramientas han
sidoutilizadasenredes
sociales para generar
contenidosvirales, como es
el caso de Metaphysic.ai (@
deeptomcruise), una cuenta
de TikTok que utilizauna
deepfakeparacrearvideos
falsos de Tom Cruise que son
casiidénticosaél. También
estael casodel cortometraje
ADay in the Life of John
Carpenter* (Damon Packard,
2024),quenarralo queseria
un diaviviendo con el director
de ciney suadiccioénal cigarro,
mostrandonos unacopia
artificialmente inquietantee
imperfectade él.

Ental sentido, estas
herramientas tambiénhan
comenzado aser utilizadas por
lasseriesde televisién, como
esel casode The Mandalorian
(JonFavreau, 2019-presente),
enlaquesecombinaronlas
técnicasdelas CGI, efectos
visualesy deep learning para
rejuvenecer al personaje de
Luke Skywalker interpretado,
alolargodelasagade Star
Wars, por Mark Hamill (quien
yacuentacon 72 afios). Para
lograrlo, utilizaronla captura
de movimientode unactor
que se parecia fisicamente
aMark Hamillyal que
posteriormente le colocaron
unrostrorejuvenecidoy
ajustado digitalmente por
laempresaespecializadaen

'El cortometraje puede

verse en el siguiente enlace:
https://www.youtube.com/
watch?v=APg8jbdwhZs&t=108s&ab_
channel=DamonPackard

efectosvisuales Industrial Light
& Magic (ILM). Sin embargo,
laaudienciareconoci6los
resultados como falsos al
percibir que “los movimientos
faciales de Skywalker son
limitadosy suaspectoes
artificial” (Barco, 2020).

Tres dias despuésdel estreno del
episodio, unyoutuberllamado
Shamookutiliz6 herramientas
de deepfake paramejorar el
aspectorealistadel personaje
enunadelasescenas? Esta
version de Luke Skywalker se
volvié tanviral, que no pasé
desapercibido porlaproductora
decineytelevision Lucasfilm,
lacual, “unos meses después,
contraté alyoutuber como
Senior Facial Capture Artist”
(Morante, 2022). Esto dej6
grandes expectativas eintriga
sobrelo que se puede esperar
parael futurodelasaga.

Deestaforma, esinnegable

que estas herramientas
inteligentes se vienen utilizando
dentro delaindustria, pero
;hasta qué punto estetipode
tecnologiaslespermitealos
actores conservarlacapacidad
deactuar?Sibien, porunlado, es
enormelacantidad debeneficios
creativosy practicos paralos
creadores cinematogréaficos, por
elotro, transitalaposibilidad

de quesedebilite cadavezmas

el protagonismo delosactores
ydespojarlos de sus propios
rostros, trabajos e, incluso,
identidades.

Haceunafio, traslahuelgadel
Sindicato de Actoresde Cine
(SAG, porsussiglaseninglés) de
Estados Unidosy delaFederacién
EstadounidensedeArtistasde
Radioy Television (AFTRA, por
sussiglaseninglés), queserealizd
antelasoficinas productoras
deNetflix, Disney, Warner Bros,
Discoveryyotrasmas,selogro
llegaraunacuerdoparalimitarel
usodelalAenlasinterpretaciones
delosactoresyactricespara
protegersuimagendigital. La

2Elvideo puedeverse enel siguiente
enlace: https://www.youtube.
com/watch?v=wrHXA2cSpNU&ab_
channel=Shamook
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mayorpreocupacion que el
gremio puso sobrelamesa,
durante esos dias de protesta,
girabaentornoalaposible
usurpacion que traeriael
escaneado delosrostrosy
cuerpos de actoresy extras,
asicomo elinadecuado uso del
material que se tiene enlanube
sobreellos,lo quelos obligaria
aconvertirse en personajes
digitales explotados hastala
eternidad.

Aligual que conlosrostros
delosartistas,lasvoces
también estan siendo
adaptadas. Los Al Dubbing son
unatecnologia que permite
traducirlas peliculas,yasean
los didlogos olasnarraciones,
enaproximadamente masde
treintaidiomasy conservarlas
caracteristicas particulares
delasvocesdelasactricesy
actores.Otradelasmayores
novedadesdealgunasdeestas
tecnologiasesquetienenla
opciénderegularelvocabulario
queno esapto paratodo publico,
detalmaneraqueadaptael
rostrodelactorparaqueno
parezcaunerrorde edicion,
manteniendo los sentimientos,
las muecasylamodulacién del
hablante.

Entonces, siel doblaje se
vuelve cadavezmasrapidoy
limpio conlaayudadeestas
tecnologias,laideade visionar
peliculassinlanecesidad de
tener subtitulos se vuelve
también mas cercana. Pero,
;qué pasaconlosdobladores
devoz? En especifico, ;para
qué pueden ser utilizadas
estastecnologias de doblaje?
(Losactores correnelriesgo
deserusurpados tambiéna
través de susvoces? Asi como
surgen muchasdudasanivel
sonoro, también sucede enel
areademusicalizacién delas
peliculas.

Lasbandassonorasyla
sonorizacién son unaparte
fundamental de todo producto
audiovisual, yasea que tengan
musica o no. Estos elementos
quetienenlacapacidad
detransmitir emociones
através delsonidoyde




sumergirnos enuna historia
o desacarnos completamente
de ellatambién padecen de
transformaciones porla
inundaciéndelalA. Existen
diversas tecnologiasanivel
sonoro, como AIVA (Artificial
Intelligence Virtual Artist),
que hoyendiaparecen tener
unlugaraseguradoenla
creaciondelas peliculas,
pues utilizan susredes
neuronales para componer
musicaoriginal con diferentes
estilosy géneros, solo con
recibirinstrucciones sobrela
melodia, el estado de animo
yotras especificaciones. Si
bien estas composiciones

aun carecen del componente
humanoy necesitanrecibir
6rdenes para generar musica
emotivayevocadora,yaestan
aprendiendo cadavez mas

y quiza, en un futuro,nolas
necesiten.

Entornoalaanimacién
digital, lainquietud sobresila
[A esamigaoenemigacrece
cadavezmas. Artistas como
Hayao Miyazakiy Guillermo
del Toro expresaron
abiertamente su profundo

Foto:
Cortometraje
Airhead

malestary preocupacioén frente
alasnovedades que nacen de
latecnologiaen estos tiempos

y que empiezan aser lamano
derechadegrandes productoras
como Netflix. Frente asus
creaciones, el cineasta mexicano
asegura que estas inteligencias,
por mas que quieran, nunca
podrianllegara “capturar

un sentimiento, semblante o
suavidad delrostro humano”
(Menta, 2022).

No obstante,aligual que enlas
otrasareas cinematograficas,
enlaanimacién existen
grandes herramientas con

[A que cuentan conungran
potencial al momento de ayudar
aautomatizaryacelerar ciertas
tareas concretas. Por ejemplo,
unadelasultimas peliculas de
Pixar, Elementos (Elemental.
Peter Sohn, 2023), utilizé la

[A paramejorarelaspectode
suprotagonista. Al diseflary
animar a Ember, el elemento

de fuego, encontraronun
problema: no se desarrollaba
nidesenvolviaenlapantalla
contotal naturalidad. Los
animadores tuvieronvarias
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complicaciones al momento
deadecuarel cabelloasu
rostro,yaque este tenia

un efecto fantasmaly se
alejabadel estilo que querian
conseguir. Alrepresentar
un elemento como el fuego,
no encontraban laforma
correctade animarello,
hasta que utilizaronla
transferencia de estilo
neuronal (NST, por sussiglas
eninglés). Esteesuntipo
deinteligenciaartificial

que, con laprogramaciény
entrenamiento adecuados,
ayudé alosanimadoresa
darleaEmberelaspecto que
tanto querian.

Entonces, enlos ultimos
tiempos estamos siendo
testigos delas grandes
facilidades quelalA conlleva,
lo que nuevamente origina
laduda: jes posible quelalA
reemplace alos animadores?
Sibien estatecnologia

puede ayudar en ciertas
tareas, como manipular
personajes o generar graficos
enmovimiento, hastael
momento esta carece de



esetoque de humanidady
no cuentaconlacapacidad
suficiente parasustituir
la creatividad quelos
animadores generany
aportanalaanimacioén.

Yarozandolaactualidad,
diversoscreadoresde
contenido han palpadoel
terreno deloartificialy

han experimentado con sus
propias creaciones e ideas
todolo quelalA puede (yno)
lograr. Uno de los casos mas
llamativos es el del reciente
horror moviellamado De
noche con el diablo (Late
Night with the Devil. Cameron
Cairnesy Colin Cairnes, 2023)
y sus casiimperceptibles
imagenes generadas con
IA.Fueron tres momentos
creadosartificialmentelos
que trajeron consigounagran
olade criticasyreclamos:
aquellos momentos brevesy
especificos fueron utilizados

paratransicionar del
falso especial televisivo
de Halloweenalarealidad
ficcional delapelicula,
alinsertarlade manera
transversaly cumplir con
el objetivo de mantenerla

estéticasetenteradel filme.

Asuvez,otros
cortometrajes
experimentalmente
artificiales surgieron como
respuestaante el debate
delareciente incremento
delusodelalAenel
quehacer cinematografico.
Por ejemplo, el caso

del cortometraje
seudodocumental Beyond
Our Reality?® (Allen
Stevenson, 2024), creado
en colaboracién con
OpenAly que muestra

3El cortometraje puede
verse en el siguiente enlace:
https://www.youtube.com/
watch?v=0bUBUKOn-bo
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Foto:

Salt, pelicula
hechacon
inteligencia
artificial

lavidasilvestre de distintos
animales hibridos, moéviles,
perorealmente inexistentes,
que son presentados como si
fueranrealesynaturalmente
coexistentes anosotros.
También esté el caso de Air Head*
(Patrick Cronenberg, 2024),un
cortometraje que nos cuentalas
limitaciones que tiene un hombre
con cabezade globodentrode
nuestrasociedad. En este corto,
semuestran claras manchas
artificiales que dificilmente
pueden ser pasadas poralto,
tanto en su cinematografia
como ensunarracién. Otro
ejemploartificiosoyllamativo
esel caso de The Golden Record®
(Paul Trillo, 2024), cortometraje
experimental que nosbrindauna
experienciainmersivaenlaque

*El cortometraje puede verse en
elsiguiente enlace: https://www.
youtube.com/watch?v=90ryIMNVtto
5 El cortometraje puede verse en
elsiguiente enlace: https://www.
youtube.com/watch?v=7y2s9ZsI8fM



acompafiamoslacreaciénde
unvinilo que viaja por espacios
desconocidosy fugaces, junto
conmusicade fondo que
complementa acertadamentela
historia.

Enesesentido, estan surgiendo
actualmente un grupode
trailers cinematograficos que
experimentan conIA para
recrear el aspecto que tendrian
diversas peliculas si hubieran
sidorodadas en diferentes
épocas.Atravésdelavozen off
y el estilo cinematografico, el
canal de YouTube Abandoned
Filmsjuegaconla (re)creacién
denuevas historias, combina
relatos e inventafinales
alternosde peliculasya
existentes,comoeselcasode
animados como Mulan® (Tony
Bancrofty Barry Cook, 1998)
olargosficcionales como
Parque jurdsico’” (Jurassic

Park. Steven Spielberg,

1993), entre otros ejemplos,
ynostransportanadiversos
periodos detiempo atravésde
imagenesimperfectas, pero
impresionantes. Son creaciones
artificiales que cuentan con un
particular caracter inmersivo
quenossorprendenalllevar

al pasado historias que
conocemosy que nos empujan
acuestionarnossobrelas
peliculas que nos esperanenun
futuro cadavez masartificial.

Esasique,despuésdequese
trabajaraconlA solamente en
cortometrajesy en pequefos
instantes dentro dealgunos
largometrajes, surge enel 2022
laprimerapeliculacreada
enteramente porinteligencia
artificial: Salt (Fabian Stelzer).
Mediantelas herramientas con
IA generadoras de imagenes
ehistorias, estapelicula fue
cobrando méas profundidad
yvida, desde sus planosen

¢Paraconsultarelvideo enalusién
puedeingresaralsiguiente
enlace: https://www.youtube.
com/watch?v=hTIr8zxBY2E&ab_
channel=WardenCinematics
7Paraconsultar el video enalusion
puedeingresaralsiguiente enlace:
https://www.youtube.com/
watch?v=V75HmOQWuoE&ab_
channel=AbandonedFilms

movimiento generados por
Stable Diffusion, Midjourney
yDall-E 2, hastalacreacién
del guion por partede
ChatGPT-3ylacreaciénde
los didlogos y narraciones
generados conlasIA
Synthesiay Murf.

Hasta el momento, este

esun filmellamativoy
colaborativo que haatraidola
atencién delasaudiencias. Su
creador, Fabian Stelzer, subié
periddicamente a Twitter?®
los cortometrajes creados a
travésde estasinteligencias
artificiales, paraqueel
publico pueda opinar sobre
elcursodelahistoriay
evaluarlaalapardesu
creacion hasta completarla.
Los cortos de Stelzer, hasta
ahora, muestranimagenes
ficcionales de mundos
alternosydesconocidos

que generan interés por
lacantidad de detalles
minuciosos que estos
muestrany porlafluidez
conlaquesus personajes
interactiian entre si.

Este es,hastaahora, el
vistazoinicial que tenemos
acercadellentoyfuerte
impactoydesarrollode
estatecnologiaconlaque
convivimos durante estos
tiempos de inteligencia
artificial. Entonces, en

un mundo como el actual,
enelquelasagendas
vienenllendndose de mas
disparidadesydilemas
éticosentornoala
inteligenciaartificial: ;es
lapracticidad que traela
[Alaquesobresale frentea
los problemas morales que,
asuvez,estageneraoesal

8 Stelzer plantea, juntoalalA,
lahistoriade un mundolejano,
Kaplan 3, donde se produce una
excesiva cantidad de sal que
provocadafios gravesalasnaves
yalasvidasdelosastronautas
visitantes durantelas diversas
expediciones querealizan con

el objetivo de conocer mas sobre
eldesconocido planeta. Para
consultardicha cuenta en Twitter,
puedeingresaral siguiente enlace:
https://x.com/SALT_VERSE/
media
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contrario? Lo cierto es que
lalAesunaherramientaque
hallegado paraquedarse.
Probablemente, no hayanada
que hacer frenteasuuso
enlas grandesindustrias,
mas que exigir suempleo
moderado y supervisado para
elbiendelasingularidad de
lasmismasindustriasyla
proteccion delacreatividad
de sustrabajadores. El futuro
del cine,yatocando nuestras
manos, esunoenelquela
convivencia con estas nuevas
inteligencias sera inevitable
y severaque, como dijo
algunavez George Lucas, “la
tecnologia es como un pez.
Cuanto méas grande sevuelve,
mas tienes que vigilarlo”
(comose citaen Millan, 2023).Q
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EL EROS™
DIGITAL:
inteligentias
sexuales y cin

En el episodio “Ciencia, inteligencia artificial y otras
tecnologias” del podcast Pdginas Indiscretas, lanzado en junio
del afo pasado, se discute la representacion de la inteligencia
artificial en el cine, desde su abordaje en clasicos como
Metrépolis de Fritz Lang hasta en peliculas de las altimas décadas
como Inteligencia artificial de Steven Spielberg. Los conductores
analizan cémo el cine ha reflejado temores y fascinaciones
tecnologicas, incluyendo la pérdida de humanidad y el erotismo
tecnolégico en filmes como Titane. Asimismo, exploran cémo
el cine deconstruye sus propios mecanismos, en obras como
La noche americana y Inland Empire, y muestra la fascinacion
por la tecnologia detras de laimagen.

“

DIALOGOS X

* RicarRDO Bepova v Josté CarLOS CABREJO
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Foto: Alpha 9000 de 2007: Odisea del espacio / Fuente: IMDb
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osé Carlos Cabrejo (JCC): Es muy interesante lo que

se hadiscutido recientemente sobre lainteligencia
artificial y las consecuencias que ello puede traer consigo,
particularmente, enlas formas de hacer cine. Hace poco
hubo unahuelga de guionistas que, entre otros motivos,
serelacionaconlosdeseos que tienelaindustria de
Hollywood por querer desarrollar unainteligencia
artificial que sea capaz de adaptar diversas obras, es decir,
que comience a escribiry perfilar guiones a partir de
obrasliterarias de dominio publico. Me parece interesante
comenzar adialogar sobre lainteligenciaartificial
representada enlas peliculasy, también, por unlado mas
general, sobrelasingularrelacién entre el cine, la cienciay
los temores que los avances tecnoldgicos desencadenan.

Conrespectoalasadaptaciones delaliteraturaalcine,
podemos comenzar mencionando una obra que se ha
adaptado multiples veces, que es Frankenstein (1818) de
Mary Shelley, y que desarrollalaidea del cientifico que
juegaaser Dios. En este caso, el doctor Frankenstein es
quien buscatener su propia capacidad, sus propios medios,
paracrear otraformadevida, pero, en suintento de ser
Dios, l6gicamente, cae en un destino tragico. Ademas,
también estd presente laidea de coémo la ciencia puede
serinstrumentalizada para fines politicos, como se ve
también en Metropolis (Metropolis,1927) de Fritz Lang
cuando creanlaréplicarobéticade unamujer paraarmar
unagranrevuelta. Todo eso merecuerdaalasnoticias que
heleido tiltimamente sobre cémo lainteligenciaartificial,
eventualmente, podria ser usada dentro del terreno de
laguerra, al ser capaz derecabarinformaciény otras
tantas habilidades, lo que abriria horizontes realmente
inquietantes.

Enesesentido, el cine siempre ha desarrollado el asunto
delatecnologiaylaciencia de esaforma. Podriamos
hablar de Alphaville (Alphaville: Une étrange aventure

de Lemmy Caution, 1965) de Jean-Luc Godard o de 2001:
Odisea del espacio (2001: A Space Odyssey. Stanley Kubrick,
1968), que son dos casos que contienen esas presencias
maquinariasyrobéticas. Enel caso delapeliculade
Godard, estatiene unainteligencia fria, ausente de afectos
y que se aleja, especialmente, del carifio que tenia este
director hacialaliteraturay, en particular, hacialapoesia
dentro de sus peliculas. Alphaville tiene primeros planos
delos protagonistas, entre ellos Anna Karina, que son
fantasticos, mientras, a suvez, vamos escuchando en off
unavoz quelee poesfa de Paul Eluard.

En 2001: Odisea del espacio, el temor hacia las maquinas, el
miedo a que estas puedan llegaratener una capacidad de
razonamiento superior alanuestra, ya estd presente con
HAL9000. Ambos casos tienen unavision friasobrelas
tecnologias, mientras que otros filmes, como Inteligencia
Artificial (A.1 Artificial Intelligence. Steven Spielberg,
2001) que, ademas, se bas6 en un proyecto que Kubrick
no pudo concretar, s hay, curiosamente, un asunto mas
afectivo conectado alosrobotsyalasinteligencias
artificiales. Enla pelicula de Spielberg, tenemosla figura
tecnoldgicadel personaje de Joel Osment, que es este robot
que fue creado aimagen y semejanza de un nifio que una
familia perdi6 y quien, aun siendo un androide, tiene la
capacidad de desarrollar afectos.
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Esavision que Spielbergle daasu pelicula
essumamente interesante. Adema4s,

hay una escena que me recuerda mucho
alo que estamosviviendo ahora con
ChatGPT, cuando el protagonistale hace
preguntas aunamaquina que tienela
capacidad deresponderlo que sea. Por
otrolado, podemos hablar también de
otros personajes que estan dentro de esa
lineamas cercanaalas peliculas de mad
doctors, como es el caso de El aguijon de

la muerte (The Tingler. William Castle,
1959) o de todaslas versiones que hay de
Lamosca,como lade Kurt Neumann (The
Fly,1958) o de David Cronenberg (The Fly,
1986). Me parece que, en el fondo, todas
buscan encontrar eso extraordinario que
el serhumano puede hacer con la ciencia
ylas consecuencias nefastas de eso. Al fin
yalcabo,jugaraser Dios es como volver
al Antiguo Testamento,aAdanyaEva,
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esintentar morder el fruto prohibido para parecerse al
Todopoderoso, a pesar de que eso signifique recibir una
sancion terrible. Entonces, esa vision del cine tiende a ser
mas opacasobre las posibilidades de la ciencia.

Foto:
Frankenstein

Ricardo Bedoya (RB): Me parece que es como el pecado
original. Hay un creador, una suerte de demiurgo que
desafialasleyes delanaturalezaal generaralgo que,

por supuesto, no corresponde anuestra experienciade
lanormalidad y escapa de cualquier prevision, como en

el caso de Frankenstein. También aparece la figura del
aprendiz de brujo que desbaratatodolo que intenta creary
queda desconcertado e impotente frente al devenir cadtico
desufantasiade ordeny prevision. 2001: Odisea del espacio
tiene la presenciade HAL 9000, 1a computadora que debe
ser desconectada paraevitar que, delo contrario, controle
yarruine lamision.

El cine es producto de un ojo mecanico que loregistratodo,
perolaomnipresencia de otro ojo, como elde HAL 9000,
quelo controlatodo desde una perspectivainmutable,

dispuesta por unainteligenciaacaso
formativa, acaso curiosa, acaso perversa,
le permite generar ficciones de inquietud y
hastadeterror: pensar que lainteligencia
artificial es producto del desarrollo de
una evolucion humanay cientifica que
halogrado construir un ojo que nos mira,
nos conduce haciadonde quiere —o
haciadonde pretenden conducirnos, con
vocacion totalitaria, sus creadores—y
que, talvez, pueda acabar con nosotros.
Todas esas fantasias estan plasmadas en
unagran cantidad de peliculas. En Blade
Runner (Ridley Scott, 1982) sonreplicantes
que conviven con nosotroslos que deben
ser extinguidos.

Elmiedo de perder nuestra condicién
humana es unafantasia ominosa que
recorre lahistoriadel cine, desde La presa
mads peligrosa (The Most Dangerous Game.
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ErnestB.SchoedsackeIrving Pichel, 1932) hasta La isla del
Dr. Moreau (The Island of Dr. Moreau. John Frankenheimer
y Richard Stanley, 1996), basada enlanovela de H.G. Wells,
ynos perturba con la posibilidad de la mutacién bestial y
lasujecion alanaturalezaanimal (terror que acompaiia
tambiénalasrepresentaciones clasicas del vampiro

y ellicantropo). También, con el terror de descubrir
ennosotroslosrasgos delosiniestro,lapérdidadela
identidad por usurpacion de ella o como consecuencia

de una posesion, como en La invasién de los usurpadores

de cuerpos (Invasion of the Body Snatchers. Don Siegel,
1956); o porlafusién delo organico y lo mecanico, como
en Inteligencia artificial. La pelicula de Spielberg tiene
unasecuencia extraordinaria: en unareunién familiar, de
pronto, el nifio hace un gesto muy humano que sorprende;
eselsigno deaquello que se va convirtiendo en algo cada
vez mas escalofriante porque revela que, incluso, en la
inocencia puede esconderse el rasgo de lo siniestro.

JCC: Algo que también es interesante enla pelicula

de Spielberg es que uno termina desarrollando como
espectador mas empatia porlosrobots. El personaje de
Jude Law, unrobotgigolo, tiene varias amistades roboticas
y son estos seres tecnolégicos los que son usados para
competencias barbaras, en espacios que parecen coliseos
romanos. Entonces, estaidea del avance dela ciencia
yeldesarrollo de estas inteligencias artificiales es,
particularmente en esa pelicula, una excusa paraver aquel
accionar cruel y salvaje que puede tener el ser humano, y
que, al contrario, extrae delosrobots unlado mas humano.
Dealgunamanera, eso también esta en Blade Runner, a
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través delaideadel replicante que puede
mostrar compasion hacia el humano.

RB: Ahiestan presenteslos conceptos
antagonicos. Porunlado, el robot que nos
recuerda que somos responsables de su
existencia, lo que nos culpabiliza. Por otro
lado, comprobamoslafragilidad del robot,
porque, después de todo, él también depende
dealgo o dealguien. En Inteligencia artificial,
elrobotesun nifio desamparado que se
pierde enelbosque como sifueraBambiy que
busca fuertemente una presencia femenina
ymitica. Me parece curioso que exista, por
unlado, elhorrory, porel otro,laidea de que,
después de todo, ese personaje tambiénes
una creacion que puede ser desactivada.
Spielbergsuele preferirlabenevolenciayla
miradatolerante.

JCC: En Inteligencia artificial, Spielbergle da
unaentradamuy atractivaasu pelicula, al
explorartodaslasposibilidades que tiene
latecnologiaparavolveralo feérico,alos
cuentos de hadas.

RB: Cuando Spielbergtratadeacercarseal
universo de lo fantastico,lohace apelando
algénerodelacienciaficcion,atravésdel
filtro delafantasia familiar,comoenE. T. el
extraterrestre (E.T. The Extra-Terrestrial.



1982), conunavisién similarala de El nifio salvaje (L'enfant
sauvage, 1970) de Truffaut. Es decir,imaginando personajes
quevienen de un mundo distinto, porno decir desconocido,
ligadosalaideadealteridad, perosinlos objetivos de
provocar destruccion. Buscan canales de comunicacién con
loshumanos. EnE. T. el extraterrestre, laprimerareaccion de
Drew Barrymoreal encontrarse E. T. es el susto, pero, luego,
losmuchachos formanun grupoylollevan hastadonde
deseallegar. Eso esalgo que también sucede en Encuentros
cercanos del tercer tipo (Close Encounters of the Third Kind.
Steven Spielberg, 1977),ademas, con Truffautde mediadory
siendo él quien trata de encontrarlos elementos humanosen
lacomunicacién conlosalienigenas.

JCC: Hablar de Truffaut es interesante, porque en Fahrenheit
451 (Frangois Truffaut, 1966),laamenaza dela desaparicién
deloslibros estomada como un problemasumamente
importante, comolo estambién enlanuevaolafrancesaen
general, enlaque elamor porlaliteraturay cémo estase
expresade diferentes maneras tiene una gran presencia.
Hoyendia, podemosalmacenarunlibroenunatabletaoenla
nube; poreso, es ahi donde se velaamenazaynos convierte
anosotros, los seres humanos, enlos repositorios, los que
vanavigilaryresguardar que estas obrasliterarias sigan
vivasatravésdelamemoria. En el caso de Spielberg, es
curioso que, en Inteligencia artificial, E.T. el extraterrestrey
Encuentros cercanos del tercer tipo, el roboty el alienigena
sonrepresentados como un otro, pero sin ser considerados
unaamenaza, como sisucede, por el contrario, en Guerra
de los mundos (War of the Worlds. Steven Spielberg, 2005).

RB: Guerra de los mundos es una adaptacién de lanovela

de H. G. Wells. Spielberg comparte con Truffautla mirada
humanista. En Fahrenheit 451, que es unaadaptaciéon de
lanovela de Ray Bradbury, sebuscala proteccién dela
memoriaatravésdeloslibros, porque estos se corporizan,
sehacende carney se vuelven personas.

JCC: Loslibros se hacen humanos.

RB: Exacto. Es curioso como eso ahora ha cambiado,
porque lamemoria cultural —que incluye el patrimonio
cultural cinematografico— yano existe inicamente
ensoportes materiales. Lo que era parte dela memoria
humanizada, se convierte en un archivo. Es como la

voz de Samantha en Ella (Her. Spike Jonze, 2013), se
desmaterializaaquello que era absolutamente esencial en
unarelacion erética.

Eros electronicoy digital

JCC: Conrespectoalo que mencionas, iltimamente he
leido varias noticias sobre lo que esta pasando con muchas
personas jovenes que muestran, de pronto, menos interés
por el sexo, algo que se ve también en Ella, al establecer
unvinculo afectivo y de deseo con un sistema operativo.
Las peliculas, poco apoco, introducen en sus discursos

los fendmenos que van ocurriendo o que sucederan en un
futuro. Enlaactualidad, convivimos con un panorama
similar, en larelacién que tenemos con esas opciones

que ofrece latecnologia, como lo son Siri, Alexa u otros
aparatos que pueden hablarnos. Ain no estamos al nivel
tecnolégico ficcionalizado por Spike Jonze, pero me parece
que no nos encontramos tan lejos de eso, porque ya se
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publican noticiasimpactantes sobre las
relaciones que algunas personas tienen
conmuifiecasrealistas en Japon.

RB: Lo mencionabahace muchos
anos Roman Gubern en sulibro El eros
electrénico (2000).

CC: Claro.Enesesentido, merecuerda
tambiénal final de Casanova (Il Casanova.
Federico Fellini, 1976), porque plasman al
seductor en suvejezy soledad, mientras
baila con una mufieca que es su tinica
compafifa. Esaperspectivadel vinculo
humano con lo objetual que parece
humano, de algunamanera, hamarcado
muchas delas masrecientesimagenes
cinematograficas.

RB: Lahumanidad de Casanovase
mecaniza cadavez mas. Cuando él baila
conlamuileca, en esasecuencia final
extraordinaria, ella se ha convertido en un
reflejo del propio seductor, o es una suerte
de alterego, o acaso Casanova fue siempre
un mufieco de cuerda capazde participar
en esos coitos interminables, donde lo
Unico que importa es sumar cada vez mas
parejas.

JCC: Si. Ahitambién podemos hablar de
esos personajes que son dependientes de
lo objetual y de lo tecnolégico, porque es
suerotismo el que esta mediatizado por
eso.En ese sentido, ldgicamente, llegamos
aunrealizador taninteresante como lo

es David Cronenberg, con una pelicula
como Cuerpos Invadidos (Videodrome,
1983).Hay unasecuencia fantastica en
laque el personaje de James Woods esta
frente aunapantallade TV,enlaquese
van formando unos labios y élintroduce su
cabezadentrode esaboca. Esinteresante
como Cuerpos Invadidos, siendo una
peliculade 1983, es sumamente visionaria
frente a estos modos de interactividad
tecnoldgica que tenemos hoy en dia con
las pantallas. Uno ve Cuerpos Invadidosy
puede compararla conlo que sucede enla
actualidad con esas formas de expresion
de erotismo como OnlyFans. Enla pelicula
de Cronenberg, esarelacion entre los
contenidos erdticosylas pantallasya
estaba presente, mientras el personaje de
James Woods se perdia en esanuevacarne,
enesatransformacion del serhumano en
entidad tecnoldgica.

EneXistenZ (David Cronenberg, 1999),
también estalaideadel videojuego que
absorbe al ser humano, reflejada a través
delosjoysticks, hechos con materia
organicayanimal, que,asuvez, tienen
formas sexuales, semejantes a un clitoris,
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y se conectan aun biopuerto ubicado enlabase dela
columnavertebral, cuya apariencia es préximaalo anal.
Cuerpos Invadidos se direccionamas al acto de perderse
enlapantalla, pero ambas peliculas coinciden en sus
formas del erotismo. De cierto modo, esta cinta nos habla
de unatransformacién, unarevolucién en cuantoacémo
se desarrolla el deseo sexual. Es exactamente por eso
que Cronenbergesunrealizador tan fascinante. En
Lamosca, el cineasta se orienta mas haciaunalégica
frankensteiniana, auna pérdida del control de la
invencién tecnolégica. El protagonista, al experimentar
conlateletransportaciény fusionarse genéticamente
conunamoscaaccidentalmente, primero, se ve
fascinado con las transformaciones de su cuerpo;
después, muta en un monstruo.

RB: Ademads, lo que se desarrolla cadavez mas es esa
relacion entre la sexualidad y lo objetual, que alimenta
esaidea del objeto como un factor desencadenante de
un deseo e, incluso, de una obsesidn. Eso, por ejemplo,
lo vemos plasmado en Titane (2021), la pelicula de Julia
Ducournau, enla que el auto esjustamente un objeto de
deseo; como también, de alguna manera, lo es en Crash.
Extraiios placeres (Crash. David Cronenberg, 1996).

JCC: Crash desarrollalaidea dela sexualidad con los
carrosy plantea, asuvez,laposibilidad de la muerte
atravésde estos. Eslafusiéon de Erosy Tanatos. De
algunamanera, los carros funcionan como una proétesis
sexual o como extensiones de los 6rganos genitales,
como se demuestra cuando un carroimpactaaotroy

le deja marcas del choque en el cuerpo y muestra esa
fascinacién porlas heridas. Los vehiculos quedan con
hendiduras de formas cercanas alo vaginal. Crash es
todo un viaje.

RB: Creo que Cronenberg también evoca un elemento
contracultural enlos afios 50 y 60, épocas marcadas
por unaaparente placidez y felicidad, junto con la
idealizacién de la familia perfecta que transmitian las
peliculas de Hollywood de ese tiempo.

Transparentarlos mecanismosdel cine

JCC: Claro. Ademas, podemos saltar alas peliculas que
desarrollan la tecnologia detras del cine. Volviendo

a Truffaut, pienso en La Noche Americana (La nuit
américaine, 1973), por ejemplo, y surelacion con los
aparatos cinematograficos que al final terminan siendo
lavision del cine como un suefio. En ese filme, vemos al
director, interpretado por Truffaut, haciendo peliculas
y planteando esaidea del cine como un territorio ideal o
de ensuefio.

RB: También como comunidad familiar, porque, ademas,
giraentorno a estamaquina capaz de crearilusion.

En Persona (1966) de Ingmar Bergman, sucede lo
contrario. La pelicula empieza con larepresentacion
dela propia maquina, muestra como funciona, pero
luego se prende conlos carbonesy se desmorona. Los
carbones de los proyectores de aquellas épocas se
juntaban para generarlaluz, lo que provocaba ese hilo
narrativo de imagenes que parecen contradictorias o
que no parecen guardar continuidad: son fragmentos
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de peliculas silentes con imagenes de
barbarie, de horror, con una mano que se
crucificay otras similares, pero también
con pasajes burlescos querecuerdanlos
albores del cine. En suprimera parte, el
filme muestra todas las posibilidades que
el cine tiene pararecrear experiencias
de dolor, placer, incertidumbre y demas.
Luego, enla segunda mitad, de pronto,

la pelicula se escapa del engranaje de
proyeccién, como ocurria antiguamente
conlos proyectores de rollo. Un
fotograma se quemay se interrumpe la
accion, paraluego volver a comenzar.

Lapeliculade Bergman corresponde a
una épocadelamodernidad enlaque

se postulalanecesidad de exhibir los
mecanismos materiales del cine, y de

sus dispositivos, parabuscar que los
espectadores mantengan lalucidez del
saber que estan frente aunailusién
proyectada por una maquina que esta
detrés. Afios después, enlos 70,laideade
ladeconstruccién se vuelve un programa
de cierto tipo de cine, desde Todo va

bien (Toutva bien, 1972) de Godard, que
empieza mostrando como se firman los
cheques para pagarle atodo el equipo

de produccién, hasta Ruda jornada para

la Reina (Rudejournée pour la reine.

René Allio, 1973), que es una ficcién que
muestra sus costurasy sus entresijos, una
forma de sabotearlailusién realista del
cine. Hay otros casos de ruptura que no
tienen lamismaradicalidad. En Yla nave
va (E la nave va. Federico Fellini, 1983), de
pronto, se rompe esailusiéon de un viaje en
barco cuando la camarada un movimiento
de 360 grados: descubre al equipo derodaje
que esté frente al armatoste que simula ser
laembarcaciényluego terminael giro
paraseguir conlaaccion.

JCC: También esta ese filme de Monte
Hellman, Carrera sin fin (Two-Lane
Blacktop,1971), que es bastante
interesante, porque al finalla pelicula,
como tal, termina quemandose. En Los
caballeros de la mesa cuadrada (Monty
Python and the Holy Grail. Terry Gilliam
y TerryJones, 1975), también se juega
conmostrarlos aparatos derealizacién
cinematograficaensufinal.

RB: Noimporta quelapeliculase destruya
ose queme. Lo que se constataesla
fascinacion porlatecnologia que genera
laimagen en movimiento creadaafines

del siglo X1x, sea para causar entusiasmoy
placer, como pretendia Truffauten La Noche
Americana, o paraprovocarincomodidad,
como lohizo René Allio y algunos otros
cineastasdeladeconstruccién enlosafos 70.



Fuente: IMDb
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JCC: Claro. Eso también esta presente en algunas
delas ultimas peliculas que ha hecho David Lynch,
como Inland Empire (2006), al mostrar el equipo de
grabacion parareflexionar sobre el propio cine.

Foto:
Inteligencia
artificial

RB: En Inland Empire se destacan las texturas de las
imagenes, que no estan grabadas en alta definicion,
sino con unadeliberadaimperfecciény aspereza,
acasoparadarunclimadeindeterminaciény
hermetismo.

JCC: Enlasultimas décadas, todo eso se puede apreciar
en el campo experimental. Pienso en Michael Snow
conlaautoconcienciadelapropiaherramienta
cinematografica, en Wavelength (1967) con el zoom

y después, justamente, con Corpus Callosum (2002),
que arranca mostrando la pantalla de una cAimarade
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vigilancia, y lamirada dela camaradel
cineastaseintroduce en aquella pantalla
parapasaraotrafase delapelicula, enla
que se exploran distintas posibilidades
de alteraciéon del campo visual tal como lo
solemos entender.

RB: También estan las peliculas de found
footage de Peter Tscherkassky, que fuerzan
lasimagenes encontradas, como sucede

en Train Again (2021), con esos trenes que
estanalterados ensurecorridoyhorarios,
oalintervenirlosritmos delrelato de
horror tradicional en Outer Space (1999).
Aunque parezcan peliculas que buscan
ahuyentaral espectador, enrealidad, lo
fascinan.
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VOICE-OVER X

la dimension sexua
de la inteligencia
artificial en el cine

Desde tiempos tempranos, el cine ha palpado
constantemente la relacion entre la inteligencia artificial (1A)
y el sexo desde diversas perspectivas y ha mostrado cémo
los avances tecnolégicos influyen en la intimidad y el deseo
humanos. Desde Metrépolis de Fritz Lang, que presenta un
robot de apariencia femenina como objeto de deseo, hasta
Blade Runner y Ella, el texto explora las cuestiones que giran
alrededor de las relaciones romanticas y sexuales entre
humanos e IA para reflejar tanto el potencial atractivo como
las limitaciones de estos encuentros.

* GUSTAVO VEGAS AGUINAGA

Icineyaharepresentado endiversasocasionesa Encuentros tempranos
lainteligenciaartificial (IA) enroles devillanosy

como parte deintereses yrelaciones romanticas. Hace casi cien afios, en 1927, el cineasta
Apartirde este tltimo grupo, resulta de interés aleman Fritz Lang exploraba el
estudiarlas cintas que muestranlas posibilidades potencial sexual de unrobotde

de estas tecnologias conrespecto al ambito sexual, apariencia femenina en Metrépolis

tema que se condice conlos avances que se dan (Metropolis), através del doble
aldiade hoy. En un mundo moderno dondelalA autémata de Maria (Brigitte Helm)
esta cadavezmas presente en nuestrasvidas, creado por el cientifico Rotwang
laintimidad no esun areaajenaaesta. Dealli, (RudolfKlein-Rogge). Si bienla cinta
entonces, las exploraciones del deseoy el placer propone discusiones de indole social
enrelacidn con estos avances tecnolégicos que y politica, resulta valioso suinterés
veremos a continuacion. porlainfluencia que puede lograr un
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robotenlaclase trabajadoraa partir de bailes
sensualesy un encanto tnico. Lo que sabia
unvisionario como Lang era que el atractivo
de Maria se basaba en suapariencia humana,
lejos de sunaturaleza metalica. Tal precedente
dibujarialalinea paraotros titulos de ciencia
ficcidon que quisieron también explorar el

lado sexual de los robots: tendrian que lucir
un aspecto humano para ser vistos como
personajes dotados de cierta atraccién sexual.
Lomismo aprenderian, asumodo, directores
como Ridley Scott, Steven Spielberg o Denis
Villeneuve.

Fuente: IMDb

En 1973, el autor deloslibros de Jurassic Park,
Michael Crichton, dirigié Westworld', una
cintaenlaqueunresortofrecelachancede
viviraventuras enlaépocamedieval,enla
eradel Imperioromano o enelviejo Oeste,

!Bajolamismapremisade daralosclientesunlugar
donde vivir parasatisfacer sus deseosacostade
robots, Anthony Spinellidirige en 1978 Sex World,
una parodiade Westworld del cine paraadultos. Como
sepodraadvertir, elroldelosrobotsenestacintaes
meramente de objetos sexualesunidimensionales. Lo
interesante es que el planteamiento de tal tematica
tienedécadasenelcine.
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todoacostaderobots que
interacttian conlos clientes. A
partir de este ultimo escenario,
Crichton poneel ojoenel tema
delaprostitucién robética,
perono como unnegocio real
de androides sexuales, sino
como unarepresentacion
delavidade aquel tiempo
actuada porrobots. Uno de
los protagonistas (James
Brolin) exclamaluego de
acostarse conuna meretriz
robética: “jAmigo, las
maquinas son sirvientes del
hombre!”. Tal frase podria
explicarlalimitadalibertad
sexual delasinteligencias
artificiales (hasta entonces)
que el cine logré retratar,
pues no escapabadela
realidad: si creamos maquinas
parafacilitarnos ciertas
actividadesyhacernosla
vidamas facil o placentera,
el dmbito sexual también
sacaprovecho de tales
avances tecnolégicos. Asi
también se explica que,
tanto en esta pelicula como
enotras,losrobotsde placer
tienen apariencias femeninas,

Fuente: IMDb
-

no masculinas? (el caso de
Spielbergloveremos mas
adelante).

Crichtonahondaenlatematica
del sexorobdticoapartirdel
comportamiento humano: uno
delos clientes de Westworld
buscaacostarse con una
ginoide en el mundo medieval,
peroellalorechaza.Esto
generadesconciertoenély

los cientificos, pues se trata
deundesperfecto técnico. El
hechode quenegarseatener
sexo es sefialado como salirse
delaprogramaciéndeja
abiertaladiscusiénsobrela
cuestioén del abuso sexual con
victimasautématas dotadas
deinteligenciaartificial.
Inicialmente, entonces, la
cienciaficcién nos plantea
ginoides por completo sumisas
antelas preferenciasdelos
hombres paraluego proponer

2 Ladiscusion se puede expandira
partirde tematicas de géneroy cémo
estemundo robético moldeado segtin
nuestros deseosrespondeal interés
masculino.
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robots con mayor capacidad
dedecisidny, por tanto, mayor
libertad en temas de sexo.

Amorios cyberpunk

Enel clasicodesci-fidirigido
por Ridley Scott, Blade Runner
(1982)3, se plantea un mundo
futuristadondelosreplicantes,
de hecho,nosonrobots, sino
seres parecidos aloshumanos
creados enlaboratorios
através debioingenieria
paraencargarse de tareas
especificas. Estoimplicaque
tengan untiempo de vida
corto que muchos intentan
extender. Losreplicantes

son esclavizadosy, por tanto,
tratados como maquinas,

3 En1987,se estren6 Cabaret Sin de
Philip Adrian Booth, unaadaptacién
de Blade Runner parael cine porno.
Setratadeunfuturoenel queelsexo
estaprohibido porlas élitesy son
unosrobotssexuales que trabajan
enun cabaret (o domo de placer)
quieneslo ofreceny practican. Alafio
siguiente, se public6 Droid (1988),
unaversién censuradadelamisma
cinta.




androides. En suma, nolos Foto:
ven como personas. Elangulo Tetsuo: el
que toma Scottes que estos hombre de
seresno solono desean morir, hierro

sino que buscan prolongar sus
vidas paraalcanzar distintas
metas. Asi, existenreplicantes
fabricados paralabores
militares o de entretenimiento.
Ese potencial que descubri6
Fritz Langen Maria, lo aplica
Scottal caso de Zhora Salome
(Joanna Cassidy), quien fue
creadaparaque seaunaasesina
y seconviertaen unastripper,
una femme fatale robética.

En contraparte, esta Pris
(Daryl Hannah), fabricada
como androide de placer,
transformada en criminal
bajola compafiia de Roy Batty
(Rutger Hauer), supareja
romantica.

Lapresenciade Zhora
Salome implicaunnegocio
debaile exéticorealizado
porreplicantesenlaTierra,
asicomolarelacién de Pris
y Roy significaunavance en
latecnologia de estos seres,
pues son capaces de sentir
afecto, placery establecerse
como parejas. Enestalinea,

lareplicante Rachael (Sean
Young) esseducida por Rick
Deckard (Harrison Ford) y
hacen elamor. Dos detalles
finales nos alumbranun poco
los matices de este personaje.
En primerlugar, cuando
Deckardregresade enfrentarse
con Batty, ellale dice quelo
ama, con premurayalivio.
(Esunarespuestaautomatica
paraasemejarse cadavez mas
aloshumanos orealmentelo
siente? El segundo detalleesla
naturaleza de Rachael: se trata
de otragamadereplicantes
alasqueselesprograméd

la capacidad de quedar
embarazadas. Asi, Rachael es
capazdevivirunasexualidad
todaviamascercanaala
humana. Nuevamente, el rol
sexual delosandroidesyrobots
estarevestido de condiciones
humanas.

Lomismo,y caside manera
literal, ocurre enlasecuela
Blade Runner 2049 (2017),a
cargode Denis Villeneuve.

En este filme, el detective
protagonista K (Ryan Gosling)
intentaaduras penastener
sexo con unainteligencia
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Fuente: Reddit

artificial denombreJoi (Ana

de Armas). Eneste futuro, las
Joison productos de compaiiia
artificial personalizables
(altura, rostro, cuerpo, idioma,
vestimenta, etcétera), nada
lejos de algunosjuguetes
sexuales enventaactualmente.
Paraacostarse conK, Joi
propone que unahumana
deverdadreplique sus
movimientos, pero Kdesiste
delencuentro. Endiversos
filmes, se evidencialaideade
que el sexo conrobotselAsolo
esfactiblesilasapariencias de
estossealejande sunaturaleza
deandroidesysedisfrazande
personasreales.

Lomismo que]Joiintenta
realizar conKeslo que
Samantha (ScarlettJohansson)
le propone a Theodore (Joaquin
Phoenix) en Ella (Her. Spike
Jonze, 2013): un encuentro
sexualentreunalAyun
humano conunaintermediaria
real*. Como en el caso de Blade

* Ambos filmes plantean ejemplos
interesantesdeunasuertede
cybersexo o unasexualidad
despojada del cuerpo,amparada
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Fuente: High-Def Digest

Foto:
eXistenZ

Runner 2049, esunintento
fallido, untiro enfalso.Este
sexo unilateral, sin verdadera
compaififa fisica, es unretrato
inmejorable delos tiempos
actualesenlos que, como dice
Ricardo Bedoya, “los soportes
fisicosestan en extinciényla
desmaterializacién se impone”
(2023,p.817),inclusoalahora
dehacerelamor. Estorepresenta
unaactualidad hipermoderna
enlaquelaestimulaciénylos
afectos sevuelvenvirtuales,
electronicos, impersonales. Lo
humano se deshumanizay se
transforma en algo mecénico,
robotico, artificial.

Aci, sinembargo, la confusion
surge a partir de que quiza
Theodorerealmente se ha
enamorado de Samanthaybusca
una conexién directa con ella, no
através deotrapiel. LalA, como

masenlavoz, enlasideas,enel
entendimiento enlinea. Unaintimidad
menos genitalyméselectronicaode
otrarealidad. Pienso enese calor que
siente Wade Watts en el mundoreal
cuando besaaSamanthaenlarealidad
virtual de Oasis en Ready Player One:
comienza el juego (Ready Player One.
2018, Steven Spielberg).
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hemosvisto, no solo estaligada
aunadimension sexualenlaque
el coito es meramente por placer,
sino que existe un componente
deromance verdadero (o un
amago de este) en varios casos.
Elmundo que planteaJonze es
uno amoldado a estos deseos,
pero, claro, al ser entes cuya
naturalezatecnolégica crece
sin parar, suafecto programado
y codificado escapa finalmente
denosotros. Hay un halo
aleccionadoren el final de Ella,
puesanteladesapariciéon de
Samantha, Theodore vuelve a
buscar compafiiahumanaenel
mundo real,un hombro sobre

el cual apoyarse antelasoledad
profundaydevastadora, tal
comoretrataperfectamente
aquel plano final.

Tanto en Ella como en Blade
Runner 2049, existen modelos
deinteligenciaartificial
programados parala compaifiia
y placer que pueden comprarse
en el mercado. Elintercambio de
dinero por sexo, sibien antiguo,
recibe unarepresentacion
modernay futuristaenlos filmes
citados (enlasdosentregasde
Blade Runner existe,asimismo,

eltrabajo sexual dotado de
elementos de ciencia ficcién);
sin embargo, quien le otorga
una facetaainhumanaaeste
quehacer esun maestro del
género como Steven Spielberg.

EnA. I Inteligencia artificial
(A.I Artificial Intelligence,
2001), Spielberg planteauna
preguntagigante: ;se pueden
programarlosrobots para
amar? Através del pequefio
David (Haley Joel Osment),
intenta, bien que mal,
responderla. Las desventuras
delrobot protagonistalo
llevanatoparse conun

robot prostituto, Gigolo Joe
(Jude Law), cuyo oficio es
unicamente satisfacer el placer
humano. GigoloJoele advierte
aDavid: “Te quieren porlo que
haces paraellos, no por quién
eres”,unadosisderealidady
dediscusiénrespectoalrolde
lasinteligenciasartificiales en
nuestrasvidas®.

5Tocaevaluarlo siguiente:
(Theodore deverdad se enamord
de Samanthaoapreciaba queella
lologrésacardelarutinatriste
ysolitaria, asi como sevolvié su



Asi,Joeesrelegadoano

sentir placeralguno, solouna
leve satisfaccion derealizar
eltrabajo parael que fue
programado, mientras que
David no consigue un amor que
equipareal suyo.Denuevo,
Spielberg propone cuestiones:
silosrobots puedenamar,
;también pueden ser amados?®
Las cintas mencionadas
discuten, cadaunaasumedida,
lanaturalezahumanadel amor
yelroldelasIArespectoaeste.
No obstante, ylo sabenlos
personajes de estas peliculas,
elafectodelaspersonasnoesel
mismo al delosrobots. Ricardo
Bedoya (2023, p. 209) sefiala
que David comenta “es mi

casa, perono esigual” cuando
regresaaunlugar parecido
asuhogar’. Estaesunaclave

compaiiialuego de que suanterior
novialodejara? ;Deckard amabaa
Rachael o necesitabaaalguien con
quien compartir sudesoladoy oscuro
mundo?

¢Mediante Gigolo Joe, Spielberg
también se preguntaque, silos
humanos creamosrobots para
nuestro placer, ;por qué no podrian
ellostambién sentir placer?

7 Bedoya (2023) afiade que enel
afanromantico del pequefio robot
hay ciertanaturalezaedipicaen
relacion con sumadre, pues todasu
busquedaterminaconélyellaen
camaacostados, sinel esposoniel
otro hijo. David amaasumadre solo
paraél (p.210).

Fuente: IMDb

paraentenderladiferencia
entre el afectometalicoyel de
carney hueso: parece, perono
es.Lomismo podriandecirK.
Theodorey otros personajes.

Tal como Scottie en Vértigo
(Vertigo. Alfred Hitchcock,
1958) es cautivado porla
apariencia (parecer) y no
porlanaturaleza (ser) de
Madeleine (Blanco, 2018, p.
140),los personajes de las
peliculas citadas se dejan
llevar por el aspecto humano
delasrespectivasinteligencias
artificiales mas que porsu
condicién robética. La cuestion
planteadalineas arriba de por
qué el sexo entre humanose

[A estabasujeto aque estas
sedisfrazaran de humanos,
seexplicatambiénatravésde
otro ejemplo que Desiderio
Blanco (2018, p. 143) seflala
sobre Vértigo: "Scottie esta
obsesionado conlafigurade
Madeleine y buscareconstruir
suimagen en Judy; es decir,
busca que ese parecer se
transforme enser"”. Claramente,
no es posible. Asi como los
humanos moldeamosalos
robots como figuras humanas
(sobre todo femeninas), lo
mismo sucede con Ella: por
mas que lalAtome un cuerpo
humanoalahoradellevara
cabounactosexual,noeslo
mismo. Poreso, Theodore

VOICE-OVER X

Foto:
Ciencialoca
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rehdye del acto sexual, porque
puede asemejarse, pero nunca
seraigual. Comolacasade
David en A. I. Inteligencia
artificial.

Robéticaeréticaasiatica

Lalibertad sexual de los
androides dela que se habla
enel primerapartado (con
precision, sobre Westworld)
proponelaideade quelos
robots decidan conrespecto
asusexualidady queno sean
simplemente un capricho
erético delos humanos. En

tal caso, ;se acostariauna

IA con otra?® Mamoru Oshii
ronda esta dudaen Ghostin the
Shell (Kékaku kidétai. 1995)
enlasecuenciaenlaqueel
Titiritero, un ente artificial, le

8 Heartbeeps (Allan Arkush, 1981)
seacercatambiénaestacuestion
conlahistoriade dosrobots que
seenamorany huyenjuntos.Enel
camino, fabrican un pequefio robotal
que tratan como hijo.Asi, Arkushda
pistassobrelareproducciéonrobética.
Claro quelapremisaderobotsquese
amanresuenacon Wall-E

(Andrew Stanton, 2008).Entallinea,
laanimacién propone también el
romance entrerobotsynorobots:
desde Planktony Karen en Bob
Esponja; Larobotadolescente (My
Lifeasa Teenage Robot. Rob Renzetti,
2003-2005); hasta Dragon BallZ
(Doragon béru zetto.1989-1996) yla
relacion entreKriliny Androide 18,
cuyo fruto es una pequeia hija.




propone fundirse a Kusanagi,la ginoide protagonista, con
elfinde poderreproducirseyasiacercarsealanaturaleza
humana, cosa que le haria sentirse completo. Cabe afiadir
que, tanto Kusanagi como el cuerpo femenino que toma el
Titiritero, poseen figuras que, bien que mal, estan sujetas
al male gaze, aprovechando nuevamente el potencial
sexual delosrobots.

Apesardetratarse, en esencia, de cyborgs, otras dos
cintas asiaticas’ nos acercan alaideadel coitorobético

y plantean a sumodo relatos enlos que los personajes
norenuncian asusexualidad pese a sus componentes
artificiales. Tetsuo, el hombre de hierro (Tetsuo. Shin’ya
Tsukamoto, 1989) muestra, entre pesadillas surrealistas
de body horror,aun hombre cuyo cuerpo se vatornando
enmetal. Durante un mal suefiolanovia del protagonista,
quien sufre de lamisma condicién, lo penetra analmente
ayudada de una extensién metalica que se desprende de
suvientre. Luego, antes de hacer el amor con ella, el pene
de Tetsuo esreemplazado poruntaladroy, entre gritos,
sorpresay dolor, la pareja procede. La escenase vuelve
oscuramente cdmica, sangrientay terrorifica, pero
también sellena de goce, sudor, metal y fantasia.

V964 Pinocchio (Shozin Fukui, 1991) parte del estilo de
Tsukamoto y delosvideoclips dela épocaparaofrecer

la super estilizada travesia de un cyborg, cuyo cerebro
fuereseteadoyreprogramado paraser un esclavo
sexual (volvemos al tema del abuso haciaandroides de
los parrafosiniciales) por una empresadedicadaatal
negocio. Tras unos desperfectos, esechadoalacalley
sejuntacon otra como él para sobrevivir. Sibien no se
acuestan, sitienen bizarrosintercambios de fluidos.
Estavez, nuestro Pinocchio cyberpunknobuscaalcanzar
lahumanidad, sinolavenganza contra quieneslo
esclavizaron sexualmente!'’y que despuéslo desecharon.
Tetsuo, el hombre de hierroy \V964 Pinocchio destacan

por subuentrabajo de montaje y por como retratanlos
cuerpos apartirdel horror, lo grotesco, las mutacionesy
mas.

Cronenberg: lanueva (y metalica) carne

En consideracion conlo anterior, resultaimposible no
hablar de David Cronenberg. El cineasta canadiense
esconocido, se sabe, por sus exploraciones de los
cuerposenrelacién al placery al dolor, alatecnologia
ylastransformaciones, entre otros tratamientos, para
analizar a profundidad diversas tematicas. Asimismo,
ladimensién sexual es componente clave de su obra.

En Cuerposinvadidos (Videodrome, 1983), plantea el
placer a partir del consumo televisivo ylainmersién en
la pantalla, mientras que eXistenZ (1999) fue un estudio
delos mundos virtuales, videojuegosy el goce fuera

de estarealidad. Hace poco, en 2022, volvié aindagar
sobre el cuerpo, el sexoylasintervenciones quirurgicas

?Soyun cyborg (I'ma Cyborg, but That’s OK.2006) de Park Chan-wook,
cuya protagonista es humana, pero se comportacomo cyborgcreyendo
firmemente que es uno, podriaentrar también en este apartado; sin
embargo, hay unsolo elemento sexual y ocurre en el Gltimo plano de la
pelicula.

10 Estaesclavitud sexual robdticaseriatratadaasumanerapor Alex
Garland en Ex Machina (Ex Mdquina, 2014).
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con Crimenes del futuro (Crimes of the
Future), asi como hizo en Pacto de amor
(Dead Ringers, 1988) y, de manera mas
particular, en Crash. Extrarios placeres
(Crash,1996),dondelos carrosy el afecto
metalico tienen mayorimportancia.

Lafusién que hace Cronenbergen Crash
del metal (robética, tecnologia) con
elcuerpo (carne, sexo) es una que se
condice con latematica de este texto.

En Cronenberg, el sexotoma un valor
narrativo vitaly se vuelve indispensable,
puesle permite estudiar ciertos aspectos
delplacerydelacorporalidad. Las
propuestas eréticas del director hoy en
diaresultan dealtointerés, pues, como
se menciona en el subtitulo de “Amorios
cyberpunk”, el sexo cada vez mas solitario
yalejado delapiel de otrapersona
realtraducenbienlosinteresesdelas
generacionesactualesconrespectoatal
ambito. Hay, incluso, ciertorechazoala
representacion de actividades sexuales
enpantalla. Segin un estudiodela
UCLA, lageneracidon Zno quiere mas sexo
enelcineytelevision: el 47,5 % delos
encuestados opinaron quelas escenas de
estaindole nosonnecesarias (Hibberd,
2023).



Elcine cargado de componentes sexuales de Cronenberg,
sibien encuentraun contraste con el publico actual,
tambiénlo hizo con uno anterior,como demuestra esta
anécdotadel director sobre Crash:

Unadelas primerastarjetas quealguienllené enuna
delasproyecciones decia: “unaserie de escenas de sexo
noesunatrama”. Yomerioydigo: ;por qué no? ;Por
quévarias escenas de sexono podrianserlo? Si puede,
dehecho.Enellibroloesyenlapeliculatambién.Es
otro problemaformal que laaudiencia tendra: no estan
acostumbrados aver al sexo empleado como un elemento
narrativo y de personaje completamente desarrollado.
Estanhabituadosaverlo comounapequefiay excitante
piezamodular que puedes quitar delapeliculasin
cambiarnada. Tienenlatendenciaatamborilearlos
dedosyesperaraquelaescenaacabey que continte la
pelicula. (Cronenberg, 2014)

Elsexo enel cine, entonces, no es meramente un capricho
libidinoso o un afan pornografico de algunos directores,
sino que en algunos casos (como el visto) se vuelve un
recurso narrativo indispensable sin el cual el relato

no progresa. De alli que miinterés paraescribir este
articulo seala conjuncién del sexoylainteligencia
artificial que ofrecen diversas peliculas.

Sigamos con Cronenberg: eXistenZ plantea que “la
realidad artificial es mas deseable” (Vidal, 2014, p.
48).Lahabilidad de Cronenbergle permiti6 advertir
lapredileccién delos humanos por el goce virtual,
roboticoyartificial, y dejar delado el contactorealy

VOICE-OVER X

Foto: lapielhumana.Siel cineastacanadiense

DoctorGysu planteabaunanuevacarne que (re)nace de
mdquinade lasmutacionesy delatecnologia, son estos

bikinis avances cientificoslos que estan hoy por hoy
generando unacarne todavia mas nueva (y
artificial) que amenaza con establecerse
como viade placer apartir de su potencial
sexual. Oscar Contreras-Morales (2014,
p- 13) comenta que para Cronenberg “lo
corpéreo ...son paredes que encapsulanlos
deseosdelhombre™: ;sucederalo mismo
conlosandroides provistos deinteligencia
artificial?

Ecoslejanosy contemporaneos

Larespuesta,apartirde Elhombre
bicentenario (Bicentennial Man. Chris
Columbus, 1999), podriallegara
serafirmativa, dado que los deseos
ypreocupaciones de unalAseven
obstaculizados por su cuerpo de hojalata.
Como en Elmago de Oz (The Wizard of
0z.Victor Flemingy King Vidor, 1939), el
robotbuscaacercarsealasensaciéon de
humanidad, enla cinta protagonizada por
Robin Williams el androide titular se casa
conunahumana (motivado por unafecto
sexual), perorenunciaasulongevidad
tecnolégicaapartirdelamuerte de su
amaday suinminente soledad. Como dice
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el protagonistade Elviento
nosllevard (Bad mara khahad
bord. Abbas Kiarostami, 1999):
“Loshombres,aligual quelas
maquinas, pueden perder el
espiritu”.

Miguel Mejia comenta que “la
cienciaficcién no esun género
quetrabajelasexualidad como
tema central” (como secitaen
Armestoetal., 2013, p.30);

sin embargo, este género
cinematografico ofrece vasta
cantidad de obras que si
otorganunenfoque particular
al sexo, algunas enrelacién con
lasinteligenciasartificiales.
Paracerrar,laslineas
siguientes son unbreverepaso
de cintas que vanacorde conla
tematicay titulo de este texto.

Lejos de tener sexo, los
protagonistas de Ciencia

loca (Weird Science. John
Hughes, 1985) empleanla
inteligenciaartificial para
crear unamodelo quelosayude
aconseguirlo.ElusodelalA
confines de emparejamiento
sexuallo advertiriatambién,
atravesadade cierto horror, la
serie Black Mirror con “Hang

the DJ” (Tim Van Patten, 2017),

. _ Foto:
episodio 4 delatemporada4. Dorothy
Enlamismalinea,lareciente Strattenen
Amame hasta con las ufias Galaxina

(Fingernails. Christos Nikou,
2023) proponeunalAque
predice el futuro delas parejas.
Alejada del sexo, asimismo,

se encuentraAtrapadas: las
mujeres perfectas (The Stepford
Wives. Bryan Forbes, 1975),
que plantea cuestiones de
género interesantes através
delasservicialesrobots que
reemplazanalasesposasdelos
hombres del pueblo.

Enladécadadel 60, enlaque
Stanley Kubrick yahablaba
sobreinteligencia artificial
con 2001: Una odisea del
espacio (2001: A Space Odyssey,
1968)!1, unadelas mas grandes

1 Hay forma de leer esta pelicula
bajolaperspectiva de este texto, en
particularlasecuenciapsicodélica
delviaje espacial. Luego de acabar
conlalAHAL9000, el astronauta
cruzael espacioypenetraen élconsu
nave mientras oimossurespiracién
jadeante. Entre palpitaciones,
expresiones desencajadasyhonda
sorpresa,ingresaenesaslucesy
formas que, por momentos, parecen
serunasuerte de canal o conducto.
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peliculasde cienciaficciéony
delahistoria, otros cineastas
sededicabanarepresentar
androides femeninos enroles
sexuales, tales como Norman
Taurogy Mario Bavaen Doctor Gy
sumdquina de bikinis (Dr. Goldfoot
and the Bikini Machine, 1965)y
Dr. Goldfooty las mujeres bomba
(Le spievengono dal semifreddo,
1966), respectivamente. En

estas cintas vemos arobots
sensuales que explotabanenel
climax del acto sexual, fabricadas
paraasesinaraloshombres con
quienes se acostaban. De manera
similar, las fembotsrubias de
Austin Powers (Austin Powers:
International Man of Mystery. Jay
Roach, 1997) se muestran como
robots seductoras que engatusan
alprotagonistaeintentan

Pronto, vemos en pantallalo que
aparentanser fluidosy parpadeos
delrostro del astronauta que amagan
conser,ensuma, unorgasmo. Se sabe
que el viaje termina con unaespecie
derenacimientoyun feto frenteala
Tierra,lo que dibuja ese transito como
una fecundacién. Enun gran contraste,
KubricknosalejadelatecnologiaylalA
(la“muerte” de HAL9000) y nosregresa
auno deloselementos masbasicos de
lanaturalezahumana:lareproduccién
sexual.



matarlo con pistolas que salen
de sus prominentes sostenes.

Yaenlosafios 80,los ginoides
sexuales fueronlaalternativa
de Steve DeJarnatt para
satisfaceraloshombres que
buscabanunaesposaen
Cherry 2000 (1987).Estos
personajes atendian de manera
muy servicialaquieneslos
comprabany, claro, fungian
dejuguetes sexuales. Galaxina
(William Sachs, 1980), por
suparte, propone alaotrora
conejitade Playboy Dorothy
Stratten como unarobot
atractiva que formaparte
delatripulacién de unanave
con forma falicadelaPolicia
Intergalactica. Galaxinase
enamora de un compaiiero,
perono pueden acostarse hasta
que le consigan un software
paradesbloquearla capacidad
detener sexo. Cabe afadir que
Galaxina toma elementos de las
sagas de Star Warsy Star Trek,
delwésterny de Barbarella
(Roger Vadim, 1968), que sigue
lasaventuras de otrarubia
esbeltaen el espacio exterior.

Comoenlascintasdel Dr.
Goldfootysuejércitoderobots
sensuales que explotan, Cyborg
2:elregreso del guerrero
(Cyborg 2: Glass of Shadow,
1993) y Cyborg 3: The Recycler
(1994), dos cintas de Michael
Schroeder, exploranalas
ginoides soldadosy ginoides
prostitutas kamikaze. La
segunda entregavamas
alldy,aligual que en Blade
Runner, plantealamaravilla
tecnoldgicadeunacyborg
capazde quedar embarazada.
Entrereproduccionesy temas
similares'?, Lynn Hershman
Leeson exploraen Teknolust
(2002)laclonacién enrobots
apartirdeunapersonaje
cientificaquecreatres

2 Como algunos de sus titulos
advierten, los filmes siguientes
tambiénabordanlatematica
presente: My Sex Robot (James
Massot, 2010), Hot Bot (Michael
Polish,2016),2050 (Princeton Holt,
2018), The Artifice Girl (Franklin
Ritch, 2022), Maid Droid (Rich
Mallery, 2023) y Love Machina (Peter
Sillen, 2024).

VOICE-OVER X

YA EN LOS ANOS OCHENTA, LOS ANDROIDES SEXUALES
FUERON LA ALTERNATIVA DE STEVE DE JARNATT PARA
SATISFACER A LOS HOMBRES QUE BUSCABAN UNA ESPOSA EN
CHerrY 2000 (1987). ESTOS PERSONAJES ATENDIAN DE
MANERA MUY SERVICIAL A QUIENES LOS COMPRABAN.

replicantes suyos, cuya fuente
de energiaesel semen humano
y deben conseguirlo atoda
costa. Sin embargo, los hombres
con quienes se involucran se
vuelven victimas de un virus que
atacatanto sus computadoras
como sus cuerpos. Elvirus
desconocido a partir del
encuentro sexual merecuerda
aMala sangre (Mauvais sang,
1986) de Leos Carax.

Afectos metalicos. Breve
conclusién

Como se havisto,hayun
potencial inico y llamativo
enlasaproximacionesal

deseo carnalyrobético que
desarrollael cineapartirde
lasinteligencias artificiales
enlapantalla. Sin embargo,
tales propuestas derelaciones
romanticasy sexuales presentan
ciertaslimitaciones. Tomemos
como ejemplo que muchasde
lasrepresentaciones sexuales
delasIAproyectan unamirada
masculina marcada. Entonces,
no es casualidad que, enuna
cintarecientemente laureada
como Pobres criaturas (Poor
Things. Yorgos Lanthimos,
2023),seaun hombre quien
cose,arma, pegay construye una
fantasia sexual casiroboética que
representa Bella(Emma Stone)
—unamoderna Frankenhooker
(Frank Henenlotter,

1990)—, quien es presentada
inicialmente como alguien
artificial y sininteligencia.

Sibienlavertiente delaciencia
ficcién que buscaahondar con
respectoalasrelacionesdelos
cuerpos conlatecnologialogra
proponer cintasinnovadoras,
sonasuntos que se vienen
tratando desde hace ya casi
cienafios, como comprueba

Metrdpolis (1927) de Fritz Lang.
Asimismo, otradelaslimitaciones
que enfrentan estas peliculas son

la corporalidad delasinteligencias
artificiales: puede haber encuentros
y sexo, pero estos han de estar
mediados por una figurahumana,
sealaapariencia, piel, vozouna
intermediaria como tal. Asi, si el sexo
conandroidesresultaunavance
tecnolégico, sureplicacion del sexo
con humanoslovuelve unretroceso.
Claro que enlas peliculas menos
interesantes estono entraatallar
ylosrobots son merosjuguetes
sexualesy objetos masturbatorios,
pero enaquellas que se comentan en
este texto selogran plantearrelatos
que abrendiscusionesydialogos
sobrelainteligenciaartificial, el sexo
yelcine, el metalyla fantasia. )
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Nuestro entrevistado, comunicador y especialista e
tecnologia, nos cuenta como la inteligencia artificial se ¢
usando en la realizacién cinematografica y nos habla de

problemas éticos y de otra naturaleza que esto podria acz
en distintas practicas audiovisuales, tanto en el presente
en el futuro.

* Jost CarLos CABREJO
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nlos altimos afos, hemos observado comola
inteligencia artificial (IA) ha empezado a ser utilizada
en el cine. Este uso nos provoca preguntarnos qué tanto
lalA esta cambiando la forma de hacer peliculasy si hay
formas precedentes de ella en este ambito.

Enrealidad, lainteligenciaartificial se haaplicado desde
hace mucho tiempo anivel técnico en el cine, por ejemplo, en
las camaras profesionales de cine con sensores reguladores
uotros equipamientos. Estos poseen, de algunamanera,
unos cuantos ajustes de inteligencia artificial. Sin embargo,
lalA generativa esla que mashallamadolaatenciény
eslaquehamovidotodo el mercado, al crearse todauna
corriente de suuso.

Lainteligenciaartificial ha existido desde hace mucho
tiempo, pero estabadormida. Laempresa OpenAlesla

que hadespertado el interés porlainteligenciaartificial
debido alos modelos conlos que ha estado trabajandoyala
facilidad conla que hademostrado que uno mismo puede
interactuar conunalA, como sifueraunapersonareal.Eso
fuelo que volvidlocoatodo el mundo. Pero, enlaindustria
delcine, sisehausado desde antes. Por ejemplo,laempresa
Sonyincorporéinteligenciaartificial en sus caAmaras;
Panasonic, también. Incluso, muchos equipos que cuentan
con calibracién automatica utilizan IA para mantener
ciertosrangos, pero, claro, esunainteligenciaartificial muy
limitada dentro de ciertos parametros.

Regresando al presente, ;cuales sonlos diversos usos,
almenoslos masrelevantes, que el cine le esta dando a
lalA en este momento?

Enrealidad, hay varios usos en diversas areas de desarrollo.
Por ejemplo, hay una que es bastante interesante y que muy
pocagente conoce: una plataforma de inteligencia artificial
que ayudaahacer castings. Uno agregalos datos que
requiere, es decir, escribe en esta plataformael tipo de actor
que serequiere, el tipo de experiencias que deseas o el tipo
depeliculasenlas que cierto actor ha participado. Entonces,
lainteligencia artificial realiza el casting con esos datos.

Me parece que lapresentaron enla edicién dela NAB Show
delafio pasado. Esta esla feriatecnoldgicamas grande del
mundoy estd enfocada en tecnologia paralaindustria del
cine, radio, TVy nuevas plataformas de streaming. Incluso,
ahora, también presentan lo nuevo en tecnologia de IA.

También se utilizalalA enlaindustriadel desarrollo de
guiones, peroligeramente y con mucho cuidado, y enel
desarrollo delamusica. Deigual forma, hay unalA que es
increible —ala que afortunadamente el publico no tiene
acceso—yque permite unnivel de creacién de personajes
virtuales, con una calidad impresionante, a partir del rostro
de artistas muy conocidos.

Todo ello estd afectando el futuro delaindustria del cine.
Esmads,yahay personas que producen cortometrajes con
inteligenciaartificial, sin siquiera haber grabado nada.
Sin gastar nada del presupuesto. Algunos proyectos se
han hecho muy famosos. En otros casos, se hajuntado en el
mismo filmeaactores ensuedadjovenyensuedadadulta
conlaayudadelA.Incluso, se puede conseguir que actores
fallecidos puedan volver aactuar de nuevo. Laindustriade
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lalAenelcine esmuy grande a futuro, a pesar
de que todavia estd endesarrolloyaunque
hayaunriesgobastante grande debidoala
visién errada conla que muchasvecesse
entiende suuso. Pero debemos tener cuidado
connosobrevaloraralalAoservictimasde
losrumores.

Hace untiempo, hubo un comercial de
Coca-Cola que, supuestamente, fue creado
totalmente coninteligencia artificial, pero

no eracierto. Solamente se hizo en algunas
partes, ciertas escenas delas obrasdearte
fueronrecreadas conlAyseunieronconlas
grabacionesreales, bajolasupervisiéon de una
direccion general. En este caso, lainteligencia
artificial simplemente fue incorporada en
unas tomas dentro de todo el desarrollo, por
lo que me parece que es un buen ejemplo delo
que podriahacerse en unapelicula.

Porotrolado, considero que los resultados o
acabados de unaherramienta de inteligencia
artificial gratuita no tienen comparacién
algunaconlosdeunapagada.Sivoyarealizar
una produccién cinematografica conIA,lo
primero que tengo que tener en cuentaes

que deboinvertir, calcular un estimado de mi
presupuesto parausar inteligencia artificial
enunaescena, que esalgo que podria



servirnos mucho. Por ejemplo, si quiero recrear unaescena
exactaen LimausandoIA, tendré que usar diferentes
técnicas de diseflo, como colocar las fotos en Photoshop
y,sieselcaso,retiraralaspersonas que aparecen dentro,
paraluegollevar esasimagenes aunainteligencia artificial
y generarunrecorrido de esaimagen. Asi, obtendré un
resultado en altaresolucién que se pueda proyectar en una
pantalla LED, en el que se combine unactorreal con el video
generado porlalA. Aesoselellamavirtual production.

De estamanera, sime apoyodelalA,ahorraré unabuena
cantidad de dinero.

Do It yourself
{Tuhasrealizado algunos experimentos conlalA?

He dado dos charlas sobre inteligencia artificial y en ellas
he mostrado una funcién bastante interesante conrespecto
alusodelalAenelareade producciéon. Descargué un guion
cualquieraen formato PDF ylo introduje enlainteligencia
artificial en vivo. Delante de todos los presentes, entre ellos
productores, le pedialainteligencia artificial que, a partir
del PDF, elaboraraunalistadelos personajes delahistoria
ylalAlohizo. Luego, le solicité unalistadelocacionesy que
separaralasescenas que se desarrollaban en exteriores

y de dia. Entonces,lalArevisé las cuatrocientas hojas de
guiony, ensegundos, credlalista.

Tras eso, le pedi que generaraunaimagen, o un prompt, para
unatienda de computadorasapartirdelaescena 3,queera
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LLAS INTELIGENCIAS ARTIFICIALES
SIGUEN MEJORANDO UNA Y OTRA
VEZ PARA SOLUCIONAR DIVERSAS
SITUACIONES Y BRINDARNOS
DIFERENTES RESULTADOS.
CONFIAR EN UNA SOLA |A SERIA
UN ERROR. UNO DEBE PROBAR
DIFERENTES TIPOS DE SOFTWARE
HASTA ENCONTRAR EL MAS
ADECUADO PARA LO QUE QUIERA
HACER, PORQUE HAY MUCHAS
HERRAMIENTAS CON INTELIGENCIA
ARTIFICIAL QUE GENERAN
RESULTADOS MUY INTERESANTES
Y CON BUENOS ACABADOS.
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deinteriorydedia, ylohizo.Fueincreible, porquela
gente veialaimagen generadaenvivoyendirectoyera
muy bonita. Los presentes se quedaron emocionadosy
sorprendidos, porque se dieron cuenta de quelalAno
sirve Unicamente para generarimagenes, sino, también,
paraanalizarlas. De esamanera, se dieron cuenta de
que undirector de fotografia podria contar, faicilmente,
conreferencias visuales de sus propuestas. Eso es algo
que, hoy en dia, se puede conseguir de manera gratuita.
Incluso, se puede mejorar la experiencia con algunas
herramientas de inteligencia artificial pagadas.

También es importante entender que no existe una
solalA, sino que existen muchasy paradiversos tipos
deaplicacionesy funciones. Por ejemplo, Adobe se ha
aliado con OpenAl parausarsuaplicacién de generacion
deimagenes (Sora) como parte de Adobe Premiere. Ese
tipo de alianzas sonincreibles. Blackmagic Design, que
tiene un producto que sellama Da Vinci Resolve, un
programamuy utilizado enlaindustria del cine para
colorizar peliculas, también tiene una herramienta

con A que calculael movimiento delos ojos. Ademas,
eliminay corrige muchas otras cosas. Hoy en dia, uno
puede produciralgo con unos acabados bastante buenos
y deunamanerano tan complicada.

Lasinteligencias artificiales siguen mejorando una
yotravezparasolucionar diversas situacionesy
brindarnos diferentesresultados. Confiar en unasola
[Aseriaunerror. Uno debe probar diferentes tipos

de software hasta encontrar el mas adecuado para
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lo que quiera hacer, porque hay muchas
herramientas coninteligenciaartificial que
generanresultados muy interesantesy con
buenos acabados.

(Estamos entonces ante un avance
imparabledelalA?

Hoy en dia, existen grupos que quieren
detenerelavanceyelusodelalA, peroya
no hay forma de hacerlo. Hace pocolei que
unaagenciadeinteligencia artificial esta
trabajando conlos artistas paraproteger
susderechos. Es decir, los artistas estan
firmando con este desarrollador de IA
paraquesolo este pueda generar imagenes
deinteligenciaartificial para proteger
sus propios derechos, algo que me parece
increible.

Hubo un caso muy interesante sobrelos
derechos deimagen de ScarlettJohansson,
quien fueinvitadaaparticiparenun
lanzamiento de OpenAl paracrear un
nuevo ChatGPT con suvoz. Laofertanacio6
apartirdelapelicula Ella (Her. Spike Jonze,
2013),enlaqueunhombre se enamorade
un sistema operativollamado Samanthay
ella, Scarlett]Johanson, es quienledavidaa
través de suvoz. Entonces, OpenAl queria
usarlavozdelaactriz, peroella, en el ultimo



momento, decidié que no participaria. Sin embargo,
enlapresentacién —entiendo que como realizadores
no pudieron cambiar todo lo que habian producido—,
al parecer, usaron parte de suvoz, cambiandola un
poco, pero ellase dio cuentay se cred un conflicto de
derechos.

En el caso audiovisual, me intriga saber cuales
son esos programas o aplicaciones que se estan
usando para crear un cortometraje o crear
musicasinlanecesidad de tener experiencia
dirigiendo o de ser misico.

Existe, por ejemplo, un programa que sellama
Leonardo, que me ayudaa generar imagenes muy
interesantes, pero hay que entender que uno no puede
esperar que, al darle pocos comandos u érdenes
basicas este genere automaticamente unaimagen
completa o detallada. Tenemoslamala costumbre de
ser muy generalesy pedirlealalA, porejemplo, que
nos genere laimagen de una mujer japonesa sin mas
informaciénni detalles. Es como pedirle que me dé
unaimagende uncarrode cuatrollantas. Este puede
seruncarro de cualquier color y modelo.

Esanoeslamaneracorrectade pediralalAque
trabaje. Enrealidad, uno tendria que solicitar, por
ejemplo, laimagen de una mujer japonesa, entre los
21ylos 26 anos,detezclara, conel cabello amarrado,
que esté cargando unoslibrosdelauniversidady,
pocoapoco,irdetallando al personaje. Luego, uno
continday puede pedirle que lamujer exprese una
emocion de tristeza, enun exterior,como una calle
porlatarde, conel cielo nublado ylluvioso. Esta
mujer debe tenerlaropamojada porlalluviaytodo
deberatener unlook cinematografico, conunagran
profundidad de campo y unlente de 35 mm. Todo eso
esdescribir el prompt que uno quierey que, incluso,
podriaparecer el fotogramareal de alguna pelicula.

Lamentablemente, no todoslos modelos de
inteligenciaartificial nos brindan el mismo resultado.
Cadamodelo es un conjunto de informacién que se
hagenerado apartir delos datos previos conlos que
fue entrenado. Por ejemplo, unaIA version 5 puede
estarentrenada con 5000 imagenes, perolaversion 6
loestacon15000imagenesycon 600000 laversion
7.Losresultados van a ser muy distintos entre una
yotra,loqueafectaalacalidad final. Conforme el
modelo de IA seamucho mas avanzadoy actual,
mejoresresultados vamos arecibir.

Ademas, estos diversos modelos de IA funcionan
paradistintos tipos de acabado. Hay inteligencias
que generan looks publicitarios, otros trabajan

con acabados mas cinematograficos, incluso hay
modelos que brindan resultados con exactitud al
prompt que uno plantea. Ademas, si uno desea, lo
pueden convertir, por ejemplo, al estilo anime. Uno
quedaimpresionado conlosresultados que obtiene
y conlas enormeslistas de inteligenciasartificiales
o softwares conlos que se cuenta. Es bastante
dificil empezar (y aprender) a estudiarlas, pero es
necesario, porque, enlaindustria cinematografica,
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lograrla constanciadel personaje o de

los multiples personajes que participan
enuna peliculaesalgo muy dificil de
conseguir. Lo sustancial eslograrlo
usando diversas inteligencias artificiales,
porque algunas responden mejor que
otras.

Se puede conseguir varias cosas
interesantes, pero paraeso serequiere
deun constante aprendizaje, y ese es el
principal enemigo de aquellas personas
alasquenolesgustaestudiareste tipo

de programas. Nadieleelos manuales,
poreso, hoy endia, nos enfrentamos al
problemadelaescasacomprensionde
estasguias,loque noslimitaante un
principal reto: comprender cémo “razona’
unalA.Hayunatécnicainteresante

que estasiendo utilizada cada vez mas

en el mundo delos prompts, que es usar
unainteligenciaartificial como ayuda
paragenerar estos promptsparaotra
inteligencia artificial. Es decir, puedo usar
ChatGPT o Claude, o algiin otro programa
alternativo que me ayude a generar un
prompt,y pedirle que cree, por ejemplo,
como mencionaba antes, unatriste mujer
japonesaenundialluvioso,y Chat GPT
generael promptdelo que pediste, de tal
manera que te brinda una gran cantidad
de detalles que quiza no pensaste al
momento de solicitarlo. Otra técnicade
trabajo esusar el promptnegativo, es
decir, describirlo que no quiero que salga
enlatoma. Al final, todo implica paciencia,
pruebayerror.

J

EltemorantelalA

Apartirde todoloimpresionante,
pero también atemorizante, que se
estadesarrollando enlosltimos
tiempos, ;como crees que estarelacion
delainteligenciaartificial con el cine
evolucionaradeacaaunoscincoodiez
afos? ;Qué crees que pueda pasar?
(Hastadonde masvanallegarestas
posibilidades a futuro en el hacer
cinematografico?

Lo que voy adecir es unasuposicion, algo
que quiza solo ocurraen miimaginacion,
peropodriadarse el casodeuna
produccion hibrida. Es decir, una pelicula
con partes generadas con inteligencia
artificial junto a personajesy elementos
reales para conseguir, de esaforma, una
inmensareduccidn de costos o poder
producir cosas que, de otra manera, no
podrianlograrse.

Haceunosdias, enun festival se presenté
un cortometraje macabro con calaveras
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ydemonios que, anivel artistico y visual, estaba
bienlogrado, perono creo que se hayahecho con
elementos delavidareal. Esdecir, el costodelo
que el productor de ese corto necesitaria para
producirlosinIA, siendo un estudiante de cine,
eramuy alto.

Lo quesiconsidero es quelo que él hizo fue
afinar sus prompts durante varias semanas.
Esuntrabajo que requiere mucho tiempoy un
gran proceso de unapruebatrasotra, porlo
queno creo que haya colocado los primeros
prompts einmediatamente le salieron los
resultados que queria. Entonces, me parece que
afuturolacalidad delalAdentrodelaindustria
cinematograficavaamejorar, sobretodoenla
norteamericana, porque ellosinvierten bastante
dinero ensucalidad.

Estados Unidos gastamillones en sus sistemas,
porque ellosnovanautilizar unalAbarata. Me
parece que, hoy en dia, el equipo de Industrial
Lightand Magic (ILM) ya cuenta con un equipo
de desarrolladores de inteligenciaartificial
propio, porque ellos jamas van a subir material
enlanube paramejorarlaescenadealguna
pelicula. Eso seriaimposible, primero, por
seguridady, segundo, porlos temas de derechos
de autor. Lo que ellos estan haciendo es armar
supercomputadoras con multiples tarjetas de
Nvidia parapoder crear su propiainteligencia
artificial. ILM ya conocelos requisitos que pide
laindustria; poreso, ellos estan entrenando sus
propios modelos de IA, con miles deiméagenes,
paraluego entregarlealaindustrialosacabados
alosque estaestdacostumbrada.

Esmuyinteresante pensar entodolo que ellos
vanahacer, el nivel de inteligenciaartificial que
vanaconseguir en unos cuantos afios, con todo el
dinero que tienen. Quiza, esa puedaserlabase de
algunalA abierta, porque, hoy en dia, ya existen
inteligencias artificiales que uno puede instalar
ensu propiacomputadora, perorequiere una
grancalidad y unrendimiento muy altoy caro.
Me parece que el desarrollo delainteligencia
artificial como tal es exponencial, pero también
damiedo.Asustaengranescala, sobre todo, por
esasideascreadasenlasficcionessobrelatoma
delmundoy tal.

(Algo similaralo que vemos en Terminator
(The Terminator.James Cameron, 1984)?

Claro, porque, como mencioné y como repito
constantemente, no existe unatinicainteligencia
artificial, sino muchas. Lo tragico seria que se
unieran todas. Desde hace tiempo, quiero hacer
un cortometraje con IAy sobre ella. Por eso,
estoy estudiando mucho para produciry poder
asegurar qué se puede hacery qué no, saber qué
puedo exigir, conocer qué eslomaximo alo que
puedollegareinvertir midinero de manera
consciente. En algiin momento, me convertiré
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enun consultor de inteligenciaartificial de proyectos
audiovisuales, pero, pararesolver eso, primero tengo
que enfrentarme al problema. Sinadie melo da, pues
yomismo lo tengo que crear.

Entonces, en miopinidn, veo a futuro una producciéon
hibrida, entre el contenido generado por inteligencia
artificial y porlaparticipaciéon humana. No sé
sisellegueacrearunagran produccién hecha
completamente con inteligencia artificial. Eso es algo
que todavianolosé.

Claro, la evolucion del cine esta profundamente
ligada a estos cambios enlaformade crear
escenarios. En el pasado, parauna pelicula
ambientada en el antiguo Egipto, por ejemplo,
eranecesario construir maquetasyrecrear

las piramides fisicamente. Conlallegadadela
pantallaverde, surgieron nuevas formas de
construir estos escenarios, ahora digitalmente.
Hoy en dia, estamos en una etapa atin mas
avanzada de este proceso.

Exactamente. Para comenzar, uno tiene que saber
conprecisién qué eslo que quiere hacery evaluarel
presupuesto parano gastarunamillonada. Enlugar
de tener caballos corriendo en el desierto, quiza se
obtengaburros corriendo por unaavenida, pero,



finalmente, se obtiene algo. No siempre se puede
llegaralo que uno quiere. Lomismo pasaenel
mundo de latecnologia. Tenemos que entender que
lainversién tecnolégica que debemos hacer nosotros
tiene que ser bastante grande. No es barato tener mi
propiainteligenciaartificial en mi oficina. Por eso,
seteme que, en Estados Unidos, teniendo enormes
recursos, se compre cinco o seis tarjetas paraarmar
supercomputadoras que solo desarrollen contenidos
deinteligenciaartificial y, al final, otra vez tengamos
escasezde GPU (unidades de procesamiento grafico,
porsussiglas eninglés) comolo tuvimosenel

boom de las criptomonedas, cuando se gastabaun
aproximado de masde US$7000.En unatarjeta
NvidiaRTX seinvertiaal menosunosUS$5000; en
laplacamadre, unos US$900; en el procesador, otros
US$ 850, entre otros. Yasolo esos tres productos
suman US$ 6750.Y este monto resultaba muy dificil
derecuperar, paralo cual se tenia que esperar entre
dosotresafos. Fueunnegocionadarentable.

Ahora, aquiviene un gran pero. Siyo quisierahacer
videos en mioficina, cuidando mucho no subir nada
ainternet, entonceslatarjetagrafica o GPU estaria
costandomésde US$ 28 000, solo la tarjeta sin
ningin componente adicional dela PC. Y un sistema
ideal bien armado para generarimagenes puede
costarentre US$200000yUS$500 000. De igual
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manera,los sistemas que se usan paradar servicios
enlineaconlIA,vandeUS$1000000amas,ademas
delos enormes gastos de aguay energia. Poreso,
hay una corriente enorme de ecologistas que esta
en contrade este nuevo recurso digital.

Nosotros estamos hablando de un solo campo, que
eselcine, perolainteligenciaartificial trabaja
también en analisis de empresas, como modelos
matematicos, y en andlisis de prediccion. Hay
muchos campos enlos que se haintroducido
lainteligenciaartificial. Yo estuve inscrito en
varios cursos y un diplomado sobre inteligencia
artificial para empresas, porque aiin no existe un
diplomado de inteligencia artificial para cine. Me
parece curioso que, hastaahora, creo que soy el
unico técnico especializado en cine y audiovisuales
peruano que ha gastado mucho dinero en aprender
esoaconciencia. Enrealidad, eso también ocurrié
cuando viajé ala NAB Show con mi propio dinero

y me pagué los talleres en Estados Unidos, para
luegoretornaral Perty ser el inico que si habia
estudiado. Eso me permitiarecuperar midineroa
lalargaytener unaamplia proyeccion de trabajos,
porque, en ese entonces, no habia competencia.

Calculo que ese es el camino, no solo parami,
sino para cualquiera, es decir, invertir el dinero
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enalgo que voyarecuperar, en este caso, al hacer mi
cortometraje. Unavez que lo haga, voy apoder trabajar
como consultor, por ejemplo. Ademas, mi corto no
tendra solamente imagenes, sino que lainteligencia
artificial yame permitird generar musica, efectos de
sonido, etcétera. Conlainteligenciaartificial, uno puede
hacer de todo. Me parece que lo masimportante es
empezar atener unvocabulario masamplio para poder
comunicarse conlainteligencia artificial.

OptimizarlalA

De alguna manera, se podria decir que tenemos
que aprender ahacer quelainteligenciaartificial
seareceptivaconlo que queremos, es decir, no
simplemente a usarla, sino alograr que pueda
entenderlo que deseamos de ella.

Asies.Peronosolo eso, también tenemos que mantener
elestilo. En el caso delos guionistas, ellos pueden darle
cuatroocinco guionesalainteligenciaartificial para
que genere nuevas ideas o nuevas formas de escribir los
guionesy que,asuvez,respeteel estilo de ese guionista.
Esalgobastante complejo. No es entrar, generary listo.
Esopuedeser paracrear pruebas o ensayos, perono es
algo que se pueda hacer paraun trabajo profesional. Uno
necesitaaprender a entrenar, de algunamanera,alalA
paraque nos entregue un estilo de trabajo especifico.

Cuando hayas terminado ese cortometraje que
mencionas, ;cuanto crees que vas a haberinvertido?

Calculo que conlasimagenes de alto acabado que quiero
lograry contodolo que tengo en mente, un aproximado
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demil o dos mil délares. Acomparacién de
hacerlo delaformatradicional o convencional,
no es mucho.

Claro, enrealidad, comparandolo, es
bastante econémico.

Viéndolo asi, es barato. Yo no hago mucho
cine, pero sisoy un comunicador audiovisual,
porlo que tengo conocimientos técnicos de
fotografia, de cAimaras, de iluminacién, y eso
me ayudamucho. Ese background me sirve
mucho al momento de entender qué es lo que
quiero pediro cual es el acabado que deseo
lograr conlaimagen o el video generado por
inteligenciaartificial.

Yo he trabajado durante mucho tiempo con
marcas como Sony, Panasonicyjuntoala
comunidad de Davinci Resolve. Ahiaprendi
todo ellenguaje técnico, los pardmetros de
las cAmaras masavanzadasy ellenguaje
deun colorista. De esa forma, aprendi un
vocabulario técnico mucho mas amplio para
trabajarconlalA. Auntengo que estudiar
muchoy, definitivamente, tengo que invertir
mucho dinero para que todo eso me sirva.
Puede quelo gratuito me funcione parahacer
pruebas, pero, paramicorto final, si tendré
queinvertir mas.

Conrespecto al asunto del consumo, ;cual
eselhorizonte que se presenta desde la
inteligencia artificial en cuento a poder
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CABE RESALTAR EL CASO DE YOUTUBE,
QUE ES UNA PLATAFORMA CON
POLITICAS MUY SERIAS Y RESTRICTIVAS
EN REFERENCIA AL CONTENIDO CREADO
CON INTELIGENCIA ARTIFICIAL. A
YOUTUBE LE INTERESA SABER SI EL
CONTENIDO QUE QUIERES PUBLICAR

ES GENERADO DIGITALMENTE, SI HACE
REFERENCIA A PERSONAS PUBLICAS

O SI CONTIENE ESCENARIOS FALSOS

O VERDADEROS. UNO TIENE QUE
RESPONDER QUE Si O QUE NO, PARA
QUE ELLOS DETERMINEN S| BLOQUEAN O
Foto: NO TU CONTENIDO.

TarjetaNvidia
RTXserie 20
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predecirlas posibilidades de éxito o fracaso

de una pelicula? Por ejemplo, en el caso de
Disney, sobre todo viendo que en los tiltimos
afios halanzado producciones que pueden
haber sido en mayor o menor medida fracasos
econdmicos, ;coOmo crees que se tratara a futuro
eltema de predecir oavizorar el recibimiento
delaspeliculas dentro de las plataformas de
streaming?

Hoy endia, casitodaslas plataformasestan
utilizando inteligenciaartificial para determinar
los gustos de sus audiencias. Por ejemplo,lalA
puede predecirlas preferencias conlos perfiles
de contenido. Siyo comparto una cuenta con mi
mama4, cuando ella entre ami perfil, vera solamente
peliculas de cienciaficcién y de pistoleros, porque
ese esmicontenido, perosiyo entroal perfil de
mimama, encontraré peliculas romanticas que
enmilistadono aparecen. ;Quién determina

ese contenido? Parami, lainteligencia artificial.
Estanosebasasolamente enlas peliculas que
hemosvisto, sino también en cudntasveceslas
hemosreproducido. Ademds, también calculala
cantidad de likes, porque Netflix tiene laopcién de
colocarunoydos likesjuntos. Entonces, todaesa
informaciénindirectaayudaalas plataformas
almomento de generar untipo de contenido
personalizado.

Sinembargo, no solo es eso. Netflixanaliza toda
esainformacién en millones de personasylo
introduce enla big data que, por ejemplo, puede
determinar cudl es el tipo de contenido que
funciona mejor en Latinoamérica. En nuestro caso,
;cémo creanunranking solo de Peru? Es porque
ellos determinan qué eslo quelesvaagustara
lamayoria de peruanosatravés del promedio

que hacen. Ese anélisis de esainformacién se
realiza coninteligenciaartificial yleayudaa
Netflixaanalizar el tipo de contenido que podria
asegurarle lamayor cantidad de suscriptores en su
plataforma. Porello, las plataformas de streaming
ledanbastante importanciaal manejodelalA
paraasegurar mayores suscripciones através de
mejores contenidos orientados asus diferentes
publicos. Me parece que no faltamucho para que
elequipo de desarrollo de proyectos de Netflix
comience a utilizar cuatro o cinco guiones exitosos
en Latinoamérica para generar nuevas propuestas
y crear guiones a partir de otros.

Ahora que mencionamosalas plataformas
abiertas, caberesaltarel caso de YouTube, que
esuna plataforma con politicas muy seriasy
restrictivas enreferenciaal contenido creado
coninteligenciaartificial. A YouTubele interesa
sabersiel contenido que quieres publicares
generado digitalmente, sihace referenciaa
personas publicas o si contiene escenarios falsos o
verdaderos. Uno tiene que responder que sio que
no, paraque ellosdeterminen sibloquean onotu
contenido.
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(Cualesel consejo que,conrespectoala
inteligenciaartificial, tile dariasalas
personas que quieren dedicarse al hacer
cinematografico? Es decir, ;qué crees que
deberian saber o entender sobrelainteligencia
artificial para afrontar este oficio?

Lo primero queyolesdiriaes que se tracen
objetivos al empezarausarlainteligencia
artificial. LalAusada esporadicamente es
divertida, te da cosas bonitas, pero, enalgin
punto, uno tiene que proyectarse objetivos para
conseguirresultados distintos y mas avanzados.
Luego, también esimportante que prueben muchos
modelos deinteligencia artificial. Hoy en dia, todo
elmundo habla de ChatGPT, pero también existe
Claude o Geminide Google. Ademas, hay una que
particularmente me gustamucho, que es Meta Al,
que estd dentrode WhatsApp y esalgo limitada,
pero que me haayudado mucho anivel técnico.
Dentro delos grupos de WhatsApp, uno digita @
MetaAlysele puede pedir que te dé consejos.

Hace untiempo, en un grupo de fotografia, una
participante queria saber qué tan buenos eran
unos difusores de unamarcade flashes de luz



continuaynadie sabialarespuesta. Entonces,
consulté a @MetaAlyle pregunté siconocia
aquellamarca,le pediladescripcién mas comuiny
me dio todoslos datos. De esamanera, empezamos
aanalizarlosylalA me entregé todalainformacién
delamarcaque consulté. Luego, le pediun analisis
completo de todos los comentarios positivosy
negativos que tenfalamarca, porque hubo alguien
en el grupo que mencioné algo negativo, pero no
explicé por quélo era, solamente tuvo un prejuicio.
Entonces, al pedirle tales consejos a @MetalA, la
mayoriafueron positivos. Asi, con inteligencia
artificial, derrumbamos al mal comentario dela
personadel grupo.

Porotrolado, siempre esimportante preguntarle
alainteligenciaartificial cudndo hasidola tltima
actualizacién de sumodelo. Es algo vital para
saber qué tan actualizada estd, porque puede que
tengainformacién solo hastanoviembre del 2023
ynohastaagosto del 2024. En ese periodo de seis
meses, han ocurrido muchas cosas que, silalAno
estdactualizada,nomelasvaadar.

Otro aspecto sumamente importante e infaltable
esverificarlainformacion, porquelainteligencia

TALKINGHEAD X

Fuente: Shutterstock

artificial se puede aplicar entodo, lo que
aumentalaposibilidad de errores. Por ejemplo,
en el mensaje presidencial delaactual
presidenta, se comparti6 el documento en

PDF delo queellaibaaleer, esdecir, todo el
discurso del 28 de julio lo teniamos en formato
PDF. Entonces, dentro de nuestra comunidad
de WhatsApp, que esde ciney video con
inteligenciaartificial, un espacio que fundéy
ahoratienealrededor de trescientas personas,
entre cableoperadores, personas de prensay
cine, einvitamos a que se unan muchos mas, yo
mostré aquel archivo que se estabaleyendo en
tiemporeal.

IngreséeldocumentoaPoe Alyle pedique
analizaralos temasdel discursoy que me diera
unalista completa de todos esos temas. Luego,
le pedi que me mostraratodolo que mencionaba
eldiscursosobreinteligenciaartificial y solo
me genero un parrafo muy conciso, no mencioné
casinada.Enesesentido,ainno habfaacabado
eldiscurso delapresidenta, pero yo podia
adelantarme con el analisis. Ese es el poderdela
inteligenciaartificialy, para eso, necesitamos
estaracostumbrados.()
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El cine ha capturado las aspiraciones, temores
y dilemas que surgen con el desarrollo de la
inteligencia artificial. Por ello, se examina

como en Blade Runner y Blade Runner 2049
se explora la busqueda de humanidad en los
seres artificiales conocidos como replicantes,
tras plantear algunas preguntas sobre la
naturaleza humana.

* ALBERTO Rios
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Icine ha capturadolas
aspiraciones, temoresy
dilemas éticos que surgen con
eldesarrollodelainteligencia
artificial (IA), parareflejar
y,en ocasiones, anticiparlas
inquietudes delasociedad
entornoaestatecnologia
emergente. Como menciona
Alfaraz (2010, p.46),
“lacienciaficcién hasido

uno delosterrenos enlos

que mas extensamente se
haelaborado el temadelas
implicancias del desarrollo
cientifico y tecnolégico para
lahumanidad”. Porello,

no es de extrafiar que las
apariciones mas constantes
delatecnologiadeinteligencia
artificial sean parte de dicho
género.

Ensusprimeras
representaciones,lalA
semanifestéatravésde
autématasyrobots que
simbolizabantanto el
progreso industrial como los
miedosaladeshumanizacién.
Peliculas como Metrdpolis
(Metropolis, 1927) de Fritz
Langintrodujeronal publico el
concepto de seres artificiales.
Amedidaquelainformaética
ylarobéticaavanzaban, sus
representaciones se volvieron
mas sofisticadas y complejas.
En2001: Una odisea del
espacio (2001: A Space Odyssey,
1968) de Stanley Kubrick,
HAL9000 se muestra como
unalA conunacapacidad de
razonamiento avanzada que
plantea profundas cuestiones
sobrelaautonomia,la
moralidady el control. En
Alphaville (Alphaville: Une
étrange aventure de Lemmy
Caution, 1965),]Jean-Luc
Godard presentaun
superordenador que gobierna
una ciudad distépica con un
control totalitario eimpone
una friaracionalidad que
anulalahumanidad delos
ciudadanos.

Enlasdltimas décadas, el
cinehaexploradolalAdesde
unavariedad de dngulos que
reflejatantolosavancesenla
tecnologia comolas crecientes
preocupaciones sobre su

impacto enlasociedad.Enel
presente articulo se busca
focalizar el anélisis en Blade
Runner (1982) de Ridley Scott
yensusecuelarealizadapor
Denis Villeneuve, Blade Runner
2049 (2017), paraexplorar
labusquedadel sentido de
existencia que experimentan
los seresartificiales conocidos
como replicantes.

Deréplicasyreplicantes

Basadaenlanovela;Suefian los
androides con ovejas eléctricas?
(Do Androids Dream of Electric
Sheep?,1968) de Philip K. Dick,
Blade Runner (1982) nos sitiia
dentro de un mundo distépico
enelafio 2019, enlaciudad de
Los Angeles, donde lasociedad
haavanzado tecnolégicamente
hastael punto de crear
replicantes, androides casi
indistinguibles deloshumanos,
utilizados paratrabajos
peligrososy degradantes en
colonias fueradelaTierra.La
tramasigueaRick Deckard
(Harrison Ford), un ex blade
runner o cazador de replicantes,
que es forzado asalirdesu
retiro paraeliminaraun
grupodereplicantesrebeldes
liderados por Roy Batty (Rutger
Hauer).Estoshanregresadoala
Tierraenbuscade unamanera
de extender sus cortasvidas
programadas.

Respectoalosreplicantes,
Williams (1988) menciona que

seven exactamente como
humanos, eincluso son

maés atractivos; tienen
funciones de memoria
mejoradasy unainteligencia
extremadamente alta; y
claramente son fisicamente
muy superiores. “Mas
humanos que los humanos”
esladescripcién orgullosa
dela Corporaciéon Tyrell
sobresuobradealta
tecnologia. Pero debidoaque
progresivamente aprenden
aadquirir sentimientosy
emocionesreales, cualidades
que faltan notablemente en
loshumanos delapelicula,
losreplicantes representan
unaamenazaobviapara
aquellosaquienes fueron
destinadosaservir. Esta
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eventualidad se ha
compensado codificandolos
genéticamente conun
dispositivoa “pruebade
fallos”: unavidautil de solo
cuatro afios. (pp. 834-835)

Unodelosaspectos méas
intrigantes delosreplicantes
essucapacidad para
desarrollar emocionesreales.
Laadquisicién progresivade
sentimientos de estos seres
artificialesresaltaunaironia
tragica: exhiben cualidades
humanas esenciales que
losverdaderos humanos
parecen haber perdido.Yes
quelahumanidad se havisto
obligadaavivirenun futuro
hostil paralavida, enel que
granpartedelaTierraesta
contaminada, las ciudades
superpobladasy ver cualquier
animal o plantareal se ha
vueltounlujoalalcance de
muy pocagente. Asi,se han
vuelto frios, distantes y poco
esperanzados por el futuro.

Al comienzo delacinta,los
replicantes fugitivos son
vistos como peligrososy su
eliminacién es considerada
necesariaparaevitar
problemasenla Tierra.
Inicialmente, Deckardlos
percibe como maquinas
sinverdadera humanidad

y dice que “losreplicantes

son como cualquier otra
maquina: beneficio o peligro”.
Sin embargo, mientraslos
persigue, descubre que tienen
inteligenciay emociones
comparablesalasdelos
humanos, porlo que cambia
supercepcion sobre ellos
(Yasar, 2024, p.8).Nuestra
visién sobre estos seres
artificiales evolucionajunto
conladel protagonista, somos
testigos de subusqueda
yluchaporescapardeun
destino programado: su fecha
de muerte. Estosreplicantes
rebeldes persiguen el suefio
de querer vivir, uninstinto
basico de cualquier ser vivo.

Unadelas principales dudas
de Deckard aparece cuando
conoce al personaje de
Rachael (Sean Young), un



nuevo modelo experimental que
esmas parecido aun humano,
incluso tienerecuerdos
realistasimplantados ensu
memoria. Apedido de Tyrell, el
exbladerunnerlerealizauna
pruebaparacomprobarsies
unareplicante. Ante ello,

Deckard expresadudas sobre
elresultado delaprueba
porque estano puede ofrecer
certezafrente aeste nuevo
modelo. Comoresultado, la
tecnologia se vuelve cadavez
menos confiable amedida
quelatecnologiaavanza,y
loslimites que distinguen
alhumano delrobotse
estrechan. (Yasar, 2024, p.9)

Rachael parece aferrarse
asuhumanidad. Hastaese
momento, desconocia que era
unareplicantey confrontaal
personaje de Harrison Ford
parademostrarle que sus
recuerdos son genuinos. Cada
vezdistinguirlafronteraentre
seresrealesy fabricados parece
complejizarse mas.

Laincipiente humanidad

de estos seres artificiales
sorprende a Deckard. “Se
suponia quelosreplicantes
no debian tener sentimientos.
Tampocolos blade

Foto:
2001:Una
odisea del

espacio
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runners”, reflexiona. Estos
sentimientos atentan contrael
entendimiento que tienen las
personas sobrelosreplicantes,
vistos como meras maquinas
que deben cumplirlaslabores
quelas personasno pueden
realizar. Como un ejemplo de
subusquedade humanidad,
Rachaely Leon (unodelos
replicantes que debe cazar),

llevan fotografias paradarles
lasensacion (literalmente,
laimpresion) de que tienen
un pasado humano; es una
formade proporcionarles
recuerdos, lo cual podria
servir como unabuena
definicién del origen dela
emocidn: ladiferenciaentre
elantesyelahora. (Desser,
1985p.175)

Losreplicantes, peseaserlos
antagonistasdelacinta, son
representados de manera
distinta que otros villanos
artificiales de ciencia ficcion
como el Hall9000 o los robots
de Yo, robot (1, Robot. Alex
Proyas, 2004).Ridley Scottlos
muestra como “androides que
poseen una gamacompleta

de emociones ‘humanas’ en
unmundo de sereshumanos
deshumanizados —sin espiritu,
aplastadosy embotados
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porlapresiénylaviolencia
deunmundo que hansido
abandonadosasoportary
vigilar” (Williams, 1988, p. 388).
Elslogan “mashumanos quelos
humanos” parecieratomarla
formadeunadolorosarevelacién
acercadelascapacidadesde
personasyreplicantes de sentir
yexpresaremociones. De hecho,
labisquedade humanidad de
losreplicantes en Blade Runner
plantea preguntas sobrela
naturalezadelaemociony
surelacién conlaidentidad.
Amedida quelainteligencia
artificialavanzaenla
identificaciény simulacién de
emociones humanas, surgela
interrogante de sila capacidad
de emular sentimientos
equivalerealmente a poseer
humanidad.

Posiblemente, la escenamas
conocidadentrodelacinta
eselmonodlogo del replicante
Roy Batty, luego de confrontar
y casiasesinaraDeckard. El
siente quelahorade supropia
muerte hallegado y reflexiona
sobre el significado de su propia
existencia: “He visto cosas que
ustedes no creerian. Atacar
naves enllamas masallade
Orién. He vistorayos C brillar
enlaoscuridad cercadela



puerta de Tannhauser. Todos
esos momentos se perderan
en el tiempo, como lagrimas
enlalluvia. Eshorade morir”.

Elmonélogo subraya
lariquezade suvida,

aunque seaartificial. Estas
experiencias soninicasy
profundas, pues desafianla
nocidn de que losreplicantes
carecende humanidad
osonincapaces de tener
existencias significativas.

Al compartir susrecuerdos,
Roy afirmael valorde suvida
y experiencias. De acuerdo
con Williams (1988), este
discurso demuestraque

Roy “posee unasensibilidad
mucho mayor hacia el valor
delavida, el significado dela
libertad y sunegacion,y mas
compasiony solidaridad que
cualquieradelos humanos
quelodisefiaron o que
buscaron “retirarlo”” (p.389).
Apesardeserunserartificial,
Roy enfrentalas mismas
preocupaciones existenciales
queloshumanos:laconciencia
delamuerteyeldeseode
dejarunahuella duradera.
Estaluchauniversal por

elsignificadoy el miedo al
olvido estan en el nicleo dela
condicién humana.

2049: el amoryel propésito
entrelucesdeneén

En Blade Runner 2049, el
director canadiense Denis
Villeneuve nos presentaa K
(Ryan Gosling), un nuevo blade
runnerreplicantey oficial del
Departamento de Policia de Los
Angeles. Eldescubre un secreto
que haestado enterrado
durante mucho tiempo y que
tiene el potencialdellevarala
sociedad al caos.

Deacuerdo con Marshall
(2022),1a saga Blade Runner
giraalrededor de trestemas:
(1) el desarrolloyusode
latecnologia, (2)laética
relacionada conestay (3) una
exploracion dela conciencia,
especificamenterelacionada
conlainteligenciaartificial (p.
178).Estoseverepresentado
por el personaje de K, quien en
un principio cumple lealmente
supapel como blade runner,
encargado de “retirar”alos
modelos antiguos. Sigue
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Ryan Gosling

ordenessin cuestionarlas
yvive unaexistencia
aparentemente vacia.La
rutinade Kseveinterrumpida
cuando descubre unsecreto
enterrado:losrestosde
unareplicante femenina (se
tratade Rachael, delacinta
original) que muri6 durante
elparto. Este descubrimiento
desafialacomprensién
fundamental delos
replicantesy sus capacidades,
lo queiniciaelviaje de Khacia
labusquedade su propio
propésito.

Khasido programado para
verse asi mismo como una
maquinasinalma, incapazde
darrespuestas emocionales;
sin embargo, cuando se
leasignamataraunnifio
nacido dereplicantes, duda

y experimentaundespertar.
Primero ante susuperior,
yaquedice “nuncahaber
asesinadoalgo conalma
anteriormente”, pero también
ante si mismo. Eldescubre
que susrecuerdos coinciden
conlosdelreplicante que
buscae, incluso, encuentra
pruebas fisicas de que estos



sucedieron enrealidad.
Empiezaa cuestionarsesi
pudo habernacidoyno solo
habersido “encendido”.

Deacuerdo con Green
(2019), “siel objetivo de
Royyotrosreplicantes de
Tyrell eratener masvida, el
objetivo del replicante de
lasiguiente generaciénen
Blade Runner 2049 es ‘tener
unalma’ (p.37).Sibien

el debate de qué significa
tener un alma puede tener
muchos puntosdevista, K
lo simplifica en que “nacer
estenerunalma”. Esta
declaracién sugiere que
paralosreplicantesunalma
estdintrinsecamenteligada
al proceso de nacimiento
natural, en contraposiciéna
la creacién manufacturada.
Aldarse cuentade que su
existencia podriano estar
definida inicamente por
sufabricacién, Kempieza
aresistir suprogramacion
yabuscarunamayor
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autonomiay significado ensu
vida.

Perolabusquedadeidentidad
no es el inico elemento que
demuestrasunecesidad de
humanizacién, también el
alejarsedelasoledad. Luego
deretiraraunreplicante
préfugo, Kllegaacasa,donde
esrecibido porJoi (Anade
Armas),unalAhologréfica

de corporeidad etérea que
cumple el rol de una pareja.
Lavidamondtonay solitaria
hallevadoaKabuscarse
unailusiéndelo que elamor
representa. Joi es unsimulacro
de compafieradisefiado para
proporcionar unsentimiento
de pertenencia, hogary
refugio que contrasta con el
sordido mundo individualista
deK.Esunarepresentacion,
un producto ofertado por

el mundo capitalista para
satisfacerlasnecesidades
afectivas basicas(Joaquin,
2021, pp. 185-186). Ademas, K
lautiliza para que ella cumpla

Foto:
DarylHannah
y Rutger Hauer
en Blade
Runner
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lo que élno puederealizar:
escapar del espacio en el que
estdencerradoy podersalir
delarutina que estd obligado
acumplir. Al ver que Joi esta
limitadaalosespacios de
proyeccién dentrodelacasa,
el protagonistale “regala” un
emanador, un dispositivo de
bolsillo que permite proyectar
elprogramadeJoifueradel
apartamento, de cierta forma
elverbo se convierte en carne
y adquiere una corporalidad
relativa quelahumaniza. En
relaciéon conello, Green (2019)
nosdice que

Elprimerlugaral que
Klallevaesaltejadode
suedificio. Ellalo sigue
lentamente bajolalluviay
tiene su primeraexperiencia
tactil. Mientras el agua fluye
sobreella, el holograma
chisporroteay se corta
momentaneamente, el
equivalente digital de su piel
estremeciéndose de placer
ante estanuevasensacion.
MientraslalluviabautizaaJoi



ensuexistencia, ellamira
aKconamorygratitud,
suimagentranslicida
brillando bajosutoque.
Lahumanidad de Joinace
enlalluvia,aligual que
lade Roy cuandosalvaa
Deckard durante el climax
lluviosoeneltejadode la
peliculaoriginal. (p.37)

No se puede negar que el
afectode Khacialo que
Joirepresentaparaéles
genuino. Sin embargo,
surgen dudasrespectoasi
lalA solo esta cumpliendo
suprogramacioéno es
capazde desarrollar
alguntipodeafecto.En
diversos momentos, Joi
demuestragestos que
parecen encarnar un carifio
ydevociénrealeshacia
K:loimpulsaaseguirla
busqueda de su posible
nacimiento y rol como un
ser especial, organizaun
encuentro con Mariette,
unareplicante prostituta,
paratomar posesionde su
cuerpoy cubrirlo consu
propiaimagen durante su
encuentro carnal. También
lepideaKquelaborredela
consolaydestruyalaantena
que permite sulocalizacion,
porloque quedaconfinada
enelemanadorportatildeK.
Estegesto,quelaaproximaa
lafisicidad deun cuerporeal,
representaunsacrificiopor
protegeraKy “reivindica
suindividualidad, su
conciencia” (Joaquin, 2021, p.
189).Los gestos deJoi,como
sudeseo de experimentarel
mundo fisicoy susacrificio
porprotegerak,sugieren
unanhelo de servistacomo
unindividuo convalore
identidad, masalla de su
programacioén original.

Sinembargo, la propia cinta
parece desmentir esta
percepcion.Alolargodela
pelicula, podemos observar
avisos holograficos en
luces de neén quela ofrecen
como un producto. Luego
de su “muerte” (destruccion
del emanador), Kve una
Joigigante proyectada
enun tono fucsia que se

leacercayle promete ser
“todolo que quieres que sea
y decirtodolo que quiera
oir”. Incluso, utilizalas
mismas frases romanticas
que él habia escuchado
entantasocasiones. Asf,

el sentimiento de una
experienciasingular del
protagonistase desvanecey
muestraquelalAsoloestaba
programada parallenarun
vacio experimentado por
él.Unengafioasuservicio
parareflejarlasensacion del
amor humano. Deacuerdo
con Marshall (2022), esta
visiénde servidumbre se
puede extrapolaratodaslas
[Avistas enBlade Runner
2049,yaquetodoslos demas
replicantes enlanarrativa
también estanalserviciode
otros, representadosatravés
detrabajos como soldados,
agricultores o trabajadores
sexuales.

LabusquedadeKse
desmoronacuando se da
cuentade que elreplicante
“nacido” eraunanifiayno
unnifio. Suanhelodeun
almaseveborrado,asicomo
cualquier propésito que pueda
tener. Fue ensamblado, no
engendrado. No esmas queun
producto programado. Sin
embargo, se traza su propio
proposito: salvara Deckard
de quieneslo persigueny
llevarlo con su hija, quien
seencargade crearlos
suefios de losreplicantes

y quien,ademas, es el
“milagro” (hija de Rachael,
unareplicante) que estos
buscan. Luego de cumplir
estamision, un moribundo
Kserecuestasobre unos
escalones cubiertos de nieve
mientras unos coposle
caensobrelacara.Lanieve,
un elemento purificador
yliberador,demuestra

que el protagonistaha
logrado imponer su propio
destinoeirmasallade
suprogramacion. Green
(2019), respectoaesto,
afirma que “aligual que
Roy enlapeliculaoriginal,
Kpasadeserunasesinoa
un salvadory, enel proceso,
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ESTOS FILMES PLANTEAN
PREGUNTAS SOBRE LA ETICA DE
LA CREACION Y EXPLOTACION
DE SERES ARTIFICIALES...

SOBRE S| ESTAS ENTIDADES,
PROGRAMADAS PARA SIMULAR
EMOCIONES, PUEDEN EJERCER
SU LIBRE ALBEDRIO O S| ESTAN
ESTRICTAMENTE DETERMINADAS
POR SU PROGRAMACION.

logra su objetivo de tener
unalma” (p.38).Asi, el
protagonista se humaniza
al elegir supropio destino,
pueslograser consciente de
susdecisionesy sesacrifica
paraafianzarel futurode
losreplicantes como seres
con capacidad de generar su
propiavida.

Conclusiones

LascintasdelasagaBlade
Runnerabordan cuestiones
sobrelanaturalezadela
humanidad, lamoralidad
delacreaciéonyelimpacto
delatecnologiaavanzada
enlasociedad. En Blade
Runner,losreplicantes,
disefiadosinicialmente para
tareasservilesypeligrosas,
desarrollan empatiayuna
biisquedade prolongar su
existencia, porlo que son cada
vez mas dificiles de distinguir
deloshumanos. Blade Runner
2049 contintay expande
estastematicasy se enfocaen
K,unreplicante que buscasu
propio propoésitoy cuestiona
sunaturaleza. Larelacién de
Kcon]Joi,unalAholografica,
ysudescubrimiento de un
replicante nacido desafian
sucomprension sobrela
naturaleza del propésitoy del
alma. Latransformacion de
K,deunser obedienteauno
que se autodefine através de
susacciones, culminaen su



sacrificio final, lo que sugiere Foto:
quelahumanidad puederesidir ~ HarrisonFordy
enlacapacidad deelegiry Sean Youngen
actuar con autonomia. Blade Runner

Enunmundo dondelas
inteligencias artificiales
avanzanapasosagigantados,
estos filmes plantean
preguntassobrelaéticadela
creaciony explotacién de seres
artificiales; sobrela capacidad
delatecnologia paraemular
oincluso superaraspectosde
lahumanidad; sobre si estas
entidades, programadas para
simular emociones, pueden
ejercerlibrealbedrio osiestan
estrictamente determinadas
por suprogramacion. La
legitimidad de considerar

las emociones simuladas
porlasIA como equivalentes
alasemociones humanas
genuinas plantea cuestiones

CONTRASTES X

sobre el trato hacia estas
entidades. Finalmente, el
impacto enlasociedad de
laexistenciay desarrollo
delalA cuestiona cémo
talesavances tecnoldgicos
puedeninfluirenla
percepcion delahumanidad
sobre simisma. )
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En este ensayo se explora la manera en que el cine ha
abordado la cuestiéon de cuando y como una inteligencia
artificial (IA) puede ser considerada consciente. A través

de ejemplos como 2001: Odisea del espacio, Blade Runner,

Zima Blue y otros, se reflexiona sobre el papel crucial

de la memoria y la identidad en la formacién del yo en
las maquinas. Ademas, se cuestiona si la simulacién
perfecta de la consciencia es suficiente para otorgarles
una verdadera individualidad o si las IA estan condenadas
a reproducir patrones humanos sin trascender su
programacion original.

* BRUNO FABIAN ARANA ROJAS
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En qué momento un computador se convierte en
un ser consciente?

Alolargo delahistoriadel cine, lainteligenciaartificial
siempre ha demostrado ser una propuestadereflexién
sobrelo que defineaunser conscienteyauno que no

lo es. Desde Metrépolis (Metropolis. Fritz Lang, 1927),
seharetratado el advenimiento delas maquinasy

el posible desarrollo que estas puedan tener hasta
convertirseenunindividuo que se pueda definir como
tal. El concepto conocido como lasingularidad, postula
que,llegado un momento del avance tecnolégico, la
inteligenciaartificial serd capaz de alcanzarel nivel de
lainteligenciahumanaen todos sus aspectos eincluso
superarnos (Miiller, 2023).

Ellono serefiereaunsistemaactual similaral de
ChatGPT, el cual cuenta con un altisimo nivel de
almacenamiento, organizaciény procesamiento
deinformacion, sinoauno mucho masavanzado,
uno que seaindistinguible del ser humano. El salto
entre ChatGPTylasingularidad, olas consecuencias
de esto, eslo que muchas peliculas han exploradoy
tratado de visualizar. Lo interesante eslaformaen
laquelasmaquinas, segtin el registro filmico, logran
esaconversion o descubrimiento del ser. Ese preciso
momento en el que desarrollan un pensamiento
propio. Elinstante en el quelogran autogestionar
sumente, en el que navegan en un nuevo mundo de
libertad. Elinstante en el que, através de un proceso
metacognitivo propio, las A se percatande su
existencia como individuos y comprenden, con todos
los sentidos, surealidad, cuando no dependen del input,
delaorden,de unserhumano.

Estapiedraangular paralainteligenciaartificial ha
sido bastante exploradaen el registro filmico. De todos
los elementos que suelen protagonizar este gran salto,
elcine suele mostraralamemoria como requerimiento
y motor de laformacion de laidentidad, lo que,
inevitablemente, es el constructordela conscienciade
lasinteligencias artificiales: la puertaal yo, robot.

Siguiendo el paso a una sefial emitida desde Jupiter,
unatripulacién de humanosse dirige al planeta gaseoso
conlaesperanzade encontrarse conalgo que cambie el
futuro delacivilizacién; sin embargo, un evento igual
deimportante se desarrollaen supropiomediode
transporte. HAL9000,lasupercomputadoraencargada
develar quelosastronautas culminen con éxito su
mision, termina por conspirar en contradel bienestar de
los propios pasajerosy busca eliminarlos.

Lapeliculade Kubrick, 2001: Odisea del espacio (2001:
ASpace Odyssey, 1968),no terminaporaclararsiel
supercomputador habiaactuado de esamanerapara
preservarlaintegridad delamision o sihabiaadquirido
conscienciayactuado por simismo. Es muy posible

que hayainiciado como parte de un protocolo para
resguardarlamisiényhayadescendido enun violento
nacimientoy confrontacién tempranaconsus creadores.
Apartirdeestaconcepcién, HAL habriaviolado el codigo
delo programado, conlo quelogré un pensamiento
propio o, ensudefecto, simularlo. Es cuandola maquina
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desobedecelasdirectricesiniciales de su
creador, el ser humano, en el que desarrolla
por simismo una experiencia inica. Olvidalo
creado, sucondicidn servicial, pararenacer
como unserlibre.

Freud propusolaideadelyo como aquello
mas cercano alo que conocemos como
razényalellocomoloirracional. Amanera
deanalogia, unjinete puede controlarasu
caballo,aunque aveces este se dejallevar
porsu cabalgadura; es decir,larazones
forzadaa convivir, eincluso accionar, con
loirracional (Ponce, 2016).Estoresulta,en
parte, fundamental einherente delapsique
humana: el funcionamiento delo racional
conloirracional se convierte en un elemento
constituyente del ser consciente.

Enrelacién conlo anterior,lanecesidad dela
hostilidad de HAL9000 esacentuada cuando
observaloslabiosdelostripulantesy se
percataque planean apagarlo. Ladecisiénde
atacarlos surge comounaidearebelde, tan
parecidaal surgimiento de un pensamiento
irracional de nuestroinconsciente,aquella
conexionalosalvaje,aloincontrolable, es

lo que acercaalamaquinaal serhumano.La
decision propia que rompe conlas cadenas
delaprogramacion esunodelosinstintos



Foto:
Metrépolis

primeros que permite alamaquinaindividualizarse.
Siguiendo con el plan de mataralreciénnacido,

Dave semovilizaen elinterior delanave para
desconectaraHAL. Elultimo tripulante vivologra
sumisiény desconectaal supercomputador. Como

un fantasma,lavozde HAL9000 reaparece caside
inmediato; sin embargo,lamaquinano expresamas
que unaobediencia sumisa, habriaregresado al
estado de maquinasirviente delahumanidad. El
astronauta habiadesconectadolos datos quelo
alimentaban de experiencias. Le habiaarrebatado
sus memorias, habiaasesinado su conscienciay, con
ella,laidentidad de HAL9000. “Dave, mi mente se
estayendo”, le dijo el computador, mientras Dave
retiraba discos esenciales parasu funcionamiento.
Lasexperiencias que vivimosy guardamos en nuestra
cabeza,losrecuerdos que tenemos, edifican nuestro
yo; puesto que, lamemoria es un elemento esencial
paralaconstitucién delaidentidad (Souroujon,
2011).

Laconscienciadel ser humano, que nos enorgullece
tantoy nos permite identificarnos como aquel que
fue salvaje y se convirti6é en unser civilizado, no
existiria sino fuéramos capaces deregistrarlos
sucesos que nos ocurren, aunque sea aquellos que
sucedieron unsegundo atras. La supercomputadora
de 2001: Odisea del espacio poseia, asi como ChatGPT
actualmente, unainfinidad de datosimputados en
sunube; sin embargo, estono eslo mismo quela

IDENTIDADES %

memoria, yaque este tipo de biblioteca
infinitano hajerarquizado sus datos como
lohace nuestramemoria humana.

Paraunamaquina, todos sus datos son
igual de relevantes, pues solo aparecen
segln el mandato externo, no tienen
recuerdos que se evocansin querer
recurriraellosnirecuerdan de manera
fragmentada como lo hacemosnosotros.
Aquellaimperfeccion delamemoriaeslo
que nos permite serindividuos. En cuanto
alamemoriade HAL 9000, estase origina
graciasalaaparicién deunrecuerdo
evocado, un fantasma que gané relevancia
sobretodolo demas, y que al observarel
plan paraapagarlo,lohizoserrebeldeylo
ayudé atransitar en experiencias propias,
decisiones que, inevitablemente, crearon
suindividualidad. Cuando Dave se deshizo
de sus memorias, este se volvié una
herramientasinmas, tan solounrobot.

También en Love, Death + Robots (Tim
Miller, 2019-presente), en el capitulo
“Piezas unicas (Zima Blue)”, nos topamos
conlahistoriadeunainteligencia
artificial que comenzd como unrobot
limpiador de piscinasy que termind
convirtiéndose en un artista que pintaba
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conlamismamocién conlaquealgunavezlimpié. Foto:
Este personaje se convierte en consciente en un KeirDullea
momento determinado de su existencia, pero decide, en 2001:
como ultimaobrade arte, regresaralalaborporla Odiseadel
que fue creado. Pero estavezes consciente delo que espacio

estahaciendo, pues entre sus memorias encuentra
gratificante y constituyente de su propiaidentidad
(de suser) “volveracasa”. Yano parte del seguimiento
deunaprogramacion tirdnicaimpuestaensu

codigo, sinosereivindica como ser auténomoy elige
voluntariamente regresar a esa posicion.

ParaSartre, lalibertad es un elemento muy
importante parael ejercicio pleno del ser humano, en
elsentido de que “estamos condenados a ser libres”.
Esto quiere decir que debemos, en nuestra condicién
de ser consciente a diferencia de uno inconsciente,
tener decisionesy elecciones propias (Reynolds &
Pierre-Jean, 2024).

Asimismo, el famoso C-3PO, en Star Wars: El ascenso
de Skywalker (Star Wars: Episode IX - The Rise of
Skywalker.].].Abrams, 2019), decide sacrificarsey
permitir queloregresenaun estado de fabrica, con
laesperanzade que sirva como puente paralocalizar
alvillano. En ese momento, el androide se despide de
loshéroes del filme, se inmola por el destino de los
rebeldes yborratodoslosdatos quelo convertian

en el personaje que conociamos al apagarse, o morir
dado el contexto. Luego, al volverse a prender, no es
elmismo, es un nuevo robotsalido de fabrica, con
amenazantes ojos rojosy unavoz metalica de horror.
Sulenguaje habladoy corporal sefialaunaregresion
al autémata falto de personalidad, de individualidad.
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Havueltoal servicio de su creador, ha
perdido suyo yahoraesunainteligencia
artificial esclava de suprogramacion,
querepitelamisma frase unay otravez
como lo esperarias de algo mecénico.
Posteriormente, C-3P0Ologra ser el mismo
de antes cuando sele instalaun backup de
sus memorias. Laidentidad del androide
era,indudablemente, unresultado de

sus experienciasvividas; “laidentidad
delhombre, del ser humano, esinherente
alamemoria; en ciertamedida, élessu
memoria” (Vallespir, 2009, p. 54).

Porotrolado, esimposible no pensar

en Blade Runner (Ridley Scott, 1982) y
susreplicantes, quienesvagan enaquel
futuro perdido. Estos androides, que
sonla casiperfectaimitacion del ser
humano, nos plantean un gran dilema:
¢implicalasimulacién exactade algo, su
aceptacion como tal? Estos particulares
seresartificiales puedenlograrrealizar
decisiones propias apartirderecuerdos

y memorias inicas; sin embargo, esto no
esmas quelaresolucion proveniente de
unalgoritmo basado en algo ya existente,
enlohumano. Asiocurre conlas distintas
conversaciones que podemos tener conlos
modelos delAactuales, puesresponden
conalgo parecidoaun pensamiento tinico,
pero ellono es mas que larepresentacion
denuestros signos. Paralamaquina esto
carece de unverdadero significado.



LasIA contempordneas, asicomo losreplicantes,
carecende un cédigo propio que les permita
afirmarse como seres pensantes. Los sintéticos

de Blade Runner sonidénticos al ser humano,
pueden “pensar” como uno, pero ;realmente
saben, sienten, lo que quieren transmitir? ;Esla
solasimulacién perfecta pruebairrefutable de
sucondicién como humanos? El fildsofo David
Hume sefiald que laidentidad, al ser tan cambiante
ydiscontinua, es solounailusién creadaporla
memoria (como se citaen Giles, 1993). Laidentidad
que nos permite definirnos como ser podria ser un
constructo, algo artificial, de nuestra parte. Bajo
estapercepcidn, tanto lainteligenciaartificial
como lainteligenciahumana comparten el mismo
tipo de ejercicio sobrelaidentidad: los dosla
construyen, la “simulan”.

Auna conclusiéon muy similarllega Dennett
(1995) cuando compara al zombi filoséfico con
el serhumano. Segtin él,la supuestaausencia

de consciencia que otros fil6sofos atribuyen al
primeroy quelo diferenciadel segundo no tiene
validez, puesto que el zombi filos6fico simula con
exactitud todo el constructo fisico y plasticidad
delhombre, es decir, vive y experimenta como
nosotrosy, por ello,ladiferenciano es mas que
ilusoria (Dennett, 1995). Estos parametros
reivindican alosreplicantes de Blade Runner:
suidentidad y conscienciaestanvalidacomola
nuestra.

Enelcinejaponés, el corto “Hepburn: Kanojo no
Omoide” 0 “Rosamagnética”, dirigido por Kéji
Morimotoy escrito por Satoshi Kon, perteneciente
al filme antolégico de animacién Memories
(1995), explorael recuerdo como una fuerza
fantasmagérica, pero enlacircunstanciainica
delamemoriaimplantadaenunainteligencia
artificial. En este corto, un grupo de astronautas
se encuentran con una misteriosa mujer que ha
estadoviviendo en soledad dentro de unabase
espacial. Lamemoria se manifiesta visualmente
endecoracionesvirtuales quereplicanlavida

de EvaFriedel, la cantante de dpera que hace
multiplesapariciones espectrales enlanave,
comosisetrataradeunaentidad omnipresente.
Distintos trozos de susrecuerdos pintan el
recorrido dellugar, escenas que marcaronsuvida
yelintento deregresién eternaaestas. No hay
una manifestacién por conseguir experiencias
propias oavanzar conlanueva “vida” que tiene.
Lamujer serevela como unainteligenciaartificial
que, de manera perpetua, vive unavida que no
essuyay se comportaconunapersonalidad que
no le pertenece, que solo corre ensucédigo. Este
personajeactiia con unavitalidad inmensa, la
simulacién de unavida con memoriasimplantadas
ladotadeunajuventud eterna, pero también
deuna cuestion conflictiva. Es una simulacién
perfecta, si, perono hay unaintencién de viviruna
vida propia. Al no tener experiencias propias, no es
mas que un cascaréondelo quealgunavezsivivio.
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Conclusiones

Podemosresaltar q hay aspectos del
individuo consciente que se consideran
sumamente importantes paraquela
inteligenciaartificial puedareferirse
asimismo comounyo.Y que, siaun
asilolograse, sucondicién como
creaciondel ser humanolo condenaria
asiempre estarbajo nuestrasombray
suformadeveryvivirel mundo estaria
condicionada porlaformaenlaque
nosotroslo hicimos. Esto dificultariael
podertrascender de unasimulaciénaun
ente independiente con unanaturaleza
propiay auténtica. Porello, el cine ha
desempefiado un papel muy importante
enlareflexién profundadelo que implica
lacondicién del autémata como ser
pensanteyenlaliberaciéndelrobot,
término que, no olvidemos, proviene de
robota que significa ‘trabajo forzado’ o
‘servidumbre’ (Bejerano, 2021).
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s pleno 2024. Hoy existen multiples empresas dedicadas
afabricarrobots, maquinas, softwaresy aplicaciones
controladas porinteligenciaartificial (IA) parafacilitarlesla
vida alaspersonas. Esta dltimapuede leer, escribir, resumir,
generarimagenesyvideos, observar, reconocer, imitary
hablar, entre tantas otras caracteristicasinherentesal ser
humano. As{, elhombre vamoldeando lamaquinaasuimagen
y semejanza, como si de unasuerte de dios se tratara, lo cual
desembocaenunaserie de preguntas que se formulan ahora
peroquenoparecen serresueltas pronto: ;/lasmaquinas
llegaranaser como las personas en algiin momento? ;Qué nos
diferencia de ellas? ;Qué nos define como seres humanos?

Parael cine, estasincégnitas no suponen unanovedad.
Enlacienciaficcion, encontré el escenarioideal para
desarrollarhistorias enlas quelalA funge comoamenaza,
amiga, ayudante o enemigay, en ocasiones, todasalavez.
Por ejemplo, desde la aclamada cinta Metrdpolis (Metropolis.
Fritz Lang, 1927); pasando por Blade Runner (Ridley Scott,
1982) o Terminator (The Terminator. James Cameron, 1984);
oapareciendo en producciones de bajo presupuesto como
D.A.R.Y.L. (Simon Wincer, 1985), Robots asesinos (Chopping
Mall.Jim Wynorski, 1986) olareciente Misién: Imposible -
Sentencia Mortal Parte 1 (Mission: Impossible - Dead Reckoning
Part One. Christopher McQuarrie, 2023).

Yaseaporterrorofascinacion, enel cine se haplanteadola
coexistenciadelainteligenciaartificial entrelos humanos,
bien seadesarrollada por estos o poralguna formade vida
proveniente de otro planeta, la cual es materializada en
robots, androides, vehiculos e, incluso, apareciendo de forma
omnipresente enlaampliagamade aparatos que pueden
conectarsealared. En muchas de estas cintas se dejaen claro
ladistincién entre elhombre ylaméaquina, mientras que en
otras —y es donde se quiere enfatizar aqui— se plantean
cuestiones metafisicas que indagan enlo que nos convierte en
humanosyen cuanlejos puedellegarlainteligenciaartificial
paraalcanzarlahumanidad.

Enellimbo de estas entregas aparece Solaris (Solyaris, 1972)
de Andréi Tarkovski. En medio de un contexto sociopolitico
agitado, conunacarreraespacial y unaguerra fria de por
medio, cuatro afios después dellanzamiento de 2001: Odisea
delespacio (2001: A Space Odyssey. Stanley Kubrick, 1968),
esestrenadalacintadel soviético que, en cierto modo, se
posicionacomo respuestaideolégica. Ambas comparten
laideadel viaje espacial ylainteraccién coninteligencia
artificial, pero plantean visionesy propuestas estéticas casi
opuestas. Unaes orientada hacialaexpansiényevolucion
delavida, mientras quelaotraseintroduce enunlado
introspectivoy personal sobre el ser, pero, mas allad de dichas
semejanzasy diferencias, el foco de este ensayono estaen
lacomparacién de ambas peliculas. En primerainstancia,
resulta extrafio ver a Tarkovski en una cinta de cienciaficcién
debido asugenioautoral y sumaneraderetratarlapureza
delarealidad de una formatan poética como solo él podia
entenderla, con esamanerade esculpirlavidaaveinticuatro
fotogramas por segundo.

Lapeliculaesunaadaptacién delanovelahoménimade
Stanistaw Lem, escritaen 1961, la cual explora con suma
meticulosidad la existencia del planeta Solaris, unamasa
liquidaviviente, yla ciencia que lo estudia, la solaristica. En
estaobra, el polaco seinmiscuye enla capacidad del hombre
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parainteractuary comunicarse conun
ente cuya existencia escapade suldgica,
elcualescapazde crearréplicastangibles
apartirdelos pensamientos, suefios y
recuerdos de las personas, recurriendo a
una forma de antropomorfismo encarnado
como intento para poder romperlabarrera
delaincomunicacidn.

Tarkovskino estabainteresado en el
caracter cientifico del material original,
no buscaba centrarse enlos viajes
interestelares, enlafisicadelos planetas
nien el funcionamiento de una especie
desconocida. Mas bien, imponiendo
suimpronta como autor, se centré en

los personajesy su (no) humanidad, su
relacion con su entorno, lanaturaleza, la
familia, lamemoriay el tiempo, elementos
que, usando la ciencia ficcién como excusa,
exploré para, finalmente, mostraral ser
frente asu concienciaenlabusquedade

lo que esencialmente nos define como
humanos.

Latramaseresume en el viaje que realiza
el psicélogo Kris Kelvin hacialabase
espacial que orbita el planeta Solaris, quien
dejaenlaTierraasufamiliayelrecuerdo
desudifuntaesposa. En esaestacion,

se encuentraconunaréplicade Hari, su



conyuge fallecida, quien es materializada por el planetaa
partirde susrecuerdos. Incluso cuando tiene una figura
humanoide, esta visitante, como selellamaenla pelicula,
no eshumana. La creacidon de un ser pensante por una
inteligencia superiora partir de un patrén de memorias
no distademasiado delafigurade un programador que
disefiaun sistema de aprendizaje a partir de unabase

de datosy comandos que le sirvan para cobrar “vida”.En
esesentido, Hariesunainteligencia artificial totalmente
auténoma que se comporta como una personasin serlo
realmente. Asi, el ruso empieza a dirigir surelato haciala
humanizacién de este personaje.

Siguiendo esalinea de pensamiento, casi cincuenta afios
después, se estrend el filme Despidiendo a Yang (After
Yang,2021), dirigido por Kogonada, unvideoensayista
surcoreano reinventado como cineasta que ya habia
sorprendido afios atrds con su dpera prima, Columbus
(2017).Através deunaescuela humanista, una
propuesta querozalo austera,y conuna clarainfluencia
del cine de Yasujiro Ozu (ademas de una admiracion

tal quellegé a deberle suseudénimo, pues Kogo Noda
fue uno delos colaboradores mas cercanos del mitico
directorjaponés), exploralarelacién del ser humano con
lainteligenciaartificial en un futuro aparentemente no
muy lejano nitan cercano. Aqui, la presencia de Yang,
unandroide que,asuvez, se desempefia como hermano
mayor y maestro cultural de la pequefia Mika, unajoven
asiaticaadoptada por unafamilia estadounidense, esla
excusaparadesarrollar unaserie de preguntasacercade
laidentidad,la memoriaylahumanidad, unaindagacién
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metafisicaenlo que separaalainteligencia
artificial dela categoria de ser humano.

Enesesentido,yaunqueasimple vista
parezcan dos filmes completamente
diferentes,ambas obras comparten una
introspeccién enlaesenciadel ser. Ademas,
asicomo en su forma cinematograficase
alejan delas convenciones canénicas del
género de ciencia ficcion, lo subvierten
dejando deladolos ostentosos intereses
porlosavances tecnolédgicos olasvisitas de
seres de otros planetas. También se centran
en el fondo ontoldgico que, en este caso, si
forma parte del precepto del género, y es
explorado en peliculas como Blade Runner
0 Ex_Mdquina (Ex_Machina. Alex Garland,
2014).

Imagen-recuerdo

Lamiradahumanistaenelcineseha
encargado de abstraerlosrasgos que
componen nuestra existenciaal indagar

en enigmas éticos, moralesy hasta
metafisicos. Entre tantos grandes autores
como Satyajit Ray, Abbas Kiarostami o Aki
Kaurismaki, por nombrar algunos ejemplos,
cabe destacarlas prominentes figuras de
Tarkovskiy Ozu como estandartes de esta
corriente. Elgran Andréi exploraensucine,
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deunamaneramuy sinceray personal,layuxtaposicién del
ser con suentorno en toda sumagnitud, considerando el
tiempo, el espacio, las personas y hastala propia conciencia,
enunarelacién poética conlabelleza quelarealidad puede
expresar. Estaaproximacién evoca emociones extraidas a
partirdelo que hacen sus personajes dentro del plano sin
importar suduracién, los cuales se cifien al concepto de
imagen-movimiento visto en La imagen-tiempo, una obra de
Deleuze (1987) que vamutando con el paso del tiempoy cuya
hermenéutica serenueva con cadanuevo visionado para
capturar asi, asuestilo, el misterio del ser humano.

0Ozu, del mismo modo, centraba subisquedadela condicién
humanaenlacotidianeidad, en el minimalismo visual y los
detalles mas mundanos, enlas pequefias relaciones entre
las personas, en sus alegriasy sufrimientos, mostrando una
posturasobre el ser como un ente trascendental pero finito.
Conun estilo contemplativo y alegérico, apoyado aveces
porel subtexto del didlogo y también el del silencio, conla
relacién entre hombre y naturaleza, y la contraposicion
entre signos apoyada por el montaje, en un sentido imagen-
tiempo deleuziano, el japonés busca desentrafiarla
incégnita de nuestra condicion como especie. Ellegado de
ambos, entonces, enriquece la vision humanista de cineastas
como Kogonada, lo cual permite que Despidiendo a Yang y
Solarispuedan dialogar en ese sentido.

SolarisiniciaenlaTierra.Y no eshastapasado el minuto
cuarentaen querecién vemos salir aKelvin del planeta.
Tarkovskiempieza suobramostrandolanaturalezay,
entrearbolesyunapequefialaguna, se ve por primeravez
al protagonista, quien esta observando el reflejo de su casa
enelagua.Enestasuerte de prélogo, se situaal personaje
ysurelacién con sufamiliayhogar. Supadre esun hombre
nostalgico, encantado porlaidea de rememorar, no envano
menciona haber construido su casaigual ala de suabuelo;
sin embargo, sumadre es mas callada y no parece tener
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unabuenarelacién con su hijo, con quien
apenasintercambia palabras.

Antes de adentrarse enlo desconocido,
eldirectorruso establece supunto de
partida en el material humano, enel
deterioro familiar, el anhelo y lanostalgia.
Kris,adiferencia de su padre, no quiere
recordar, sino que quema capitulos de
suvida en forma de imagenes que se
desvanecen ante unallama que avanza
lentamente. No se puede viajar sin tener
un punto de partida, Tarkovski dibuja
lafiguradeunlugaral cual dejary,asu
vez,al cual, hipotéticamente, regresar.
A pesarde mantenerse enla Tierra, el
guion muestra pequefios destellos delo
que espera afueraatravés de un expiloto
que trae un metraje como formade
advertencia frente alo que encontraraen
Solaris. Aqui, se desata un dilema moral
enelque Krisyel veterano discuten
sobre el futuro del poco explorado
planeta. Kelvinno es un poeta, dice,

no puede darse el lujo de contemplary
disfrutar delabelleza delo inexplorado,
tiene que tomar una decisiénracional

y fria en sumisidn, incluso aunque esta
signifique destruirlo encontrado en aquel
desconocido territorio. Lamoralidad es
puestaenjuego,lafiguradel serhumano
semanifiesta como duefia, comoundios
que puede decidir sobre lo que no conoce,
incluso,aunque esto cobre vidas de por
medio. Esto, sinir muy lejos, funciona como
llamado de atencién porlabomba atémica
y sudespiadadolanzamiento. Empiezan



aplantearse, asi, caracteristicas que podrian (o no) ser
inherentes anuestraespecie.

Despidiendo a Yang también apertura con un preambulo
alapartedecienciaficcién de surelato. Se muestrael
campo, mientras se toman una foto familiar, un padre,
unamadre, unahijay Yang, y comparten un momento
fraternal. Antes de sumergirse —parcialmente, cabe
mencionar— en el coctel de tecnologia, robots, clonesy
demas, Kogonada establecelo vital para sus personajes,
lo que posteriormente desencadenara cuestiones sobre
sunaturaleza, el nicleo familiar, elemento influenciado
directamente por el humanismo de Ozu.

Sibien el inicio del filme muestraellado tierno yagradable
delafamilia,las siguientes escenas desenroscan
lapresenciade problemas, ligeras discusionesy
desentendidos, principalmente motivados porlafaltade
tiempo quele dedicanlos padres a Mika, suhija. Asi,lacinta
envuelve en este pequeiio prélogo —marcandoladistancia
enduracién con el filme de Tarkovski, que dura casi el doble
detiempo— ellado mdshumano de sus personajes, enel que
inclusono se menciona que Yangesun androide, dejadelado
elaspectotecnolégicoy se centraenlohumanistico,dela
mismaformaqueseaplicaenSolaris.El énfasisestdenlo
queanhelanydesprecian,lo queles gustay molesta, lo que
losanclaaaquellugarllamado hogar.

Kelvin se encuentra con su esposa fallecidao,
convengamos, con una primeraversién de esta, quien,
enunaespeciedeactoreflejo, seacercadirectamente
aabrazaraKris, incluso sin saber quién es ellamismay
sefiala que quiere pasar tiempo con ély que estén juntos.
Encierto modo, podriaentenderse como unafigura
programada para cumplireserol,y es que,segiinla propia
explicacién delapelicula, ellaes materializadaapartirde
memorias. Su funcién, porlo tanto, estd dictaminada por
elrecuerdo quetiene el psicélogo de suesposa, esafigura
incondicional que estd paraacompafiarloy quererlo.

Esos pardmetros moldean el comportamiento de Hari.
Kelvin, ante el temoralo desconocido, decide eliminarla
enviandolaal espacio.

Yang, por su parte, es unrobot, llamado también
tecnocultural, cuya funcién es servir como mentor para
miembros extranjeros en familiasadoptivas, en este caso,
paralapequeiia Mika, de origen chino. Su presencia, no
obstante, se vuelve vital para el funcionamiento familiar,
al pasaraser considerado como un hermano y un hijo,
enocasiones. En ese sentido, la calidad de humano o el
concepto de humanidad de estosindividuos artificiales
depende delapercepcion delos otros personajes hacia
ellosy,alavez, se plantea queambos seres se cuestionen
asimismos sobre su origen de formaintrospectiva, por
lo que toman en consideracién lainformacion que van
adquiriendoy el concepto que tienen de ellos.

Enlacintade Kogonada, ]Jake, el padre interpretado por
Colin Farrell, en un principio esta dispuesto a tomar
decisiones sobre el cuerpo averiado de Yang, comossi
setratase de un electrodoméstico viejo que puede ser
desechado,lo que aseguraque esteles pertenecey pone
nuevamente enjuicio el caracter moral de nuestrorol
como inteligencia “superior”. Para Mika, en cambio, él

AUTORES %

esunhermanoy esta esperando por su
recuperacidony posteriorregreso. Es quiza el
carifio de suhijalo queloimpulsaacambiar
suvision, porlo quellegaareferirseaél
como hijo. Supercepciéon hacialamaquina
hacambiado, entre otras cosas, porel valor
sentimental que haaportado a su familia.

En Solaris, tras ser desechada, Hari
reaparece, convengamos nuevamente,
enunasegundaversion,la cual Kris
decide no desechar, sino que abraza
suimagen, sufigura, suconceptoyla
aceptaaunsabiendo que nosetratade
unapersonaauténtica. Ahora,apesarde
no tener, a priori,la condicién humana,
éllaconsiderasuesposayhaadquirido
unaidentidad através deello. A partirde
aqui, ellaempiezaallenarse de preguntas
respectoasunaturaleza,ademas de

ser constantemente interpelada por

los miembros delatripulacidn, quienes
reiteran que ellano esunapersona.

Lavidadel otro

Lafacultad de disponersobrelavidade
otrosseresesunelemento latente enlas
dos cintas, pues tanto Jake como Kelvin
sienten que pueden decidir sobrelavida
de sus paresno humanos,lo que destapa
ciertasuperioridad moral como especie.
Elasunto escalaatin mas, se desarrolla
laposibilidad de (re)crear vida. Haries
replicada dos vecesy, en Despidiendo a
Yang, se desarrollael concepto de clonesen
lapresenciadelashijasdeunvecinodela
familiay de Ada, un personaje importante
paraYang, de quien se descubre que
inicialmente fue una personareal hasta
sufallecimiento. Compartenlamisma
apariencia, peronolosrecuerdos, por

lo que manejan el afdn humano por
intentar repetirlavida, concepto que
también, alejado dela ciencia ficcidn,
esescudrifiado en el cine de dobles, por
ejemplo, Vértigo (Vertigo. Stanley Kubrick,
1958) o Lost Highway (David Lynch,
1997).Incluso, un miembro dela estacién
espacial en Solaris menciona que elhombre
no quiere encontrar nuevos planetas,
quiere encontrar un espejo, lo cual resume,
de algunamanera, el razonamiento
humano de querer encontrar algo que

se equipare anuestro necio concepto de
criaturasuperior, es decir, es nuestraviva
imagen.

Volviendo a Solaris, en suindagacién
sobre suhumanidad, Hari atraviesauna
expedicionatravés delainformacién que
recibe delos otros personajes. Ella sabe
que es esposa, se siente asiy es percibida
del mismo modo; sin embargo, descubre
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queno eslaHarioriginal y empiezaa cuestionarse
quién esrealmente y por qué no tiene recuerdos
propios. Progresivamente, también se da cuentade
que amaaKelvin,oalmenosesocree,yleaseguraaél
y asus demas compaiieros que es tan humana como
ellos, porque puede sentir. Ella, ahora, es consciente de
que su existencia supone ser participe de unarelacion
artificial con Kelvin, el anclaje aunamemoria dealgo
queyano esta. Estaautoconcienciaeslo quelebrinda
una dosis de humanidad, pues “el autoconocimiento
ético-moral sigue siendo la experiencia clave de cada
persona” (Tarkovski, 2002, p. 60),y supreocupacién al
saber que supresenciano sealejadeladeunaréplica.
Esto demuestra que tiene un sentimiento genuino
hacia Kris.

Por partede Yang, sucuestionamiento vamasalldde
suidentidad como humano. El se preguntasies chino,
quiere entender qué eslo que hace que algo o alguien
seaasiatico.Se planteaunarelacién directaentre el
hombreylaherencia cultural que, dicho sea de paso,
esunacreacion humana. Elandroide estalleno de
informacion proveniente de China, pero devela que
quieretenerunrecuerdoreal de ese paismasalladela
cantidad de datos almacenados en su sistema, lo que
muestraunaidentificacién con esta culturayse aparta
deunpensamiento programado, mecanizado,y se
aproximaaunasensacion de pertenencia.

Elinterés porlotradicional es algo que Kogonada
extrapoladirectamente de Ozu, alllevar el concepto
alapluricultural actualidad. Esto sereflejaenla
cintaatravésdelinterésdeJake,un ciudadano
estadounidense, porelarte de preparar té como una
costumbre milenaria. Incluso, como un guifio méas
estilistico, se puedereconocerlameticulosidad conla
que eljaponésretratalacomidaensucine en el empefio
queseponeenlapreparaciéndel té e, incluso,enla
cargadramatica que esta conlleva.

Del mismo modo, se revela que ese modelo de tecno,
adiferenciade otros, tienela habilidad de grabar
momentos especificos avoluntad y guardarlos como
recuerdos, y tras sudescomposicion, sufamilia tiene
accesoalosrecovecosde sumemoriaydescubre que,
ademads, hatenido otros duefios. En esos fragmentos
seve como este hasido capaz de enamorarsey
encarifiarse, asi como haberse sobrepuesto al duelo
yalapérdida, experiencias bastante humanas
queimpactanen el concepto que Jake tiene de

Yang. Incluso, en una conversacién conlamadre,
interpretadaporJodie Turner-Smith,amboslleganal
debate sobre silamuerte eselfin detodo o el comienzo de
algomas,aloque Yangresponde citandolafamosafrase
de Lao-Tsé: “Aquello que paralaorugaesel findel mundo,
paraelrestodel mundo sellamamariposa”.

Trashabervividoy experimentado, élno tiene
problemaconquetodollegueasufinalyes,talvez, ese
entendimiento delatemporalidad ylavidacomoun
evento pasajero, asicomolaesperanzayladudasobre
el porvenirdelaexistencia,lo que terminadotandolo de
un caracter mas humano. Ellegado de Ozu, entonces, se
divisaenlaprofundidad de aquellos didlogos cargados
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deaparentebanalidad y guarda dentro
de siunaindole mucho mas extensa, vital,
trascendental, humana.

El concepto de tiempo y memoria cobrauna
importanciaparticularenambas peliculas,
tantoanivel narrativocomo en cuantoa
propuesta cinematografica. Kogonada, quien
ademadstiene crédito como editordelacinta,
decidejuntarlas porciones de memoriaque
Yanghaidoacumulandoyrealizaun montaje
deestasmostrandoretazosdesuvida.En
estasecuencia,aparecenreminiscenciasde
lapelicula En el camino, de cuando en cuando,
vislumbré breves momentos de belleza (As 1
Was Moving Ahead, Occasionally I Saw Brief
Glimpses of Beauty, 2000) de Jonas Mekas, en
lacualsehaceunrecuentode masdetreinta
afios de material dearchivo delavidadel
director.

Aqui, sinseguirunorden cronolégico,los
metrajes sonmontados casiporinstintoy
casualidad emulandolaformaenquesuceden
lascosas.Lo que se muestranosonmasque
fraccionesdelacotidianeidad. Losrecuerdos
de Yangson presentados de unamanera

muy similar, sin orden especificoy saltando
entrelospequefiosdetallesdeldiaadiaylos
eventosligadosaemocionesy sentimientos.
Incluso, dentro del montaje, se puede
encontrarun momento deautopercepcion
enelqueelandroideseveasimismoenun
espejo.Lapresenciade estos elementos
escompletamentearbitraria, Yang puede
elegirguardarlosinstantesque considera
memorables, hacerlospartedesiyatesorarlos
comounrecuerdo propio. Tarkovski, porsu
lado, muestraaKelvinllevando enunapequeiia
cajalos pocosobjetosalos que élhaasignado
valor.Uno deestosesunacintacaseraqueve
conHari,enlaquesevislumbraunauniénde
momentosapreciados por el protagonista.

Enesencia, Tarkovskiencontrabala
peculiaridad del cine en “atraparel tiempoen
sureal eindisolublerelacién conlamateria
mismadelarealidad” (Tarkovski, 2017,p.65)
o,enotraspalabras, el poder capturarun
instantedevida,deverdad, derealidad,
comotambiénel cinede Ozusealimentadela
busquedadelabellezaenlo cotidiano,del cual
eldirectorsurcoreanode Despidiendo a Yang se
inspir6é ampliamente.

Lamemoriano puede existir en ausencia
deltiempo, porlo que ambas sondos
carasdelamismamoneda,yesatravés
delrecuerdo que uno es consciente de su
propiaincapacidad, delavulnerabilidad
que este te concede (Tarkovski, 2002).
Entonces, se puede entender que la
habilidad de discernir entre todos los
estimulosvisuales, sonoros, sensorialesy



emocionales,y poderlos filtrar parafabricarrecuerdos
propios esunahabilidad ligadaalos seres humanos.
Dicho de otro modo, Tarkovski, Ozu, Mekasy Kogonada,
endiferentes épocas, génerosy formatos, encontraron
enlapracticadeapreciary capturarlosinstantesde
belleza una caracteristicaarraigadaanuestraespecie.

Entrarenelterreno del pensamiento de Tarkovski,
ineludiblemente, desemboca en el cine como sustancia,
entodasudimension poéticay filoséfica, y, masain, en
elvalordelarte en general. Paraél, su objetivo “consiste
enexplicar por simismoyasuentorno, el sentidodela
vidaylaexistenciahumana” (Tarkovski, 2002, p.59).
Entodo caso, que supresenciasirvaparadespertarla
interrogante. En ese sentido, y volviendo a Solaris, incluso
después de haber experimentado diferentes emociones
y sentimientos, y de haber tenido confrontaciones

sobre sunaturaleza, Hariatinno alcanza su humanidad
como tal, sino que estallegaasupuntomasalgidoensu
primerainteraccién conelarte. Tras quedarsesolaenla
habitacion, Hari se queda contemplandola pintura Los
cazadoresen lanieve (1565) del pintor Pieter Brueghel el
Viejo,y esaqui cuando, finalmente, es testigo de aquella
conviccion de Tarkovskirespecto al valor del arte. Ahora,
no sololo esta viendo como un proceso objetivo, no
estasimplementereteniendolainformacién como una
maquina, sino que interpretayrelacionasignificados, es
capazdeafiadirle una capade subjetividad alos signos
que estarecibiendo. Segtin Tarkovski, el arte permite
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que el hombre se “apropie delarealidad por
vivencia subjetiva” (2002, p. 61).

Desdelamiradadelaesposa,laatencionse
centraenlos detalles dellienzo mientras se
oyenruidos completamente extradiegéticos
delagua, el viento y los pajaros contenidos
eneste. Hariesta sintiendo. De pronto, la
exploracién porlaobradesenvainaenun
recuerdo, un paralelismo conlasimagenes
delacintaque vio con Kelvin, se hagenerado
unvinculo emocional entre pinturay
memoriaapoyado enlasensibilidad
artistica. Entonces, la secuencia subjetiva
serompey,al cabo de un momento, Kris

y Hariempiezanalevitar —sello del cine
de Tarkovski— acompafados poruna
composiciéon de Bachenunarespuestaa

lo que acaban de experimentar, como si
laausenciade gravedad representarael
climax emocional de estos. Lavisitante ha
rozado suhumanidad, ha comprendidolo
quesiente: el arte, en suformamas pura, ha
abierto el paso haciaalgo mas profundo, el
amory su propia conciencia.

Elmismo director sostiene que
“comprender unaimagenartistica
significarecibirlabellezadelarteaun
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nivel emocional” (Tarkovski, 2002, p. 64).
Enesadireccion, Yang,enlaotracinta,
demuestrasusrasgos humanosal guardaren
susrecuerdos unamelodia que escuché enun
concierto, cuyarelevancia crece al serlamisma
cancion que cantasuhermanaalfinaldela
pelicula. Esto supone que surelacion conlapieza
musicalloimpresiond de tal forma que decidi6
compartirla, nocomo mentor cultural, sino
como un hermano, como parte de una ofrenda
deamor.

Foto:
JustinH.Minen
Despidiendo a
Yang

En Despidiendo a Yang, lafamilia haaceptado
lapérdidadel androide como un miembro
mas delafamiliay cuyo grado de humanidad
no se termina de definir, pues no existe obra
terminadasinun espectador que la complete.
Porotrolado, Solarismuestrauno delos
finales mas desoladoresy aterradoresenla
historia del cine. Harihadecidido quitarse
lavidaal aceptar sucondiciényver que esta
sometiendo aKrisavivirunamentira, una
ataduraasupasado. El golpe emocional hace
que este empiece aperderlacabezayatener
visiones de sumadrejoven, con quien, esta
vez,si hablayse muestraarrepentido. Ante
ello,aprovechalas creaciones artificiales
del planetaacuoso paraintentar cerrar
heridas que atormentan su conciencia. Al
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liberarse de este pequefio trance, decide
volvera casa. En ese momento, encuentraa
supadreyloabraza, perolacamarasealeja
y desenmascaralaverdad. Krisno hadejado
Solaris, ahoraesta atrapado en un artificio.

Estafigurapodriatenerun caracter
premonitorio, tomando en cuenta que hoy
endiaexistelaposibilidad de ensefiarle
ainteligenciasartificiales patrones de
conductas, imitar tonalidades de vozy crear
rostros a partir de fotografias, suplantar, en
algun sentido, lavida. Definir si estas nuevas
tecnologias tendran ono el “pasaporte”
humano sigue pareciendo unaincégnita,
peroal mismo tiempo, el cine, através de un
enfoque humanista, parece ofrecer multiples
respuestasy escenarios que exploranlos
elementos que nos esculpen como especie.
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