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Presentacion

¢Qué es un multiverso en el ambito cinematografico? Mas alla de los origenes de
la expresion, vinculados a la fisica cuantica, su popularizaciéon en las peliculas
de Marvel y DC, a proposito de esos universos paralelos en los que superhéroes
transitan o pueden encontrar multiples versiones de si mismos, nos lleva a recordar
las primeras décadas del cine: Buster Keaton trasladandose a multiples escenarios
de una pelicula que tiene al frente en una pantalla de cine, mientras suena,
en Sherlock Jr. (1924); hombres que ven dobles de si mismos y se transportan
inexplicablemente de un espacio tiempo a otro en Un perro andaluz (1929) de
Luis Bufiuel; amantes a la distancia que pueden encontrarse a través de un mundo
onirico en Suefo de amor eterno (1935) de Henry Hathaway; o Dorothy viajando de
Kansas al encantado y colorido mundo de El mago de Oz (1939) de Victor Fleming.

Los mundos paralelos o alternativos estuvieron presentes desde los inicios del cine
hasta llegar a las complejidades del cine de autor europeo de mediados del siglo
pasado: las ensofiaciones de Fellini, las dimensiones de la memoria de Resnais o
las regiones metacinematograficas de Bergman, que confunden la ficciéon y la vida
misma. Acaso la nocién misma del cine como un medio de viaje a un mundo de
luz, distinto al nuestro, hace que los universos difusos entre si en peliculas de
realizadores contemporaneos como Lynch o Cronenberg hablen de eso: del vinculo
de la realidad con el cine, con sus géneros, o con la multiplicidad de imagenes
propias de la television, de la realidad virtual, de la pesadilla o de la alucinacion
lisérgica.

Esta nueva edicion de Ventana Indiscreta trata de preguntarse por los multiversos,
en un intento por definirlos, clasificarlos y apreciar sus alcances, en tiempos en
los que es objeto de gran interés expresivo. Esta interrogacion no se reduce a ver
los casos populares de superhéroes cinematograficos o de Todo en todas partes al
mismo tiempo (2022). También abarca la presencia de otros mundos en dmbitos
tan diversos como el anime o el cine de terror o su distancia de formas expresivas
que se apartan de cualquier dinamismo de montaje y que, mas bien, se alojan en las
posibilidades del minimalismo y los tiempos muertos.
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DE MULTIVERSOS
Y MUNDOS
ALTERNATIVOS

EN EL CINE:

entre la especulacion
cientifica y la fantasia

desbordada



En el vinculo cinematografico entre la tecnologia
y la fantasia encuentra suelo fértil el concepto
de multiverso de los cémics, popularizado en el
cine por franquicias como Marvel y DC. Por ello,
una gran diversidad de obras cinematograficas
explora los universos paralelos desde la mirada
de lo fantastico. A continuacion, se desarrolla la
busqueda de representacion de otros mundos
enlazados a las posibilidades de la realidad virtual.
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ecnologiay fantasia

Lanocion de multiverso
se haconvertido enuna
delasmasventiladasy
llamativas de un tiempo
aestaparte, motivada
engranmedidaporla
popularidad obtenida
graciasalasfranquicias
de Marvely DC,através
delashistorietas, pero
potenciada enormemente
porladifusiéndelas
abundantesversiones
cinematograficas.

Como se sabe, aunque no
siempre con claridad, tal
nocionno setratade un
concepto novedoso, pues
laciencialahavenido
utilizando desde hace mas
deunsiglo. Especialmente,
lafisica, quelamaneja
como una hipétesisy

no como unarealidad
comprobada. Por cierto, el
uso creativo que serealiza
entorno del multiverso
omultiversostiene
conexiones conlashipétesis
delafisicasobreuniversos
paralelos, perotales
conexiones son muy vagas
ylibremente incorporadas.
Porque, enverdad,lo que
tenemos en el horizonte de
lasfabulaciones de Marvel,
DCydeotrasempresas
abocadasalorbedelas
historietas, peliculaso

Fuente:IMDb

series de superhéroes, poco
tiene que ver conlaciencia,
ymucho conlafantasiapura
ydura.

Enrigor, estamos frente
aldominio delas ficciones
fantasticasy,apenas,sien
ellasseasomanalgunos
visos cienciaficcionales.
Y menciono esto ultimo,
porqueenlas fantasias
delacienciaficcién
propiamente dichas

no dejan de haber, en
mayor o menor grado,
referentes hipotéticos
quetocanrealidadeso
posibilidades derealidad
aunno existentes. Es
decir,queingresanenel
territorio deloposible,
por mas que ese posible
seamuy relativo desde
elpunto devistadesu
concrecion. Y estahasido
unadelasdimensiones
mas caracteristicas de
laliteraturade ciencia
ficcion, de Ray Bradbury
alsaacAsimov,comoloha
sido enlaspeliculas que,
deunauotramanera,se
hanacogido deun modo
mas “metddico” o,al
menos, mas directamente
conectado alas matrices
delacienciaficcion,
aunque asumidas con un
amplio margen delibertad,
especialmente enlos
autores contemporaneos.
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Foto:
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Desdelos titulos clasicos de
Jack Arnold parala Universal
enlos cincuenta, hastalos del
canadiense David Cronenberg
ylosdeljaponés Kiyoshi
Kurosawa. El espectaculono
estd enabsoluto ausente, pero
el referente cienciaficcional no
pierderelieve.

En cambio, las elaboraciones
delasfantasiasde Marvel,
DCyotras,yenconcretolos
esbozos de multiversos alli
presentes, de manera factual
o potencial, tienen menores
vinculos conla ciencia ficcion;
porlotanto,siingresanenesa
matriz,lohacen de manera
parcial, lateral o residual,
conalgunas excepciones.
Dehecho, ellasreivindican
raicesdelacienciaficcion,
perolo que predomina, como
se puede comprobar en sus
series sobre ElHombre Araiia,
Iron Man o el increible Hulk,
es quelafantasiasobrepasa
con creces cualquier motivo,
incitacion o aristade caracter
cienciaficcional.

Ocurre que el propio
desarrollo tecnoldgico,
losavancesenlarealidad
ampliada, larealidad virtualy
otras contribuyenaarticular
unmarco propicio. En otras
palabras, el propio desarrollo
delacienciay delatecnologia
vienenaapuntalar,ynoesla
primeravezquelohacen,los
desarrollos delaimaginacién.
Enelcine, esolohemosvisto
desde que el gran Georges
Mélies se apropi6 dela camara
tomavistas parareproducirsu
plataformade prestidigitador
ymago. Elencuentrodela
tecnologiayelilusionismo se
abrfaal mundo como nunca
antes. Véase su célebre Vigje a
la luna (Le Voyage dans la Lune,
1902) conun encuentro por
partidadoble: como asociacién
delaparato de filmacién con
insumos fantasiososy como
intriga de fantasia cientifica
servida porunapuesta
enescenaespectaculary
sorprendente en sumomento.

Dichotodolo anterior,
cabe afirmar queno esuna



Fuente: Mubi

i

casualidad ni fruto del azar que
losanuncios de construccién

de multimundos se hayan
multiplicado enlos ultimos
tiemposy, de manera especial,
desde que se constituye el rubro
multiversos de Marvel, dentro

del &reaempresarial universo
cinematografico de Marvel;y,
porotraparte, el multiversode
DC,dentrodel areadel universo
extendido de esa compafifa (DCEU,
eninglés).Ynoescasual queuna
pelicula como Todo en todas partes
almismo tiempo (Everything
Everywhere All at Once. Daniel
KwanyDanielScheinert, 2022) se
conviertaenunamuestrapuntual
deesaafluencia,aunquelosea

por fueradelasfabricas Marvely
DCyotras majors. Enpalabrasde
Alain Boillat: “Lafabrica de suefios
sehaconvertidoenfabricade
mundos, gobernada por principios
de serializacion, franquiciamiento
(franchising)y comercializacion
(merchandising)” (Boillat,2022,p.8).

Boillatmanejael término de
worldbuilding ('construccién de
mundos') paraaludir, justamente,
alasaperturas que traen consigo
los universos expandidosenlas
ficciones contemporaneas.Y

no son sololos multiversos en
elsentido en que estansiendo
practicamente monopolizados por
las casas que casihan patentadoel
término como propio; es también
esagaleriaen expansion —como

Foto:

Bibi
Andersson
y Victor
Sjostrom
en Fresas
salvajes

elgranuniverso fisico— que
seasociadeunauotramanera
alosmundos paralelos o
alternativos. Enesadinamica
de ensanchamiento nos
encontramos.

Universos paralelos

Masalla delasunto dela
posible existenciadelos
universos paralelos, la
ampliacién tecnolégica
aporta,y cuanto, por una
parte, conlos instrumentos
de audiovisualizacién (toda
larevoluciéndigitallo esta
poniendo en evidencia) y, por
otra, conlos estimulos para
elvuelodelaimaginacién.De
manera puntual,lallamada
cibercultura, crecientea
medida que el universo
cibernéticoydigital se
extienden, establecelazos
con estosdesarrollos, con
los que se asocian casien su
totalidad. Las contribuciones
delainteligenciaartificial
(IA) eneste proceso son
todaviainciertas,aunque
potencialmente caudalosas.
Yaexistelaplataforma
Omniversoy otras, de seguro,
seirdn sumando.

Novamos a exploraren
este textolos multiversos
de Marvel, DCy afines,
sino apenas esbozarlos
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brevemente. Otrosloharan
con mayor detenimiento.
Loqueaquinosinteresaes
revisarun poco (muy poco) lo
queelcinedeanteshizoylo
que el de ahoraestahaciendo
enelterrenodelosuniversos
paralelos de unamaneramas
amplia, porque, asicomola
nocion de multiversonollego
conlasempresas Marvely
DC, tampocolascreaciones
cinematograficas hansido
ajenasalaexposiciénde
mundos paralelos. Y lo mismo
conlaliteratura,abundante
enlanarraciénde espacios
ytiemposdiferenciados,
coexistiendoalinterior del
cuento olanovela, mucho
antesincluso del nacimiento
del cine.Son profusoslos
ejemplos cinematograficos
que se pueden exponeracerca
deltema que provienende
fuentesliterarias.

Porotraparte,yparahacerlo
claro, podemosdecir que
lapresenciaenlosrelatos
filmicos de universos paralelos
osimultaneosse encuentra
tanto enaquellos que tienen
unavocacion popular como
enlos queapuntanauna
audienciadiferenciada.No
sonigualesunosolosotros,a
noserenlaincorporaciénde
esasrealidades simultaneas
osuperpuestas. Elmanejo



Fuente: IMDb

narrativo no es el mismo,
comonoloes,porhaceruna
comparacion, el de Aliciaen el
paisdelas maravillas (1865) de
Lewis Carroll confrontado con
eldel Ulises (1920) de James
Joyce,y ambos en suversion
original escrita. No digo con
ello que necesariamente haya
unabismodiferencial entreuna
propuestaparael gran ptblico
yotraparauno “especializado”;
sinembargo, porlo general,
seadvierten procedimientos
narrativos maslegiblesenla
primeraqueenlasegunda, en
lacual sonusualmente mas
sofisticados o extrafios.

Esaseparacion, ladelosrelatos
cuyas fronterasentrelos
universos estan mas o menos
definidas, esunatareano facil
deestablecer, porque siempre
hay obrasenlas que unaminima
“claridad divisoria” no excluye
un cierto grado de sofisticacion,
pararepetir el término antes
utilizado. Véanselos casos de El
viaje de Chihiro (Sen to Chihiro no
Kamikakushi. Hayao Miyazaki,
2001), Ellaberinto del fauno
(Guillermo del Toro,2006) o de
varias peliculas de Tim Burton.

Adiferenciade otrostextos que
he escrito paraestas paginas,
esteno pretende trazarun
panorama histérico, sinouno
bastante masacotado que
mencionaapenasalgunos

Foto:

Los cinco mil
dedos del
Dr. T
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titulos clasicos y otros del
periodo delamodernidad filmica,
pero que se concentra, sobre
todo, en ejemplos masrecientes.
Se desbordariael espacio

de pretenderunacobertura
cronoldgica extendida.

Unas pocasreferenciasal
pasado

Enlaenorme cantidad de

cintas clasicas que se dividen
enuniversos paralelos,noes

que se propongaladivisién
enlos términos claramente
diferenciados delos dltimos
tiempos, pues sonlos
mecanismos del suefio, del
recuerdo o evocacion, dela
imaginacién uotroslos que
suelen presidirla separacién o
escision. Lavanguardia filmica,
tantoladel periodo silente

como otras posteriores, ha
mostrado superposicionesy
desdoblamientos temporales,
como en La carreta fantasma
(Korkarlen. Victor Sjostrom,
1921), Los misterios del castillo de
Dé (Les Mystéres du chdteau du Dé.
Man Ray, 1929), Un perro andaluz
(Un chien andalou. Luis Buiiuel,
1929) o Redes en el atardecer
(Meshes of the Afternoon. Maya
Deren, 1943).En Orfeo (Orphée,
1950) y Eltestamento de Orfeo

(Le Testamentd’Orphée ou neme
demandez pas pourquoi, 1960),
ambos deJean Cocteau,donde
elpasoatravésdel espejoesla

transicion haciaotro universo.
Aunque de maneramenos
experimental,lohahechoel cine
clasicoindustrial. Dos ejemplos:
Elséptimo cielo (7th Heaven.Frank
Borzage, 1927) o Suerio de amor
eterno (Peter Ibbetson.Henry
Hathaway, 1935),enlos que se
trabajaenlaalternanciade dos
planos derealidad distintosy dos
“tiempos” simultaneos.

En cambio, Elmago de Oz (The
Wizard of Oz. Victor Fleming,
1939),aveces, se usapara
ilustrarlaprehistoriade

los multiversos en el cine.
Elparalelismo en este filme

es peculiar, porque no hay
alternancianarrativa, sino
sucesion,yaquelaacciénse
iniciaenlagranjafamiliarde
Kansasenblancoynegro, para
luego trasladarsealreino de Oz
en colory, finalmente, volver
alagranjaenblancoynegro.
Esunamuestrasencilla, desde
nuestros parametrosactuales,
de universos diferenciadosy, sin
duda, también paralelos. Ademas,
esvistaatravésdelaseparacion
delblancoynegro conel color,
tanaplicados enlamarcacion

de escisiones entre el presente
yelpasado, el estado de vigilia
yelsuefio o el paso deimagenes
documentales alas de ficcion,
entre otras.

Asimismo, los universos
paralelos fueron constantes



enrelatos fantasticosoen
comedias musicales que tienen,
nolo olvidemos, componentes
fantasticos que habitualmente
no seadvierten como talesde
manera suficiente. El solo hecho
de quelaacciénseacantaday
bailada (aunque solo por partes)
esyaundato de naturalezano
realista, es decir, fantastica.
Y,ademas, se superponen o
confunden espacios distintos,
como ocurre, por ejemplo, en
Sinfonia en Paris (An American in
Paris, 1951) o Brigadoon (1954),
ambas de Vincente Minnelli. Esto
esloqueprimaenlatradiciénde
Hollywood:lafantasfaeslaque
alientala existenciade universos
paralelos.Unamuestraatipicade

universos divididos en Hollywoodla

encontramos en el filme fantastico
Los 5,000dedosdel Dr. T. (The 5000

Fingersof Dr. T.Roy Rowland, 1953).

Deloanterior, se exceptuael
dominio delacienciaficcion, el

cual seactivaenlosafios cincuenta

yenelquenoestdausentela
fantasia (todolo contrario, esla
que mayor peso tiene), peroenel

que se manifiestan, como atributos

propios, las coartadas cientificas
queno estan presentes enlos
relatos fantasticos propiamente
dichos, tales como El mago de
0z,loslargometrajes de Disney,
Fantasia (Fantasia. James Algar,
Samuel Armstrongy Ford Beebe
Jr.,1940) y Alicia en el pais de las
maravillas (Alice in Wonderland.
Clyde Geronimi, Wilfred Jackson,

Hamilton Luske yJack Kinney, 1951)

o, paraponer solo dos ejemplos
deotros géneros,losmelodramas

Foto:
Matrix:
Revoluciones

provenian de mundoslejanos o
distantes, casi en consonancia
conladivulgacién popular
(insisto, divulgacion) del
conocimiento cientifico de

ese entonces, el cual podia
hacer pensar enla existencia
deplanetasinaccesiblesyde
marcianos o venusinos que
habitabanenellos.Esoes,
ademas,lo que primé enlaque
paramuchos fueladécada
prodigiosadelacienciaficcién
en Hollywood, ladelosafios
cincuenta, en quelaideadel
sistema planetarioregido por
el sol practicamente acotaba
losalcances deun universo
mayor.Sinduda, lasagade
Viaje a las estrellas (Star

Trek) marcé unimportante
precedente enlatelevision con
laserie original de 1966; luego,
conlasnueve series derivadas,
y,enunaprimeraetapa, con
seislargometrajes parael cine,
entre 1979y 1991. Igualmente,
laserie filmica Laguerrade

las galaxias (Star Wars, George
Lucas),iniciadaen 1977, es
otro hito enlaexploracion de
universosignotos.Unoy otro
compiten enlapaternidad o, al
menos, enlaprecedenciadel
aluvion posterior.

Elcine de autor europeo
contribuyé desde esos
mismos afios cincuenta, y con
parametros muy distintos,
areconfigurarel ordende

AMANECER W

latemporalidad narrativa,
instalando dimensiones
simultaneasy superpuestas,
como en 8% (1963) o Julieta
delos espiritus (Giulietta

degli spiriti,1965),ambos de
Federico Fellini; Hiroshima, mi
amor (Hiroshima, mon amour,
1959), Teamo, te amo (Je t'aime,
jet’aime, 1968) o Providence
(1977),de Alain Resnais; Cita
en Bray (Rendez-vous a Bray.
André Delvaux, 1971); Fresas
salvajes (Smultronstdllet, 1957)
o Lahoradellobo (Vargtimmen,
1968),de Ingmar Bergman;
Bella de dia (Belle dejour,1967)
o Eldiscreto encanto dela
burguesia (Le Charme discret
dela bourgeoisie, 1972), de
Luis Bufiuel; Celiney Julie van
enbarco (Céline et Julie vont

en bateau.Jacques Rivette,
1974); Elespejo (Zerkalo, 1975)
y Stalker (1979), de Andréi
Tarkovsky; Lastres coronas del
marinero (Les Trois Couronnes
du matelot, 1983) o Tresvidas
yunasola muerte (Trois Vies
etuneseule mort, 1996), de
Raul Ruiz. A esavertiente, se
suman numerosas peliculas
de todas partes, con mayores
omenores pretensiones, que
abonanalreconocimiento, no
siempre feliz por parte delas
audiencias, de rupturasy saltos
espacio-temporales que antes
eran mucho menos expuestos.

romanticos de universos separados
de William Dieterle olos musicales
de Minnelli.

Cabeprecisarque, enlosfilmesde
cienciaficciénalusivos aviajes

al espacio exterior, los visitantes
extraterrestres —antropomorfos
uotros—, mas que de universos
paralelos (se viese ono seviese
enladiégesis delaspeliculas'),

!Ladiégesis esunanocionquealude
aluniversorepresentado enuna
ficcion, es decir, personajes, acciones,
escenarios, didlogos, ruidos y musica,
encampo o fuerade campo visual. El
relatoy sutratamiento audiovisual
constituyenlamateriadeladiégesis.

Fuente: IMDb

VENTANA INDISCRETA 31 | Universidad de Lima 9



Sinembargo, algo que
caracterizaaestaamplia
vertiente es que no estaligada
tematicamente alinflujodela
cienciaylatecnologia (salvo,
parcialmente, enel casode
Resnaisy de Tarkovsky, entre
los autores sefialados), sinoa
fuentesliterarias, plasticas,
filmicasyotras.Noesla
ciencia, sino que sonel arte
ylaimaginacidn, atravésde
desdoblamientos o rupturas
imprevistas, quienes impulsan
laparticién o superposicion de
mundos en Fellini, Bergman,
Bufiuel o en el mismo Resnais
—en Hiroshima, mi amor, El aiio
pasado en Marienbad (L'Année
derniére a Marienbad, 1961),
Muriel (Muriel ou le Temps d’un
retour, 1963)—y en Tarkovsky
—enAndréi Rublev (Andrey
Rubliov, 1966), El espejo,
Nostalgia (Nostalghia, 1983)y
Elsacrificio (Offret,1986)—.Es
decir, se activan separaciones
deplanosoniveles derealidad
de maneraarbitrariay sin

que medien circunstancias
orazones que proporcionen
clavesde caracter mas o menos
cientifico, nisiquierarazoneso
justificacionesargumentales.
Precisamente, alli estdunade
lasnovedades —yaciertos—
deesaspeliculas: no explicar
niaclararlas causasde
variaciones o saltos espacio-
temporales.

Enalgunas peliculas de Resnais
sihay conexiones conla ciencia
ficcién. Por ejemplo, en Te

amo, teamo, Mi tio de América
(Mon oncle d’Amérique, 1980)

o Lavida esunanovela (Lavie
estunroman,1983). También
en Tarkovsky,y de manera
mas pronunciadaaun, en La
odisea del Solaris (Solyaris,
1972) y en Stalker. Esono se
puede inferir delos otros
realizadores citados. Con todo,
y exceptuando las peliculas
mencionadas de Resnaisy
Tarkovsky, esos titulos operan
como unavariante dentro de
unatendencia, cuyas fuentes
remitenamatricesliterarias
ajenasalacienciaficcion
(diversosautores, de James
JoyceaFranzKafka,lanouveau
roman francesa) o a corrientes

estéticas (el surrealismo, el
expresionismo), como tambiéna
lapropiatradiciéndel ciney, por
cierto,alaimaginaciéndelos
cineastas.

Mas cercade los multiversos

Enlasvisperasdelarevolucion
digital, empiezaareconstituirse
elvinculo entrelaimaginaciény
latecnologia. El establecimiento
delasimdagenes generadas por
computadora (CGI) no significa
unborrény cuentanuevadelo
anterior, pero, sinduda, instala
unarsenal de posibilidades con
las que antes no se contaba. Por
cierto, esto atafie directamente
alaproducciéndelasgrandes
empresasy muchisimomenosa
un cine de presupuestos menos
holgadosy con pretensiones

de autor. Por tanto, esen
Hollywoody,luego, enalgunas
producciones extranjeras (Luc
Besson, en Francia, por ejemplo)
donde se carganlasbaterias.Y
aquilo que vamos a comprobar
es,porunlado, el dispendiodela
nuevatecnologia, capazde crear
universos filmicos enunrango
devariedad antes no factible.
Pero, por otro,laacentuacién
del factor creativo, es decir, la
imaginaciénrecargada, como

lo queriael titulodelatercera
entregade Matrix: Revoluciones
(The Matrix Reloaded. Lana
Wachowsky y Lilly Wachowsky,
2003).

Lacreatividad no excluye,
por cierto,a Hollywood, como
todaviasostienen de manera
simplista quienesvenalas
majors como simples fabricas
de espectaculosinflados
oderelatos mas o menos
convencionales, con pocas
excepciones. Inclusive, los
mismos Martin Scorsesey
Steven Spielbergno hansido
muy clarividentes cuando se
hanreferidoalas producciones
deMarvelyDC,loquellamala
atencion enellos, sobretodo
en Spielberg, cuyaobraesta
dominada por producciones de
alto presupuestoy tecnologia
digital. Lo ciertoes que enlas
producciones de Marvely DC
hay detodo: bueno, maloy
feo.Noesquelacreatividad
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estéausente,ynoloestdpara
nadaen términos de abundancia,
perosiestarestringida, en caso
la observemos con un criterio
cualitativo y estéticamente
enriquecedor.

Ademas de estas grandes fabricas,
que hanvisto decaer entaquilla
algunosde sus blockbusters
recientes, los universos paralelos
sehan expuesto enlasultimas
décadasenrelatosdediverso
alcance, desdealgunos tan
populares como la trilogia Volveral
futuro (Backto the Future. Robert
Zemeckis, 1985-1990), que marcé
unaépocaalrenovar el motivo
delamaquinadel tiempo, que

fue originado enlanovelade H.
G.Wells, hastalassagas de Harry
Potter (Chris Columbus,2001-2002;
Alfonso Cuarén, 2004; Mike Newell,
2005; David Yates, 2007-2011), Las
Crénicas de Narnia (The Chronicles
of Narnia. Andrew Adamson,
2005-2008; Michael Apted, 2010),
ElSefior de los Anillos (The Lord
ofthe Rings. Peter Jackson, 2001-
2003).Incluyendo series filmicas
originadas en videojuegos como
Lara Croft (Lara Croft: Tomb Raider.
Simon West, 2001) o Resident

Evil (Paul W.S. Anderson, 2002).
Igualmente, producciones de

raiz fantacientifica, algunasde
ellasrenovadoras en términos de
tecnologiaaudiovisualy valiosas
como propuestas estéticas, tales
como Terminator (The Terminator.
James Cameron, 1984) y sus
continuaciones (yno digamos,
yamas cerca, Avatar del mismo
director en el 2009); Desafio total
(Total Recall.Paul Verhoeven,
1990), Ciudad en tinieblas (Dark
City.Alex Proyas, 1998), entre
otras.

Ungranfiléon contemporaneo de
los universos paralelos seasocia
alarealidad virtual,alarealidad
aumentadayalarealidad mixta,
esdecir,laque perteneceal orbe
informatico.Enelcine,sino el
primero, fue un hito memorable
layamencionadaserie de Matrix
(The matrix. Lana Wachowskiy
Lilly Wachowski, 1999-2021).En
estadrbitavirtual se sitianrelatos
tanvariados como Elhombre
deljardin (The Lawnmower Man,
1992) y Asesino virtual (Virtuosity,
1995),ambas de Brett Leonard;



Fuente: IMDb

Dias extrarios (Strange Days.
Kathryn Bigelow, 1995);
Nivel 13 (The Thirteenth Floor.
JosefRusnak, 1999); laserie
Jumanji (Joe Johnston, 1995;
Jake Kasdan, 2017-2019;
Lance Kawas, 2021); Tron: el
legado (Tron Legacy.]Joseph
Kosinski, 2010); Eljuego de
Ender (Ender’s Game. Gavin
Hood, 2013); Zona 414 (Zone
414. Andrew Baird, 2021),
Free Guy. Tomando el control
(Free Guy. Shawn Levy, 2021);
ytalvezlamejordetodas,
junto conlaserie Matrix, es
Ready Player One: comienza
eljuego (Ready Player One.
Steven Spielberg, 2018).
Salvo estos titulos y algunos
otros, como Dias extrarios,los
resultados estéticos dejan
que desear enun segmento
que con seguridad tendra
amplios desarrollos venideros.
Atodasesaspeliculas que
despliegan mundosvirtuales,
sepuedeasociaral concepto
de metaverso, entendido
como un ecosistemavirtual,
tridimensional e interactivo.
En estos casos, esaasociacion
essoloaproximativa, pueslas
dimensiones tridimensional
ointeractivaonoestan
presentes ono se equiparan
conladimensiénvirtual. Las
que mas seacercanalanocién
de metaverso son Tron: el

Foto:
Stranger
Things

legadoy, sobre todo, Ready Player
One: comienza el juego.

Aesostitulos se suman otros que no
sesitilan propiamente en la esfera
informatica, pero que comparten
rasgos tematicosy narrativos, como
Donnie Darko (Richard Kelly, 2001),
Eltnico (The One.James Wong,
2001), Otra tierra (Another Earth.
Mike Cahill, 2011), Coherence (James
Ward Byrkit, 2013), 8 minutos antes
de morir (Source Code.Duncan Jones,
2011) o Cloud Atlas: la red invisible
(Cloud Atlas. Tom Tykwer, Lana
Wachowsky y Lilly Wachowsky,
2012)

Enmayor o menor medida, se
encuentran enladrbitadel arthouse
Elcamino de los suefios (Mulholland
Drive.David Lynch, 2001), The
Truman Show: una historia devida
(The Truman Show. Peter Weir, 1998),
Eterno resplandor de una mente sin
recuerdos (Eternal Sunshine of the
Spotless Mind, Michel Gondry, 2004),
Holy Motors (Holy Motors. Leos
Carax, 2012), Elimaginario mundo
del Dr. Parnassus (The Imaginarium
of Doctor Parnassus. Terry Gilliam,
2009), 0 eXistenZ (David Cronenberg,
1999). Son titulos muy diferenciados
unos delosotrosy, enalgunos

casos, muyasociados conlalinea
autoral delosrealizadores. Ninguno
deellossesumaalacorrienteni
quiere aprovecharlos beneficios
oventajas delo que parece formar
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elairedelostiempos que
corren. Son, por tanto,
productosindividualizados
yreaciosaincorporarsea
categorias genéricas que, no
obstante, compartenalgunas
caracteristicas quelos ubican
dentro delrangodelos
universos paralelos?.

Se expande, entonces, una
ciertaproliferacién tematica
que no pertenece, enrigor,al
orden de los multiversos, pero
seasociaaellosporposeer
ciertostrazos concomitantes
o coincidentes. Como sise
tratarade unpolo de atraccion
ineludible, la construccién de
mundos alternativos esta en
laordendel diayse expande
comolohace,igualmente, el
horizonte cibernético que esta
enelntcleo de esosdesarrollos.
Y,aunque nuestro texto esta
concentrado en el territorio
cinematografico, cualquier
acercamiento que se quiera
completo aestatematicano
puede prescindir del espacio
del cabley del streaming,
sinlos cuales cualquier

2Hechizo del tiempo (Groundhog
Day),de Harold Ramis, noesuna
cintaarthouse, pero elaboraun
mecanismo temporal que tiene
puntos de coincidencia con algunos
delostitulosanotados.
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panorama que se ofrezca,
limitado ala producciéon hecha
originalmente paralassalas

de cine, resultainsuficiente.
Ademas, desdelaaparicion de
laserie original televisivade
Viaje a lasestrellasenlos sesenta,
seestablecid unlazo, hastaese
entoncesinexistentey que poco
apoco sefue consolidando, entre
elcineylatelevision,apartir
delasfantasiasdeastronavesy
dimensiones siderales.

Unabreve menciénaalgunasde
lasmasrepresentativas series
no cinematograficas no puede
excluir a Stranger Things (Matt
Duffery Ross Duffer, 2016-
2022, Netflix), Counterpart
(Justin Marks, 2017-2019,
Prime), Al limite (Fringe.].

J. Abrams, Alex Kurtzman

y Roberto Orci, 2008-2013,
Max), Miles del mafiana (Miles of
Tomorrowland. Sascha Paladino,
2015-2018, Disney), Doctor
Who (Sydney Newman, 2005-
2022, Disney), Dark (Baran

bo Odary]Jantje Friese, 2017-
2020, Netflix), WandaVision
(JacSchaeffer, 2021, Marvel/
Disney) olajaponesaAlicein
Borderland (Imawa no Kunino
Arisu. Haro aso, 2020, Netflix).

Enelumbraldelos
multiversos

Losfilmes de Marvel Cinematic
Multiverseylosdel DCU, que
reemplazaal universo extendido
delaDCyqueprefiguranlo que
seviene enlos proximos tiempos,
estandandolassefiales delo que

esun proceso en construccion.
No esquelosmultiversos estén
yaconsolidados. Lo estan
parcialmente enlas experiencias
realizadas enlos ultimos

afios, peroloestinmasainen
losplanes, enlos programas
anticipados. Lo quesehavisto
essolounanticipo,comoloes
también en el caso de personajes
que cuestionanlanocién
tradicionalmente impuesta
delhéroe-protagonista, como
elJoker.Eneste caso,yaesta
instalada, sobretodo en Marvel,
laideadel crossover que se
manifiestaenlacombinacién de
personajes e historias de origen
diverso,lasumadesuperhéroes
ysuperheroinas,ylaslineasde
acciénsimultaneas, finalmente,
convergentes.Esapartirdeeste
ensamblaje combinatorio que se
van perfilandolos queasoman
como precedentesdel ordende
los multiversos que seanuncian.
Esdeesperar que prospere asi
unadiversificacién de universos
alternativos, desdoblamiento de
los personajesy, evidentemente,
unamayor complejidad del tejido
narrativoyaudiovisual. Suenaa
queseranlasseries, porrazones
deamplitudy duracién, las que
severanfavorecidas dentrode
eseesquema, peroesde prever
quenosevaadescuidarelflanco
delassalasdecine, que siguen
siendolapuertadeentrada, en
elterrenodel espectaculo, delos
grandes blockbusters.

Algunosdelos primeros
pasosenlosafiosrecientes
los encontramos enlas
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Volveral
futuro

producciones de Marvel/Disney,
como Ant-Man: el hombre hormiga
(Ant-Man. Peyton Reed, 2015),
Doctor Strange. Hechicero supremo
(Doctor Strange. Scott Derrickson,
2016) y Spider-Man: lejos de casa
(Spider-Man: Far from Home.Jon Watts,
2019).Luego, con mayor desarrollo, en
Spider-Man: sin camino a casa (Spider
Man: No Way Home.Jon Watts, 2021),
Shang Chiy la leyenda de los diez anillos
(Shang Chiand the Legend of the Ten
Rings.Destin Daniel Cretton, 2021) y
Doctor Strange en el multiverso dela
locura (Doctor Strange in the Multiverse
of Madness.Sam Raimi, 2022),los
cualespertenecenalaetapaactual,
iniciadaenel 2021y proyectadahasta
el 2027,y conocidacomolasagadel
multiverso.

Porelladode DC/Warner, hay un
cierto desajuste conrelaciénasu
competidora Marvel, puesno se
haavanzado en el mismoritmo en
laaproximacion alos multiversos.
Veamos algunos delostitulos mas
destacadosdelostltimosafios: Liga de
lajusticia (Justice League.Zack Snyder,
2017),;Shazam!(2019)yShazam!:la
furiadelos dioses (jShazam! Fury of the
Gods,2023),ambas de David Sandberg;
Flash (The Flash. Andy Muschietti,
2023)yAquamanyelreino perdido
(Aquaman and the Lost Kingdom.James
Wan, 2023).Entreellos, quien mas
seaproximaalaconstrucciéndeun
multiverso es Flash.

Ellargo de animacién de Marvel,
Spider-Man: un nuevo universo
(Spider-Man: Into the Spider Verse.
Bob Persichetti, Peter Ramseyy
Rodney Rothman, 2018), asi como
Todo en todas partes al mismo tiempo,



queno perteneceniaMarvel
niaDC, sonlaspropuestas
hastahoy masinmersivasen
elterreno delos multiversos
entrelomas conocido. Lo
queindicaquenosololasdos
compaiiias fuertesenelterreno
delaindustriadelashistorietas
ydelaudiovisual monopolizan
estedominio fantastico,

sino que, conseguridad,
veremos competidores, yasea
provenientesdelagranindustria
como de emprendimientos de
medianadimension.

Apéndice:losbucles
temporalesde Christopher
Nolan

Noes que el Oscar concedido en
variosrubrosa Oppenheimer
(Christopher Nolan, 2023)
motivelainclusion de
Christopher Nolanen este
apartado final, pueslo
hubiésemos hecho de todas
maneras, incluso silacinta
ganadoraensiete categorias
en el Oscar 2024, no las hubiese
obtenido. Porque, sinduda,
Nolanes, entrelosrealizadores
contemporaneos que cuentan
conuna propuesta propia,
quiense haacercado de manera
mas constante alatematica
delosuniversos alternativos,
apartirdediversas fuentes,
conunsoporte parcial dela
cienciaficcion, pero conun
conocimiento clarodelasleyes
delafisicaydelateoriadela
relatividad, lo que no se puede
decirdetodoslos que abordan
los terrenos delas fantasias
cientificas.

Cineasta constructory
racionalista, con unacierta
pretension “quirtrgica” enla
elaboracién del relato, Nolan
intenta componer un orden
propio dentro del aparente
desordennarrativo. Tanto en
las peliculas de ciencia ficcidn,
que ensucaso suelen ser muy
atipicas —El origen (Inception,
2010), Interestelar (Interstellar,
2014)y Tenet (2020)—,

como en otras, activa planos
temporales entrecruzados (El
seguidor [Following, 1998]),
simultaneos (Dunkerque
[Dunkirk,2017]) o invertidos

(Amnesia [Memento, 2000]),
que comienzaporelfinaly
terminaenel comienzodela
historianarrada. Sus inicas
peliculasnarradas enorden
cronolégico son Insomnia
(2002) y Batman inicia (Batman
Begins, 2005). Elgran truco
(The Prestige, 2006) alterna
doslineastemporales que se
entrelazany,aligual que en
Amnesia, el pasado se percibe
comoilusorioy falaz.

Elorigen eslamas compleja
yalambicadaenlaobrade
Nolan, puesjuegacontres
niveles de temporalidad. Dos
deellos, el suefio y el suefio
dentro del suefio,avanzan

con mayor rapidez —y mas
elsegundo que el primero—,
mientras que el estado de
vigilia es, comparativamente,
mas lento que los otros dos. Un
mecanismo que, de otra forma,
serepite en Dunkerque, aunque
aquino hay suefio de por medio,
sino tres bloques de duraciones
(unahora,undiayunasemana)
y cadencias ritmicas distintas,
entresescenarios (tierra, mar
yaire) que modulan diferentes
velocidades temporales. En
Interestelar se expone no

una simultaneidad, sinouna
desconexion entre el tiempo
deviaje delostripulantes de
lanave espacial y el desarrollo
temporal que experimentan
quienesestanenlaTierra.
Interestelar posee,ademas,
unlado muy genuinamente
sentimental, inéditoenla
obrade Nolan. En Tenet, la
construcciones “entobogan”,
haciadelantey haciaatrasenel
tiempo.

No estamos ante un multiverso,
perosiantetemporalidades
divergentes, enlos mismos
oenotrosescenarios. Desde

sus primeraspeliculas
(Following, Amnesia,

Insomnia), se preanuncia
eldesarrollo posteriorde
suobra,de construccién
fragmentaday con personajes
igualmente fragmentados. Esa
fragmentacién que podemosver,
inclusoenlatrilogiade Batman
—Batman inicia (Batman Begins,
2005), Batman: el caballero
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delanoche (The Dark Knight,
2008)y Batman: el caballero
delanoche asciende (The Dark
Knight Rises,2012)—y que, sin
las complejidades narrativasde
Elorigen, Tenety otras, propone,
comonuncasehahechodela
misma formaconrespectoal
personaje creado por Bob Kane
y Bill Finger, unatensién de
dualidadesy desdoblamientos
constantes.

Oppenheimerno alternalos
tiempos como en algunas de
sus peliculas precedentes, pero
noeslinealeneldesarrollode
los cuarentaafios de vida del
personaje nide suentorno.
Ademas, intensifica por
momentos (especialmente,
los que son culminantes en
elrelato) laduracién, lo que
aportadensidad temporal

y, ciertamente, draméaticay
espectacular.

Se puede cuestionar, mas que
laambicién, el exceso en que
avecesincurre Nolanenlas
vueltas de tuerca que afectan,
por ejemplo,a Elorigenya
Tenet, perono alaamplitud
delalcance de sus mecanismos
y bucles narrativos, asu
enorme capacidad visualy
asuhorizonte fabulatorio.
Igual que en el asunto de

los multiversos,la obrade
Nolan esun workin progressy
queda por verlo que viene por
delante parapoder hacer una
evaluacién masjusta. )

Referencias:

Boillat, A. (2022). Cinemaasa
worldbuilding machine in the digital
era: essay on multiverse films and
TVseries. JohnLibbey Publishing
Ltd.

3Noescasual que Nolan haya
escogidoyllevadoacaboun
proyecto como Oppenheimer, un
biopic conunsoélido sustento
cientificoy sobreunasunto crucial
enlahistoriadel sigloxx.Incluso,
desde unacierta perspectiva, casi
podriamos conceptuarlacomo una
peliculade ciencia-ficcién, poniendo
entre paréntesislos hechos
histéricos consignados. Esdecir,
como si Oppenheimerhubiese sido el
inventor de unarmadestructoraque
solo existe enlarealidad filmica.
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A mediados del 2022, a propésito de la
pelicula Todo en todas partes al mismo
tiempo, los conductores del podcast de cine
Pdginas Indiscretas conversaron sobre la
representacion de los multiversos en peliculas
y, en general, sobre los universos multiples en
la ficcion'. A continuaciodn, una versiéon editada
de lo que fue aquel didlogo.
T

RicaArRDO BEDOYA Y Josté CARLOS CABREJO E

el4 dejuliodel 2022y sellamo “Sobre multiversos, gemelosy patrones”.
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osé Carlos Cabrejo: Creo que podemos empezar
hablando delapelicula Todo en todas partes al
mismo tiempo (Everything Everywhere All at Once,
2022),unacintadelos Daniels (Daniel Kwany
Daniel Scheinert). Es singularen el sentido de
que trabajalaidea del multiverso,unaqueenlos
ultimos tiempos hemos visto tan representada
enlaspeliculas de Marvel. Todo en todas partes
al mismo tiempo,l6gicamente, se aleja de esta
dimensiénrelacionadaalos superhéroes para
hablar de relaciones familiares. Eslo que se
muestra: una familia de origen chino asentada
en Estados Unidosy, entre los miembros de
esta,vansurgiendo algunas tensiones que
tienen que ver conlano aceptacion de aquello
que se puede considerar diferente. Por ejemplo,
vemos al personaje de Michelle Yeoh y a su hija,
aquienle presentaasupareja, pero hay cierta
incomprension por parte de elladebidoala
naturaleza de esarelaciéon. Piensa, por supuesto,
que otros miembros de la familia también
puedenrechazareste vinculo sentimental. El
asunto es que en esta historia se va plasmando
laidea del multiverso, que se trabaja de varias
formas: vemos que los personajes transitan
deunmundo aotroy, en cadauno de estos, se
muestran con caracteristicas distintas, tienen
otrasidentidades, otras formasde ser. Todala
narracién es bastante dinamica. Elmovimiento
de camaratiene muchaagilidad paramostrar
estostransitosyviajes en el tiempo.

Asuvez, estaideadeviajes entre dimensiones,
enlas que podemos ser distintos, también tiene
que ver con una 6ptica metacinematografica.
Estarelacionada conestasimdgenes granuladas
quenosremitenacémo, normalmente, veiamos
lasviejaspeliculasy que, bajo esa 6ptica, en
efecto,lo que vemos sonreferencias, guifiosa
otraspeliculas como 2001: odisea del espacio
(2001: A Space Odisey, 1968) de Stanley Kubrick

o Con dnimo de amar (Fayeung ninwa, 2000)de
Wong Kar-wai. Entonces, en estos viajes es que
podemos ver alos personajes actuando como
aquellos que aparecieron en estas peliculas o,
incluso, enlaposiciéon de un espectador de cine.
Laideade multiverso, asimismo, esta sujetaauna
multiplicidad de registros visuales. Enalgunos
pasajes de mundos paralelos, los personajes
pueden convertirse enrocas o, de pronto, lo que
podemos mirar es unaobsesién visual, lo que yo
llamaria “chucherias”, varios tipos de objetos
cotidianos:lafiguradel donut que tiene que ver
contransitos amundos paralelos, el ojo de oso de
peluche que aparece enlafrente de un personaje,
los gatos blancosy decorativos que mueven el
brazo sin pararenalgunosrestaurantes. También
estan estas secuencias animadas que parecen
trazos de dibujo en papel, que esunrasgo que me
hizorecordaralgunas peliculas del realizador
japonés Nobuhiko Obayashi, como House (Hausu,
1977) o,1atltima que hizo, Laberinto de cine
(Labyrinth of Cinema, 2019). Es un cineasta

que hamostrado en suobraunapreocupacion
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porlosviajesenel tiempoylaideadetrabajar
unaimagen mutante, que tiene que ver con las
posibilidades delaanimacién. Obayashi, ademas,
esundirector que tienelaideade calaroinfluiren
elespectador.Enel casode sutltimaobra, desde
lo antibélicoylabusquedadelapaz.

Lapeliculadelos Daniels, haciendo un paralelo,
buscacrearunaciertaideade empatia, de
identificarse conaquel que es diferente a
nosotros, que tiene otravision del mundo. La
idea de multiverso se trabaja en ese sentido:
ponernos enlaposicién del otro. A pesarde que
hayimagenesy secuencias muy entretenidas,
insolitas einesperadas, el final se encuentra
enunafronteraconlostextos de autoayuda. La
ideade dejarnosunaleccién de vida se trabaja
de unaformamecdanicayreiterativa. Esagracia
yese encanto que vial comienzo se va diluyendo.
Evidentemente, no estoy diciendo que seauna
mala pelicula, perono comparto el mismo
entusiasmo que otras personas sienten por Todo
entodas partes al mismo tiempo.

Ricardo Bedoya: Creo quelo que hacela
peliculaesjuntar dosimaginarios o formasde
representacién deloasiatico-americano que
sehanvisto enlostiltimos tiempos en peliculas
como Eladids (The Farewell. Lulu Wang, 2019)
o,incluso, Minari (Lee Isaac Chung, 2020), que
esunafamilia coreanaen Estados Unidos. Esun
pocoapostaraldramade tensiones familiares
yubicarla, en primerlugar, enla cotidianeidad
yluego enrelaciénaesos objetos que son
“chucherfas” —como dices—, pero que, de
algunamanera, van encarnando ciertas visiones
populares delo doméstico enun encuentrode
culturas. Luego, por supuesto, todoloqueesel
imaginariodelos superhéroes. Esla cotidianeidad
enelsupuesto de estar en un multiverso donde
tienes poderes que nuncasofiaste tener. Entonces,
claro,laoriginalidad dela pelicula estd un poco
ahi, en ese constante paso de unnivel derealidad
aotro,deununiversoaotro.Elproblemaes

que esunaoriginalidad de mecha corta, pues

creo queseagotaalahoradelaproyeccién.
Comienzasasentir que el pasode unadimension
aotracomienzaahacerse mecanico,ahacerse
previsible. Siempre hay algtin chiste o referencia,
algun elemento quellamalaatencién, pero creo
que es superficial. Siento que la pelicula es mas
unaconstruccién sobre papel que el resultado de
unapuestaen escenasoélida. Es como un chiste que
funciona muy bien por escrito, perounavez que
estasiendo dichoresultaalargado, mecanico ensu
desarrolloy se desgastaen el camino.

Esoquedicessobreelfinal ylaautoayudaes
verdad:lapeliculadejaaunladolafantasia
absolutaydelirante y opta porotravia.Ahora,
tiene cosas graciosas como, por ejemplo,
encontrar aJamie Lee Curtisinterpretando a este
personaje esperpéntico de funcionariatributaria
y devillana.



Fuente: IMDb

JCC: Ademas, muy distinto alo que solemos ver
ensus peliculas, esotroregistro. Es algo que me
sorprendié delapelicula.

RB: Claro, no olvidemos que enlos afios setenta
eralaestrellade Halloween (John Carpenter,
1978), de peliculas con John Landis y otras.

Por supuesto, hija de dosactores miticos, Tony
CurtisyJanetLeigh, nada menos. Ellatodavia
encarnaba ese entronque con ese Hollywood que
habia desaparecido, asi como sus padres fueronla
encarnaciéndelaparejabellay célebre delosafios
cincuenta. Claro, aqui hace un papel totalmente
desaforado contralo que es suimagen. Por ahi, he
leido comentarios que comparana esta pelicula
con Tiemposviolentos (Pulp Fiction,1994) de
Tarantino ylaverdad es que no veo por dénde,
porque Tarantino, en cada cambio de tiempo, va
creandoydesarrollando un poder narrativoy
dedireccidn de actoresydeoriginalidad enlas
situaciones que no tienen nada que ver con Todo en
todas partes al mismo tiempo. Me parece una cinta
que escomo unjuego entusiastay adolescente.

JCC: Creo quelapelicula pierde cuando tratade
tomarse muy en serio. Al comienzo uno siente
eso, porque tiene un espiritu mas lidico, como los
transitos en el tiempo que son acompafados por
escenas deacciény,ademas, usan estos objetos
cotidianos como si fueran propios de peliculas de
artes marciales.

A
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RB: Son esos objetos de la cultura popular que Foto:
estantotalmente integradosylosvemosenmil Cuerpos
peliculase, incluso, en documentales. Porejemplo,  invadidos

elgatodelbrazo es casiun personaje central en
las peliculas de Chris Marker, en sus ensayos
como Sin sol (Sans soleil, 1983),y esta pelicula
sobrelos gatos dibujados en Paris, llamada Les
Chats Perchés (2004).Eraun fanatico delos
gatosy habiaunagranatraccién por este tipo
derepresentaciones. Claro, forma parte de esa
culturapopular que, vista por extranjeros, se
potencia porque parece algo exético.

JCC: Es muy interesante lo que mencionas de
Tarantino, porque uno ve una pelicula como
Tiemposviolentos y hay un aspecto ludico,

dado que juega con el tiempo, pero hay ciertos
detalles que le dan una fuerzaparticulara
Tarantinoy a sus mejores momentos. No solo
los didlogos que pueden ser buenosy que,
curiosamente, también giran sobre lo cotidiano
y trivial, sino también la manera en como estan
dichos. Ello es muy notorio, por ejemplo, en
Bastardos sin gloria (Inglorious Basterds, 2009),
cuando vemos a Hans Landa atento a cémo
hablanlos infiltrados enlasalade cine para
masacrar nazis. Es esa dimensién auditiva en el
cine de Tarantinoy, por supuesto, suinterés por
eltiempoyjugarconél,lo queledafuerzaasu
cine, sinnecesidad de querer ser trascendente
odejarunaleccién de vida.
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Foto:

Harvey Keitel
y Quentin
Tarantino

en Tiempos
violentos

RB: Ademaés, los giros de Tarantino son siempre
sorprendentes. No solamente reimpulsan el
relato, sino que te descolocany te enfrentana
unanuevasituaciény facetadel personaje. Esolo
ves en Tiemposviolentos, pero también en Perros
del depésito (Reservoir Dogs, 1992) o en Jackie
Brown (1997).Es otra cosa. En Todo en todas
partes al mismo tiempo, tU sientes que todo esta
programado: cada paso de ununiversoaotro esta
dibujado conreglay con escuadra.

JCC: Elcierre de esta peliculaesdigno deuna
nominacién al Oscar. Ojo, quenolo digo enel
buensentido dela palabra; es decir, tiene unas
caracteristicas que pueden servirle para que sea
muy tomada en serio, pero siento que eso le quita
frescura, espontaneidad, soltura.

Lynch, Hitchcock y otros mundos paralelos

JCC: Por supuesto que, en el cine, podemos
encontrar otras posibilidades interesantes sobre
ciertaideaalgo préximaal multiverso.Recuerdo
algunas peliculas de David Lynch, como Lost
Highway (1997) o Inland Empire (2006).En Lost
Highway, tenemos al personaje de Fred Madison
que, enalgun punto delrelato, de pronto, se
convierte, muta. Se visualiza una metamorfosis
enlaquese convierte enun chicojovenyaparece
casienun mundo paralelo en el que el personaje
que vimos originalmente ahora es otro. El cineasta,
ademas, recoge estaideadelas duplicidades
hitchcockianas:lamujer morochaylarubia.
Entonces, te crea este sentido delo laberintico,
que también se ve de forma fascinante en Inland
Empire.Me gustariavolveraverla, porque algunos
delosrasgosdelo que podemosentender por
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multiverso enlaficcién cinematografica (mas
alladdel origen fisico del término), en estos
casos, son sumamente interesantes.

RB: Eslamujer polacaylamujerde Hollywood,
;no?Y ahisevan mezclandoypasandode
unadimensiénalaotra:esunvértigo el que
tecrealapelicula. Asicomo enlapelicula
Vértigo (1958) de Hitchcock, donde también se
plantea, dealgunamanera, esaidea, ese paso
deunmundo aotro. Esos viajes mentales son
cambios enlos que transitas de un estado de
animo aotro. Ello cambia el tratamiento de
unapelicula. Esalgo que puedes encontraren
lasprimeras décadas del cine. Por ejemplo,
enSherlock]jr. (1924),unapeliculafamosa

de Buster Keaton sobre un proyeccionista

que se quedadormidoy, de pronto, entraen
una pelicula, el personaje va saltando entre
tiemposy espacios distintos enalrededor de
unminutoymedio, y es formidable.

Creo que ese pasodeununiverso aotro fue
muy cinematografico desde el inicio, porque
era,dealgunamanera,laencarnaciénde
aquello que podriaserel cine: justamente
poneral espectador frente aespaciosy
tiempos diversos que pasaban como un
vértigo, como unaavalanchagraciasaese
recurso tipicamente cinematografico que es
el montaje. Luego, otras peliculas, como las
deJean Cocteau o el mismo Luis Bufiuel. Por
ejemplo, El perro andaluz (Un chien andalou,
1929) enel que, de pronto, estamos en el
universo de Parisy, derepente, en otro en que
no sabemos dénde estamos, porque vemos
porunbalconlas calles parisinas, pero se




Fuente: iMDB

abreunapuertaysesalealacostadel mar. Hay un
mundo muy particular que se despliega, duplicay
multiplica. En Orfeo (Orphée. 1950) de Cocteau, el
pasoal otrolado del espejo esun paso al universo
delamuerte,laideadeiralinfiernoypasardela
realidad delo cotidiano a un mundo fantastico,
como en Elmago de Oz (The Wizard of Oz. Victor
Flemingy King Vidor, 1939), por supuesto, y en
2001: odisea del espacio, donde el viaje psicodélico
delastronautaes el viaje hacia el infinito por
variosuniversos que estan mas alla del dominio
humano.

Y por no mencionaralgunos titulos de Christopher
Nolan, El origen ( Inception, 2010) o Interestelar
(Interstellar,2014), enlos que también estamos
constantemente pasando entre universos. Lo

que pasaes queno se plantean necesariamente
estas peliculas como cintas construidas en torno
alviaje porlos multiversos al estilo de Doctor
Strange (Scott Derrickson, 2016) o Todo en todas
partes al mismo tiempo. Estan planteadas de otra
manera, pero,enrealidad, dramatizanlaideadela
posibilidad de moverte en territorios paralelos que
existenindependientemente de tu voluntad.

JCC: Lo que mencionas sobre SherlockJr. es muy
interesante, por que esreflejarlarelaciéon que
tenemos con la pantalla, peroalavezsobrela
fantasiadeloinmersivo. Al final de eso, vesla
peliculaylavives detal formaque estas “dentro
deella”. Hay todo este juego de proyeccionesy de
ilusiones que tienen que ver conlaideadelapropia

DIALOGOS w

Foto:
Sherlock Jr.

condicién cinematograficay coémo este juego

de personajes, que transitan haciael mundo de
lapantalla, despuésse hareplicado en tantas
peliculas. Estad el caso famoso de La rosa ptirpura
de El Cairo (The Purple Rose of Cairo. Woody

Allen, 1985), donde vemos al personaje de Mia
Farrow que interactia con el personajedela
pelicula que estaviendo, o El ultimo gran héroe
(LastAction Hero.1993) de John McTiernan con
Arnold Schwarzenegger. Estalaidea del nifio
quevelapeliculayseintroduce en este mundo

de fantasiaque,asuvez, esunrecorrido porlos
géneros, porlasdistintas formas en que se cuentan
laspeliculas. Tambiénrecuerdo untitulo como
Shocker (1989) de Wes Craven, que tiene una
secuencia fantastica: cuando uno de los personajes
sepeleaconelvillano que tiene la capacidad
detrasladarseatravés delaelectricidad, estos
luchandentro delapantallade untelevisoryvan
desplazandose por escenarios, peliculasy series
distintas. Son muy interesantes estas cintas que
tratan, de algunamanera, dereflejar esta fantasia
del espectador conlapantalla.

Elasunto que mencionabas de Vértigo también
esinteresante, porque creo que, tanto en esta
pelicula como en algunas de David Lynch, esta
idea del mundo paralelo se acercaalailusion
visual de la cinta de Moebius, que parece tener
doslados, perosolo tiene realmente uno. Eso
esmuy atractivo en Vértigo, pues tenemos al
personaje de Scottie que esta obsesionado,

se enamora de Madeleine (quien se supone

VENTANA INDISCRETA 31 | Universidad de Lima 19

NO
SMOKI



Fuente: IMDb

Foto:

James Stewart
y Kim Novak
en Vértigo

muere alamitad del relato) y se encuentra
conJudy, a quien halla fisicamente idénticaa
ella.Jugando conla cinta de Moebius, vemos
que élno sabe que enrealidad sonla misma
mujer, solo que con apariencias o con disfraces
distintos. Asi, Hitchcock hace estos juegos
fascinantes no solo con lamusica, sino también
conlaslucesyloscolores. Estasuerte de
reencuentro con Madeleine, através de Judy,
pasaporestavisualidad que parece espectral,
entonosverdes, que es el color de la fantasia
de Scottie en el filme. El desenfoque crea un
clima fantasmagorico en el “reencuentro” del
protagonista con Madeleine. Por supuesto,
enel casode David Lynch existe estaidea
delhombre maduro (el saxofonista en Lost
Highway), que esalavezeljoven mecénico,yla
esposaque enapariencia tiene dos identidades,
rubiay morocha. Lacomplejidad de esta
peliculadelosnoventa es que parece sugerir
que, en cada caso, estamos ante las dos caras
de una misma moneda, de un mismo ser, por
medio de transitos enigmaticos de espacioy
tiempo.
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Otros viajes, transitos y desplazamientos

JCC: Podriamos reflexionar también sobre
otraspeliculas. Qué pasa, por ejemplo, con El

afio pasado en Marienbad (L’Année derniére a
Marienbad. 1961) de Alan Resnais. Alli también
hay estaideade volveravivirciertoshechosunay
otravezdedistintas formas.

RB:Y Teamo, teamo (Je t'aime, je t'aime. 1968),
también de Resnais, en donde un personaje esta
perdidoyatrapado eneltiempoyvuelveunay
otravezalomismo,ynosesabe en qué universo
se encuentrarealmente. Ahora, en Resnais, esa
ideadelaposibilidad delos tiempos alternativos
y un espacio paralelo siempre estd presente, sobre
todoenlaprimerapartede suobra.

JCC: Esta presente también en Celiney Julie van
enbarco (Céline et Julie vonten bateau, 1974)
deJacques Rivette, conlaideadel transito en
referenciaalo psicodélico, con estos personajes
femeninos que toman pastillas y se van
trasladando a otros mundos. También hay, a
proposito de ello, un juego metacinematografico.



Estamos hablando de propuestas que, dealguna
manera, tienen que ver con lo que estdbamos
hablando alinicio, pero, por supuesto, trabajado de
unamanera mucho masatractivay memorable.

RB: Si, pues. El cine siempre ha privilegiado aestas
posibilidades del viaje. Hay un autor que ha trabajado
estostemasbieninteresantes,losjuegos mentales,
que es Thomas Elsaesser, quien murié hace muy poco,
enel 2019. Haescrito articulos que hablan sobre
estaspeliculas que, dealgunaforma, ponenenescena
unalégicanolineal, que eslaque tenemos en estos
tiempos de multitareas, razonamientos paralelos
ehipertextos. El dice que estasensibilidad, este
modo deverlavida, se expresaen estas peliculas.
Hablamucho delas cintas de Nolan, Lynch, entre
otros. Esbieninteresante suobra. Ademas, era

un critico magnificoy tiene un texto clasico sobre
elmelodrama. Creo que enladltimaetapadesu
vidasededic6atrabajar el tema de estas peliculas
hipertextuales.

JCC: Meacuerdo también de Cronenberg, en
cuyaobrasetrabajan mundos paralelos de
modo interesantisimo, como, por ejemplo, enlos

DIALOGOS w

videojuegos de eXistenZ (1999). Esremarcable ver
como siempre el cineastaasociaese “otro” mundo
alo corporal, con esos joysticks compuestos de
organicidad animal.

RB: Claro, mandos de videojuego que parecen
intestinosy tienenlatexturadelos tejidos
organicos.

JCC: Asiesy, por supuesto, en Cuerposinvadidos
(Videodrome, 1983) estalaideadeingresarala
imagen televisiva como desplazamiento haciaun
mundo de deseos extremosy sadomasoquismo.
Creo que también hay este caracter reflexivo, de
pensar en como entendemos o definimos nuestra
relaciéon conlapantalla en general. Cuerpos
invadidos, por supuesto, posee un caracter
visionario, porquelarelacién del personaje de
James Woods con el de Debbie Harry, lamujer
quetieneal frente en el televisor, esdealgin
modo premonitoria de nuestros tiempos. Las
posibilidades contemporaneas de expresion
delosexual en pantallasy dispositivosya
estaban presentes hace décadasen ficciones de
Cronenberg. O
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Conversamos con el autor de un libro esencial
para comprender la presencia de multiversos en
las peliculas y series contemporaneas: Cinema as
a Worldbuilding Machine in the Digital Era. Essay
on Multiverse Films and TV Series. ;§Qué es una
pelicula multiverso? ;De qué manera se conecta con
la sensibilidad de la cibercultura? ;Cémo pueden
asociarse en estos tiempos con las problematicas
de la inteligencia artificial? Esas son algunas de las
interrogantes que se responden en la entrevista.

* Jost CarLOS CABREJO

31 | Universidad de Lima
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demas de ser profesor del Departamento de Historia del
Ciney EstéticadelaFacultad de Artes dela Universidad
de Lausana (enla que fue decano entreel 2015y el
2018), el suizo Alain Boillatha mostrado susintereses
tedricos en el cine, entre otras publicaciones, através de
libros como En cas demalheur, de Simenon a Autant-Lara.
Essai degénétique scénaristique (2020) o Alain Tanner.

50 ansde cinéma d’auteur (2023).Enel caso de otro

libro suyo, como Cinema as a Worldbuilding Machine in

the Digital Era. Essay on Multiverse Films and TV Series
(2022), Boillatabordadiversos conceptos que ayudana
entenderlos diferentes mundos creados parael desarrollo
delastramasdeunaamplia cantidad de producciones
cinematograficas, enlas que, principalmente, el CGlylas
practicas transmediajuegan un papel clave.

Paraentenderlaformaen quelacoexistencia de
multiplesrealidadesinfluye y afectalanarrativa,

el estilo visual,la combinacién de géneros, entre
otrosaspectos cinematograficos, el autor plantea un
término clave: worldbuilding machines. Este engloba
dispositivos,amenudo tecnolégicos o fantasticos en
sunaturaleza, que son empleados por personajes para
construir o explorar otros universos. Tales dispositivos
modificanlasleyes del mundo dentro delaficcién; por
ejemplo,las maquinas del tiempo o ciertos portales del
espacio. Las “maquinas de construccién de mundos”
pueden transportar seres ficcionales arealidades o
lineas de tiempo paralelas o auniversos creados “desde
cero”.

De esaforma, Boillat,a partir de superspectiva

del multiverso, propone unatipologia de “otros
mundos”, entotal siete. Sibien los dos primeros tipos
demundo no forman parte de maneraintegraenla
categoriade multiverso, el autor seflala que comparten
caracteristicas que merecenser sefialadasenrelacional
concepto como tal. Estatipologiaabarcalos mundos
distantes, alcanzados através de medios, tales como
lateletransportaciénolasnavesespaciales. Asi, los
personajes se encuentranante el descubrimiento de
unnuevoylejano entorno fisico. Del mismomodo,
hallamoslos mundosartificiales, que se presentan como
fisicos pero que, enretrospectiva, resultan ser falsos
deunmodouotro.Sien el primertipo encajanlos viajes
interplanetarios de peliculas delasagade Laguerrade
las galaxias, en el segundo tenemos el caso del pequeiio
pueblo de The Truman Show (1998), que funciona como un
setdereality showsin que el protagonistainterpretado
porJim Carreylosepa.

También estdnlos mundos sobrenaturalesylos
mundos mentales. Silos primeros estan habitados
porseres fantasmales o criaturas misticas, los
segundos distorsionan larealidad por influenciadela
alucinacidn, el suefio o la fantasia de un personaje. Por
otrolado,los mundosalternos (delahistoria) exploran
diferentes opciones de tramas alternativas que pueden
surgir de unabifurcacién enlahistoria principal, como
se puede apreciar en el filme Corre, Lola, corre (Lola
rennt. Tom Tykwer, 1998). Alolargo delapelicula,
laprotagonista se enfrenta a decisiones cruciales

que lidicamente van generando lineas narrativas
diferentes y alternativas.

24 VENTANA INDISCRETA 31 | Universidad de Lima

LA CONSTRUCCION DE MUNDOS DE
LAS PELICULAS DE SUPERHEROES ES,
PRINCIPALMENTE, EL RESULTADO DE
UN DESPLAZAMIENTO EN LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA DE LAS PRACTICAS
DE CROSSOVER DE LA PUBLICACION DE

COMICS, CUYO ATRACTIVO SURGIO EN LA
ERA DE LAS FRANQUICIAS. EN LOS AROS
SESENTA Y SETENTA, LA MULTIPLICACION
DE MUNDOS Y FIGURAS SUPERHEROICAS

QUE CIRCULABAN ENTRE ESTOS

MUNDOS ESTABA MAS EN LINEA CON EL

MOVIMIENTO DE LA CONTRACULTURA.
HABLAMOS ASi DE LA PSICODELIA Y DE
LOS MUNDOS PARALELOS OFRECIDOS
POR EL CONSUMO DE DROGAS.

Asimismo, enlos mundos paralelos (como

ocurre conlosotros tipos de mundos

propuestos, se puede cruzar o mezclar con

ellos) hablamos de manera especifica, mas alla
oindependientemente del mundo mental o del
mundo virtual (que se explicaraen el siguiente
parrafo), de mundos que coexisten, sea con
personajes que se encuentran en ellos através de
sus alterego,lo que es notorio en muchas peliculas
de Marvel, aligual que en Todo en todas partes

al mismo tiempo (Everything Everywhere All at
Once.Daniel Kwany Daniel Scheinert, 2022), o
quese trasladan aotro de laformaen quelo hace
laprotagonista de Elmago de Oz (The Wizard of
0z,1939) de Victor Fleming, quien gracias aun
tornadollegaaunreino colorido y magico, lejos de
Kansas.

Finalmente, Boillatrefierelos mundos virtuales
no como necesariamente sujetos alaciencia
ficcién. Para el autor, basta con que el “otro
mundo” seareconocido porlos personajes

como uno perteneciente aotrarealidady
entendido como un acto de simulacro para que
seaconsiderado virtual. Tanto las peliculas dela
saga Matrix (1999-2021) como Los suefios de Akira
Kurosawa (Akira Kurosawa’s Dreams, 1990), con la
inmersion del protagonista enlaobrapictérica de
Van Gogh, son un ejemplo de ello.



Fuente: IMDb

Cinema as a Worldbuilding Machinein the Digital Era. Essay
on Multiverse Films and TV Series discute larepresentacion
de multiversos en peliculasy series de television, lo que
abarcavarios tipos de mundosficticios. Situvieras que dar
una definicion especifica del término multiverso,alaluz de
lo expresado entulibro, ;cual seria?

Unapeliculamultiverso es aquella que presenta, al menos,
dosuniversos distintos que obedecen areglas especificas
(entérminos de convenciones de género, grado derealidad/
virtualidad, estilovisual derepresentacion, etcétera). En
estetipo de filmes, ununiverso esrepresentado en vinculo
conotro de diversas maneras. Pueden ser excluyentes, pero
los personajes puedenalternar entre ellos, o un universo
puede estaranidado alinterior de otro. En muchos casos,

los personajes pueden contar con puentes que le permiten
transitar entre dos o masuniversos.

Mi objetivo fue abordar peliculas en que la organizacion

de mundos tiene prioridad sobrelanarrativaoestaenla
raiz de esta. Ello esnotorio, por ejemplo, en producciones
seriadas, lo que muestro en milibro através de casos como
elde Lost (2004-2010), Fringe (2008-2013) o Westworld
(2016-2022). Generalmente, enlaeradelas franquiciasyla
convergencia de medios, la construccién de mundos tiende
atener prioridad sobrelanarrativa, y es estatendenciala
que queria explorar, en conjuncién con el estudio de medios
digitales contemporaneos de representacion. Asi, propongo
un modeloinspirado enla teoria delos mundos posiblesy

Foto:
Todo en
todas
partesal
mismo
tiempo

enotrasrelacionadasal cine, para que pueda
aplicarse de maneramasampliaatodala
historia del llamado séptimo arte.

Enesesentido, toda pelicula que explora
diferentes tipos de mundos paralelos o
alternativos es un multiverso, ;verdad?

Asies. Todapelicula que explore mundos
alternativos o paralelos (unadistincién que
deberiadiscutirse por simismay que se
refiere también a cuestionesligadasatiposde
montaje) es parami una pelicula multiverso.
No he querido definir el multiverso de manera
estrecha. Porel contrario, he elaborado una
tipologia de siete términos no excluyentes
que deberfan cubrir una gran cantidad de
casos.Parami, la serie Westworld permite
discutir de maneraideal todos estos tipos

de multiversos que identifico y sus posibles
interacciones. Ello puedellevaral espectador
aformularinferencias que puedendarlugara
un placer narrativo.

Hay antiguosy singulares precedentes
delas peliculasactuales que exploran
multiversos. En cintas como Sherlock]Jr.
(1924) de Buster Keaton, por ejemplo, el
cine mismo o unsueiio transformaaun
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personaje enalguien mas. De manerasimilar, en
filmes de vanguardia, como Un perro andaluz (Un
Chien Andalou,1929) de Luis Buiiuel, los personajes
pueden duplicarse o parecenatravesar diferentes
realidades espacio-temporales. En términos
generales, ;como percibesla evolucién dela
representacion del multiverso en el cine?

No me detengo demasiado en ejemplos “clasicos”,
como Sherlock]r. (que me interesa, principalmente,
porque el personaje experimenta transiciones
sorpresivas del montajeal ingresar en un filme
dentro de un filme), olos de cineastas, como Cocteau
o Bufiuel. Decidi enfocarme en el impacto de los
imaginarios digitales. Porlo tanto, doy especial
importanciaalos fenémenos de mundos paralelos
ovirtuales en peliculas que recogen el espiritu
delacibercultura. No obstante, muchas delas
observaciones que hago en estos filmes pueden
extenderse aotros.

Lo que me importa, sin embargo, es correlacionar
losmedios derepresentaciéon enlaeradela

imagen generada por computadora (CGI, delinglés
computer generated imagery) con la forma en que la
singularidad del mundo irrumpe en peliculas que son
su producto. Mi objetivo fue repensar las teorias de
laficcién volviendo alas teorias del cine (filmologia,
semiologia, etcétera).

Me he enfocado en peliculas que incluyen una
maquinade construccién o de transformacién de
mundos (worldbuilding o worldchanging machine)
ensuficcion, paraentender este tipo de obras
cinematograficas en sudimensiénreflexiva, con
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Fringe

respectoalo que dicensobreel cineenla
actualidad.

En cuanto alacibercultura que
mencionaste, ;crees que ha fomentado
dealgunamanera el surgimiento de
peliculas de multiversos, particularmente
aquellas de Marvel? También podriamos
invertirlapregunta: ;Crees que quizas
estoslargometrajesreflejan unacierta
sensibilidad dela cibercultura?

En miopinién, la construccion de

mundos de las peliculas de superhéroes

es, principalmente, elresultadodeun
desplazamiento enlaindustriacinematografica
delaspracticas de crossoverdelapublicacion

de codmics, cuyoatractivosurgiéenlaera
delasfranquicias. Enlosafios sesentay
setenta,lamultiplicacién de mundosy figuras
superheroicas que circulaban entre estos
mundos estabamasenlineacon el movimiento
delacontracultura. Hablamosasidela
psicodeliay de los mundos paralelos
ofrecidos por el consumo de drogas, que
abrenlaspuertasdelacuasiabstraccionalos
artistasde comics.

Porotrolado, lasensibilidad despertada
ante el multiverso porlaomnipresenciadelo
virtual enlasociedad contemporaneayenla
producciéon mediaticaes, de hecho,un factoren
laevolucidon delas narrativas delaspeliculas
de superhéroes. Sin embargo, lapuestaen
abismo del cineatravés delarepresentacion
demaquinasinspiradasenlacibercultura, mas



amenudo, cede pasoaunreferente magico (alafantasia),
comoloilustralapresenciadel Dr. Strange.

Sibienlaciberculturasigue presente en el mundo
imaginario de nuestrarelacion conlos medios digitales,
lainvisibilizaciéon de los efectos especialeshallevado a
un desplazamiento haciala fantasia, que es mejor para
disfrazarlos problemas tecnol6gico-industriales (solo el
personajeylasagadelron Man sonunaexcepciénen este
sentido). Milibro estd deliberadamente enfocado en la
reflexividad del género de ciencia ficcién.

Muy interesantelo que sefialas sobre esa
invisibilizacién en las peliculas de Marvel
relacionadas con el multiverso. Siretrocedemos a
los mundos distantesrepresentados en Alphaville
(Alphaville: une étrange aventure de Lemmy Caution,
1965) de Jean-Luc Godard, encontramos una critica
alainteligencia artificial que puede resultar
absolutamente vigente. Podriamos decir que eXistenZ
(1999) anticipa, de unamanerauotra,laideadel
metaverso que se empleaactualmente. Lanaturaleza
inmersivadelosvideojuegos, que parecen capturar
demanera“eterna”alosusuariosenlaactualidad, nos
recuerdaesapeliculade David Cronenberg. ;Crees
queeselcinedelsiglopasadoaquel en el que podemos
hallar, mas que en el actual, unamayor preocupacion por
unatecnologiaque ahoraestadealgunamaneraentre
nosotros? Ellono quita, por supuesto, que podriamos
hacer excepciones, comolaserie de television Black
Mirror (2011-presente) olauiltima entrega delasaga
Mision Imposible,1lamada Mision Imposible: sentencia
mortal -parteuno (Mission Impossible - Dead Reckoning,
2023), de Christopher McQuarrie.

Puede que seanostélgico porlas peliculas de los afios
ochentaynoventa, pero es cierto que el periodo anterior
alatransicion digital fue importante parareflexionar
sobre posibles mundos dentro delas peliculasyel (mal) uso
delatecnologia. De cualquier forma, peliculas como el anime
Summer Wars (Sama Wozu, 2009) de Mamoru Hosoda, The
Congress (2013) de AriFolman, Transcendence (2014) de
Wally Pfister; ademas, las peliculas de Kristina Buozyte
(Vanishing Waves del 2012 o Vesper Chroniclesdel 2022) ola
serie de HBO Westworldnos muestran quelas producciones
audiovisuales de nuestro siglo pueden serigualmente
relevantes. Las inflexiones tomadas porlas series
(televisivas o cinematograficas),alolargo del tiempo,
también sonindicativas de cambios enla percepcién.

Las peliculas de superhéroes, muchas de ellas
vinculadas al multiverso, estan atravesando una
crisis. Algunos titulos de Marvel o DC, como The Flash
(2023) de Andy Muschietti, no han tenido un buen
desempeifio en taquilla. ;Crees que ciertatendencia
expresiva de los multiversos en el cine estallegando
asufin? ;Talvez otros horizontes o posibilidades de
representar multiversos en el cine pueden abrirse?

Si, creo que algunas de las formas complejas de
elaboracion de mundos ficcionales en las franquicias han
llegado asulimite, enlo querespectaalas capacidades
de comprension del publico en general —el cual es
diferente del publico objetivo de los comics—y que

puede cansarse de tener que inscribir cada
nuevaobraenun conjunto demasiado vasto,
elaborado durante mas de dos décadas. En
cambio, el sector delaanimacién es quiza el
que sigue mas abierto alos modos complejos
delacreacién de mundos, del worldbuilding,
porque ese estilo derepresentacién puede
experimentar transformaciones radicales
conmayor facilidad, como lo podemos

notar en Spider-Man: a través del spiderverso
(Spider-Man: Across the Spider-Verse.Joaquim
Dos Santos, Kemp Powers y Justin K. Thompson,
2023).

(Como apreciaslaasimilacion consciente
oinconsciente delaidea del multiverso
enpeliculasrecientes que tienen una
presenciamas destacada enla Academiao
en festivales, como Todo en todas partes al
mismo tiempo, o en series con propuestas
tanradicales comolaterceratemporadade
Twin Peaks, conocida como Twin Peaks: The
Return (2017)?

En miopinidn, el problemaradicaenla
pretension de unaseudocomplejidad que
supuestamente legitima el valor artistico dela
obra (jde ningunamanerase podriareducir el
genio de El afio pasado en Marienbad [LAnnée
derniére a Marienbad, 1961] de Alain Resnais
aeso!). Elmultiversono necesariamente
significalarupturadelacoherenciaoun
pretexto paraun zapping permanente en linea
con el consumo de contenido en plataformas.
Porel contrario, en el libro trato de mostrar
como se puede identificar una estructuraen
relatosaudiovisuales dedicados a multiversos.

Porsuparte, laterceratemporadade Twin
Peaks esuna extension del trabajo anterior
de Lynch, notorio en peliculas como Lost
Highway (1997) o Inland Empire (2006), solo
que haciéndolo masvisible por medio dela
serialidad. Two Distant Strangers (Travon
Free, 2020), pelicula ganadora del Oscaral
mejor cortometraje live actionenel 2021

y delaque hablo en milibro, muestra que
trabajar en mundos posibles también puede
ayudar adesarrollar un mensaje especifico e
importante.

Heleido tulibro eninglés. ;Existe alguna
posibilidad de que sea traducido al espaiiol?

Hay una primeraversion en francés disponible
gratuitamente enlinea (https://www.georg.
ch/cinema-machine-a-mondes), pero la version
ampliadayactualizada solo esta disponible en
inglés. Seria genial unatraduccién al espafiol.
Los editores suizos e ingleseslaautorizarian
inmediatamente, pero no conozco el sector
editorial espafiol en estudios cinematograficos
yno podriasupervisarlatraduccion, dado que
soy suizoy habloitalianoyaleman.
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< del odio

reconciliacion

a hora 25 (25th hour. Spike Lee, 2002) es una pelicula
que no puede ser desligadadelo querodeéasu
produccion: se trata de unade las primeras peliculas
filmadas en Nueva Yorkdespuésdel 11 de septiembre
del 2001 (11-S), diaen que unos terroristasislamicos
de Al-Qaedaestrellaron dos aviones comerciales

en las Torres Gemelas del World Trade Center, que
terminaron colapsando. Elatentado, quele cost6
lavidaamilesde personas, sin duda, es uno delos
hechos masimportantes del siglo xxI. Lee, consciente
deello,nosolofilmaenlaNueva Yorkdel posataque,
sino que convierte el hecho en un personaje del filme:
lasensacion de melancolia que vadesprendiendola
peliculatiene mucho que ver conla conciencia de los
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personajes de vivir en una ciudad herida,
que esta superando un traumay cuyas
cicatricesatn se sienten. Ademas, es
notable el momento en el que dos de los
personajes masimportantes delapelicula
conversan conlasruinasdelo que fueron
las Torres Gemelas de fondo.

Perolapeliculano essolosobrelaNueva
Yorkpost-11-S, sino es sobre un fracaso
personal: aquel de Monty Brogan (Edward
Norton), unvendedor de drogas caido en
desgracia.Lapoliciahadado conélyha
sido condenado a siete afios de prision. La



Un acercamiento a La hora 25 a partir de dos

: momentos puntuales en los que se crean mundos

alternativos. Uno esta basado en el odio hacia los

inmigrantes y en culpar de un fracaso personal
a la diversidad de una ciudad como Nueva

York, mientras que el otro esta basado en la -~

reconciliacion y en la aceptacion del mestizaje. De "

esta manera, Spike Lee crea un mensaje politico

en una pelicula que tiene como elemento esencial

de su narrativa a la ciudad de Nueva York después

de los atentados del 11 de septiembre del 2001.

Fuente: Rolling Stone

peliculanosnarrael altimo dia delibertad del personaje Foto: Montyimaginamundos paralelos, distintos
antesdeiralacarcelysuinteraccién conlaspersonas Undiade alqueestaviviendoyqueloestanllevando
cercanasa él: sunovia Naturelle (Rosario Dawson), dela libertaden aunfinaltragico. Ambos mundos aparecen
que Monty sospecha de haber dado el soplo que lo delaté; lavidadel enmomentosdistintos.Unoocurreal
susmejores amigos de colegio, Frank (Barry Pepper) y protagonista  principio, en el bafio del restaurante de
Jacob (Philip Seymour Hoffman); y supadre James (Brian supadre, cuando comienzaahablarleasu
Cox).Enesatultimanoche,ademas, el personaje debera reflejoyesteleresponde contodalarabia
resolverlasituacién con sus jefes, unos mafiosos rusos. acumuladaporlasituacién enlaque esta.

Elotroocurrealfinal del filme, cuando
Conesaresefia, parece casiunaimposibilidad que esta Montyysupadreimaginanunavidaenla
peliculatengaalgo que ver con el concepto de multiverso, que el personajenovaalacarcel, sinouna
casimonopolizado por el cine de superhéroes. Pero hay enlaqueescapadesudestinoyvahaciaun
una dimensioninteresante enlapelicula que se empata pequeio pueblo del oeste americano.

directamente con el concepto, dos momentos enlos cuales
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Fuente: RTVE Play

El multiverso del odio y del chivo expiatorio Foto:

Edward Norton
Elprimero delos multiversos que se abre es, como ya como Monty
lohemos dicho, cuando Montyle hablaasureflejo en Brogan

elrestaurante de su padre. El “Fuck You!” escrito con
Liquid Paperen el espejo del bafio hace que el personaje,
alleerlo, seinsulte a simismo. Pero, de pronto, su
reflejoleresponde einsultaatodalaciudad de Nueva
York, laverdadera culpable del desastre personal de
Monty. Eldiscurso esundiscursorabioso, repleto de
odio, que esta centrado enladiversidad dela Gran
Manzana. Es asi que el reflejo de Monty usa unaserie
de estereotipos de distintos grupos de inmigrantes
paradescalificarlos: los rusos son unos mafiosos, los
puertorriquefios saturan el sistema de proteccion
social, los coreanos venden fruta muy caray no hablan
inglés, los pakistanies son terroristas en potencia.

Perono solo esundiscurso xenéfobo. Los
afroamericanos delazonanortenosuperanla
esclavitud, lositalianos de Bensonhurstson unos
matones que quieren aparecer en Los Soprano (The
Sopranos. 1999-2007) ylos judios jasidicos son unos
aprovechadores. También hay un toque homofébico
contralos chicos de Chelsea, zona conocida por ser
muy importante paralapoblacién LGTBIQ+. Sibien
ladiatribatambiéntocaalos especuladores de Wall
Streetyalasviejasricachonas de Park Avenue, el centro
deldiscurso de odio se dirige alos distintos grupos
étnicosyraciales que hacen de Nueva Yorkunadelas
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ciudades mas diversas del mundo. La culpa
del fracaso personal de Monty no es deél,
sinodetodosycadaunodelosgruposde
inmigrantes que hanllegadoalaciudady
lahan hecho suya.

Eneldiscurso, el reflejo de Monty usa
unapracticaque estaenel origendel
racismo contemporaneo. Enrelacién con
ello, Giddens (2017) usa dos conceptos
importantes: desplazamiento y chivo
expiatorio. El primero se define como un
“mecanismo ...en el quelos sentimientos
dehostilidad o deirasedirigen hacia
objetos quenosonsuorigenreal”
(Giddens, 2017, p. 756). El chivo expiatorio,
porotrolado, tiene que ver con echarle
laculpaagruposminoritarios delos
fracasos propios. Giddens sefiala que
“suele usarse como chivo expiatorioa
grupos que se caracterizan por su faltade
poderrelativo, porque son un blanco facil”
(Giddens, 2017, p. 756).

Ambos conceptos permiten entender,
justamente, el multiverso que se abre
almomento en el que Monty se miraal
espejo: el personaje se ve a élmismo como
un fracasado, como un perdedor, como
alguien que tuvo todo y ahoraha caido
endesgracia. Perosureflejole responde,



con furiatotal, que no, que la culpa esde todoslos otros.
Ese multiverso esuno donde el fracaso de Montyes
desplazado hacia otros grupos, que son usados como
chivo expiatorio parajustificarladebacle del personaje.
Los motivos son muy distintos, peronoimporta, porque
si Monty ha caido pornarcotrafico es culpadelos
puertorriquefios, coreanos, afroamericanosyjudios.
Unadelasbasesdelosdiscursosdelaextremaderecha
actual eslo que Stanley (2018) llama victimismo. Dice
elautor: “Kimmel observa que ‘estasnuevas legiones de
hombresblancos enfadados tienen una caracteristica
curiosa: aunque siguen siendo los que tienen casi todo el
poderyel control en el mundo, sienten que son victimas’”
(p-97).Monty, el hombre blanco de origenirlandés, se ve
como unavictimadeladiversidad, de todoslos grupos
que se hacen cadavezmasvisiblesy que ganan cadavez
mas espacios,y masaun enunaciudad como Nueva York.
Esunreflejo queleresponde conlamismalégica que
hadadolugaralascenso de Donald Trump en Estados
Unidosy delasultraderechas en Europa.

Poreso, resultainteresante cuando, volviendoala
realidad, Monty leresponde asureflejoinsultandoloy
diciéndole que, enrealidad, no hay nadie a quien culpar
mas queaél,queélloteniatodoyloechéaperder.El
tono melancoélicoy de duelo delapelicula se sustenta
enelreconocimiento de ese fracaso. El mundo paralelo
delespejo es esapulsion tentadoraenlaque el hombre
privilegiadole echala culpade supropiadebaclealas
minorias.

Foto:
Brian Coxcomo
JamesBrogan
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El multiverso de lareconciliacién

Elsegundo multiverso enlapeliculaes
absolutamente opuesto al primero: masbien
esunoligadoalareconciliacion,al perdony
aun Estados Unidosidealizado, centrado en
ladiversidady el mestizaje. Este multiverso
aparece cuando el padre de Monty esta
llevandoloalacarcelyle dice asuhijo que,
siélselopide, cambiardderutaylollevara
haciael oeste estadounidense haciauna
nuevavida. De pronto, vemos lo que implica
esanuevavida:llegaraunpueblo olvidado,
crearse unanuevaidentidady conseguir
unnuevo trabajo. Lanuevavida también
implica el reencuentro con Naturelle, que es
puertorriqueia, y crear unafamilia con ella.

Elinicio de este universo estaligado
directamente alareconciliaciéon: Monty
miraporlaventanadel carroy se encuentra
conlos mismos grupos que insult6 enel
primer multiverso, peroestavezle sonrien,
como despidiéndose de é1. Elles devuelve
el saludo, olvidala diatriba que tuvo su
reflejoy sereconcilia con suciudady
sudiversidad, uno de los simbolos de su
identidad. Pero, de pronto, el multiverso se
complejiza desde el momento en el que nos
abrimos al mundo de lavida que podria
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tener Monty sidecide escapar de sudestinoynoirala
carcel. El desierto, los pequefios pueblos miticos de la
Américaprofunda, los bares, los puntos de encuentro
ylaposibilidad de hacer unafamiliay envejecerjunto
aellasonlabasede esafantasia, de esa posibilidad
queno solo se convierte enlaalternativa de vidadel
personaje, sino en casi unadeclaracién politicadela
peliculade un camino paraEstados Unidos.

Lointeresante de ese multiverso es como Spike Lee
nos muestraese primer pueblo y ese primer bar al
que entran Monty y su padre: laalegriaserespiraen
un espaciolleno de inmigranteslatinos, mestizos,
gente que no necesariamente responde al estereotipo
White Anglo-Saxon Protestant (WASP), que uno puede
tener de un pueblo estadounidense olvidadoy lejano.
Labasedelaclasetrabajadoraestadounidensees,
pues,unabasadaen el mestizaje.

Pero existe una dimension, incluso mayor, dentro de
larealidad alternativa que aparece, que es cuando
Montyy Naturelle se reencuentrany forman una
familia en el pueblo donde Monty ha decidido
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Foto:

Edward Norton
junto aPhilip
Seymour
Hoffmany Barry
PepperenlLa
hora 25

quedarse. En esadimensién ambos
viven juntos, tienen hijosy envejecen.
Y,alfinal de ese mundo posible, vemos
cémo sientan a sus varios hijos e hijas,
dedistintas edades, paracontarles
laverdad sobre comollegaronaese
puebloy cdmo esabuenavida que
tuvieron, en palabras del padre de
Monty, “estuvo tan cerca de nunca
ocurrir”.

Larepresentacion de esa familia
esmuy particular: todos vestidos
deblanco. Monty y Naturelle se ven
envejecidos mientras sus hijos e hijas
(algunosyaadultos, otros muy nifios)
escuchanlahistoriadesuorigen.
Vemos claramente que losrasgos

de esos hijos son mestizos: la piel
mas oscuranosrevelajustamente
elresultado de un padreirlandés
yunamadrelatina, en este caso,
puertorriquefia. Hay en esasimagenes
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(entodalasecuenciadel mundo paralelo, enrealidad)
ciertadimension celestial, aunque no solo por el hecho
de que todos estén vestidos de blanco, sino porlos
filtros que usaLee,quele danalaimagen untonode
coloracidn distinto, que sacaal momento del realismo
conel cualhasido filmadael resto dela pelicula.

Lee, un cineasta eminentemente politico, creaese
momento donde surge otrarealidad para, justamente,
mostrarnos un mundo idealizado: la vida posible de
Monty rodeadadeinmigrantes, mestizosy outcasts
quenosololorecibenen el puebloyle permiten
realizar unanuevavida, sino que son también su
descendencia, suherencia, sulegado.Yacasoel
cineastalo que esta haciendo es decirnos que el futuro
de Estados Unidos, ese pais construido sobre labase
deinmigrantes (como Monty, elirlandés, y Naturelle,
lapuertorriqueiia), esta enaceptary abrazarese
mestizaje, en hacerlo parte delaidentidad y del futuro
del pais. Que Lee haya hecho unapelicula que plantee
estadimensién enlaépocainmediatamente después
del 11-S,unaépocaenlaquelasdiferenciasy tensiones
étnicas en Estados Unidosllegaron aun punto
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maximo, es una mirada claramente politicasobrela
reconciliacion y sobre un camino a futuro.

Eljuego conlos dos multiversos que tiene La hora 25
esmuy interesante, porque ambos son casi opuestos:
uno lleno de odioy de echarlela culpaal otro, al
distinto, al que viene de una culturainmigrante
otiene otro colorde piel; y otro dereconciliaciony
aceptaciondeladiversidady del mestizaje comolegado
y como posibilidad a futuro. Veintidés afios después

de suestreno,ambos multiversosacaso representan
dos formas de entendery enfrentarlosalcancesde
laglobalizacién que aceleran a pasos agigantados.El
mundo delrechazoy el mundo delaaceptaciéon son esos
dosuniversos posibles que nos presenta La hora 25y que
siguentanvigentes como cuando lapeliculase estreno,
hace un poco mas de dos décadas. )
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rfec w a dctriz milenaria y
a. A traves'de personajes que desafian las

percepciones ca onales, Kon desdibuja los
limites entre lo real y lo imaginario para lleva
espectador a un viaje introspectivo que cu
la naturaleza de la realidad y de la

' humana.
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aanimacién esunatécnica
cinematografica que nos
permite contar historias
apartirdelacreacionde
imagenes en movimiento
mediante dibujos, modelos
tridimensionales, fotografias
uotros medios visuales. Como
tal,les dalaposibilidad alos
creadores de explorar mundos
imaginarios, contar historias
complejasy transmitir
emociones de unamanera que,
amenudo, no es posible con
imagenes estaticasoactores
reales. Ademas, ofrecealos
cineastasunaampliagama

de herramientas creativas
paraexperimentar conla
narrativavisual, el disefio de
personajes,la composicion dela
imagenylacreacion de efectos
visuales. Asi, por ejemplo, se
puede explorar visualmente
propuestas que aborden
ysugieranlaideade otros
universos dentro delaficcién.

Carr (2008) defineel
multiverso como el conjunto
de muchos otros universos,
condiferentes constantes
fisicasy posiblemente leyes
fisicas diferentes (p. 229).
Sinembargo, laficcién no se
limitaalasinterpretaciones
cosmoloégicas o fisicas, sino
que abarcalacapacidad del
mundo ficcional paraalbergar
multiples realidades que
coexistenointeractian entre
si.Sobre esto, Crewe (2022)
explica quelos multiversos
enlaficcibn norepresentan
este concepto delamanera
cientifica tradicional, ya que
primalanarrativa (p.98).

Enelarte,laliteraturao el
cine, el mundo delos suenos,
un portal hacialo espiritual
olacreaciéndeunaobrade
ficcién pueden ser también
puertas hacia otros universos.
Eneldmbito delaficcion
audiovisual, Boillat (2022)
define el multiverso como la
coexistencia deal menos dos
mundos distintos dentro de
unasola pelicula, donde estos
estandiferenciados anivel
semanticoy estan asociados
con géneros cinematograficos
diferentes (p.6). Ademas,

dentro delanarrativase

deben establecer condiciones
parasumutua accesibilidad.
Este conceptoimplica que,
dentro de unapelicula, se
puedenrepresentar diferentes
realidades o dimensiones que
coexisteny puedeninteractuar
entre si.

Dehecho, Boillat (2022)
distingue entre siete

mundos posibles dentro
delcine,los cuales pueden
ser presentados de manera
simultanea o sucesiva

dentro de una ficcion. Estos
mundos sonlos siguientes:
distantes, artificiales,
sobrenaturales, mentales,
alternativos, paralelosy
virtuales (Boillat, 2022, p. 3).
Aunque tambiénaclara que
los dos primeros no se pueden
calificar como multiverso,
pero que compartenalgunas
caracteristicas con este
concepto,lo que permite que
seananalizados (Boillat, 2022,
p.131).

Volviendo alaanimacion,
Japénesun paisconunalarga
tradicion en el anime, como
seconocealaproduccién
cinematograficaanimada
realizadaen el pais del sol
naciente. Porello,noesde
extrafiarlaexistenciade
grandesautores, como Satoshi
Kon, quien haabordado, dentro
desuspeliculas, realidades
paralelas,lamaterialidad de
lossueios, laintroducciénal
mundo delaficciénylafrontera
entrelorealylofantdstico.De
estamanera, se puede hacerun
simil entre estas exploraciones
dediversasrealidadesyla
ideamoderna del multiverso
enlaficcién, popularizada
graciasal cine de superhéroes
o producciones como Todo en
todas partes al mismo tiempo
(Everything everywhere all
atonce. Dan Kwany Daniel
Scheinert, 2022). Entonces, en
el presentearticulosebusca
interpretarlas posibilidades
que ofrecelateoriadel
multiverso paraanalizar su
presencia dentro delas obras
del cineastajaponés.
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Sueiios, ficcionesy dobles

Enlasobrasdel cineasta
SatoshiKon, se pueden
identificar elementosy temas
que sugieren unareflexion
sobrelaexistencia de multiples
realidades o perspectivas
dentro de sus peliculas, donde
los suefios, laficcionyla
realidad borran facilmente
sus fronteras. Las cintasde
Kon entrarianalacategoria
que Boillat (2022) determina
como mundos mentales: una
representacion subjetivadela
realidad dentro de unapelicula,
donde el mundo visto porel
protagonista se percibe como
unavariante subjetiva del
mundo de referenciaparalos
demds personajes. Este tipo
derepresentaciénno selimita
asecuencias especificasde
suefios, sino que impregnatoda
lapeliculaygeneraque una
partesignificativa o incluso
latotalidad delmundodela
peliculase percibacomo un
suefioounaalteraciéndela
realidad (Boillat, 2022, p. 142).
Asi,laconexién entrelos
diversos universos puede ser
entendida como unaruptura
entre el mundo interior del
protagonistay el exterior o
real.

Por ejemplo, Perfect blue
(Pafekuto burii, 1997) sigue
aMimaKirigoe,unajoven
estrellapop que decide
abandonarsucarrera
musical paradedicarseala
actuacion; sin embargo, su
transiciéon almundo del cine
estdmarcadaporunaseriede
eventos perturbadores que
desencadenan una espiral

de paranoiay confusién en
sumente. Mima comienzaa
experimentaralucinaciones
yaperderlaconexiénconla
realidad al crear unaversion
masoscuradesimisma,
mientras unacosador obsesivo
pareceacecharlaentodas
partes.

Como menciona Garcia (2020):
Almargen del conflicto

principal, aparecerd, fruto de
suimaginacién, unalterego



Fuente: Cinem@gnia

delaprotagonista.Setrata
deunaMimauniformada
conelatuendo conel que
solfaactuar.... Hace sus
apariciones de manera
proporcionalalnivel de
enajenaciéndelaactriz,
comenzando conbreves
reflejos enlaventanilladel
cocheyllegandoalnivel mas
altoenlaescenafinal, con
unaangustiosa persecucion
por partedelailusion. Esta
Mima “imaginaria” representa
elrecuerdodelacantante.Un
“loque podriahabersido” que
seenquistaenlapsiquede
Mima,y también delacosador.
(parr.6-7)

Foto:
MimaKirigoe,
personajede
PerfectBlue

Asi, estaposible persona
alterna (aunque soloocurra
dentro delaperturbada
psique delaprotagonista) es
tambiénla puertahaciaotra
posibilidad enlahistoriade
Mima, unaexpresiondela
persona que pudo habersido
yno fue. Ella confrontaesta
versidnalternativa de simisma
moldeada porlasexpectativas
delosdemasylaspresiones
delaculturadelacelebridad.
Atravésdeunaseriede
alucinacionesydelirios, la
peliculadifuminaloslimites
entrelasdiversasidentidades

de Mimaeinvitaalos
espectadoresacuestionar cual
version de simismaeslamas
auténtica. Aquise evidenciala
extrapolaciondelarealidad
interior dela protagonista
haciael mundo “real”, pero esta
sedasiempre desde suvision
subjetiva.

Otrofactorinteresante de
analizar es que en diversos
momentosla “doble” se
presentaatravés dereflejos,
yaseaen espejos, ventanas
ovidrios. Estoresulta
interesante,yaqueenla
religién japonesa del sintoismo
secree quelosespejostienen
lacapacidad dereflejarla
verdaderanaturalezadelas
cosasy puedenactuar como
portales entre el mundo fisico
yelespiritual. En muchos
santuarios sintoistas, se
colocan espejos como ofrendas
oparareflejarlaimagendel
kami (espiritudivino) que se
honraenelsantuario. Esta
versionreflejada se puede
interpretar como unaversion
“espiritual”,laMima “real” que
expresalo quelaprotagonista
quiere o puedellegaraser.
Debido a que sus primeras
apariciones ocurrenatravés

de estosreflejos,ypocoa

poco toma presencia fisica,
podemos interpretar que ha
utilizado este elemento como
unmedio parapasardel plano
“espiritual” al “fisico” dentro de
laficcion.

Tal como menciona Caviaro
(2010), Kondifuminala
barreraentreelmundorealy
eldelaimaginacionolaficcion,
conceptos conlos que volveria
ajugarensussiguientes
trabajos. Su obra posterior,
Chiyoko, la actriz milenaria
(Millennium Actress, 2001),
contindaexplorandolafrontera
entre estos dos mundos.Enla
cinta, Chiyoko Fujiwara fue
laestrellaméasimportante

del cinejaponés, pero, de
repente, desaparece. Uno de
sus mayoresadmiradores, el
realizador de documentales
Genya Tachibana, viajahastael
apartadorefugio de montafiaen
elque vive paraentrevistarla.
Unavezalli, entregaasuidolo
dejuventud unaviejallave que
encontré entrelosrestosdesu
antiguo estudio. Como silallave
hubieraabiertolas puertas de
sumemoria, Chiyoko comienza
arecordarlahistoriade suvida.
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Fuente: IMDb

Unadelas caracteristicas mas
distintivas delacintaesque su
narrativa fusionalos recuerdos
de Chiyoko conlosroles que ha
interpretado ensus peliculas.
Lapeliculaadoptaunenfoque
nolineal, salta entre diferentes
periodos de tiempo parallevar
alespectadoraunviajeatravés
desuvida.Asi, Chiyoko no solo
semuestracomounaactrizque
hainterpretado estosroles.
Esposible que, dentro de sus
recuerdos, loshayavividode
ciertamanera.Cadavezque
Chiyokorecreasuhistoriaen
unapelicula, estd ofreciendo
unainterpretacién personal
deloseventos, filtradaatravés
de supropiolente emocional y
experiencial. Estas diferentes
versiones de su historia coexisten
enunestado de simultaneidady
desaffanlanociénde unauinica
verdad objetivaydestacanla
complejidad delaidentidad yla
memoria.

Tal como el protagonistade El
ultimo gran héroe (Last Action
Hero.]John McTiernan, 1993)

ingres6 almundo delaficcion
mediante un boleto magico,
las peliculas permitenala
protagonistaingresara
realidades alternas o aposibles
vidas que forman parte de su
historia. Todaslas peliculas
se conectan entre siy Chiyoko
pasaentre ellas como sifueran
portalesaotrasvidas, para
contar supasado. Esunviaje
entreficciones, recuerdos
yuniversos.Aqui, el mundo
mental de Chiyoko (sus
recuerdosreflejados como
partedelaspeliculasenlas
que actud) dialoga conlo que
Boillat (2022) cataloga como
mundos virtuales, dondelos
personajes puedenentrara
realidadesficticias.Y es que,
de acuerdo con el autor, una
peliculanonecesitaserde
cienciaficcién paratenerun
universo de dos mundos, con
un segundo mundo virtual.
Basta con quelos protagonistas
reconozcan suentorno como
perteneciente aotrarealidad,
que perciban este entorno
como un simulacro (Boillat,
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Foto:
MimaKirigoe
contrasualter
ego

2022,p.156).Asi, cuando el
directory suasistente ingresan
alosrecuerdosde Chiyoko
einterceden enellos, estan
ingresando a un multiverso que
mezclalos mundos mentalesy
virtuales.

Adema3s, através de estos
flashbacks no solo conocemos
lahistoria de Chiyoko, sino
tambiénladel cine japonés. Tal
como menciona Rodriguez de
Leon (2013),

laobraesuncollage de
génerosdelafilmografia
nipona, citando el “Jidai geki”
conlaantes mencionada
Trono desangre; el
“Chambara”, enlas peleas
delos samurai; del “Gendai
geki”, cuyo encuadre
recuerdalas peliculasde Ozu,
enespecial Primavera Tardia
(Banshun, 1949); el “Kaiju
eiga”,tomada de Godzilla
(Gojira, 1947,1shiro Honda),
ylaadaptaciénde Elhombre
del carrito (Muhomatsu no
issho, 1958, Hiroshi Inagaki).
(p-160)



De este modo, nosolo
contemplamos versiones
alternasalavidadela
protagonista, sino también
observamos como serian

los grandes clasicos del cine
japonésen eluniverso ficcional
de Kon. Laideadelaposibilidad
deunmultiversoenel cine de
Kon se hace ain mas compleja,
pues hay versionesalternasdel
cinedelarealidad que también
sonversionesalternasdela
historiadelaprotagonista.Las
capasdeficcidnyrealidad se
entrelazan paraformaruna
ideade metaficcion dentrode
los fotogramas de Chiyoko, la
actriz milenaria.

Segun Boillat (2022),en

el panoramamediatico
japonés,los multiversosson
prominentes dentro de diversas
producciones, tanto que han
dadolugaral término isekai,
queidentificaunsubgénero
asociadoalacienciaficciény
fantasia.Enél,los protagonistas
sonllevadosaotro mundo,ya
seaporlatecnologia o mediante
lareencarnacién,y asumen
unavatar. Estatendenciase ve

Fuente: IMDb

reflejada, incluso, en obras de
reconocidos autores como El
viaje de Chihiro (Sen to Chihiro
no Kamikakushi. Hayao
Miyazaki, 2001) o en Paprika
(Papurika. SatoshiKon, 2006)
(p-283).

Aligual que en Sherlock]r.
(Buster Keaton, 1924), donde
los suefios pueden ser puertas
haciarealidadesalternativas,
en Paprika existe una
revolucionariaterapiade
suefios que permite alos
terapeutas entrarenlos
suefios de sus pacientes.
Lahistoriasigue a Atsuko
Chiba, unaterapeuta que
utilizaunaidentidad secreta
(Paprika) en el mundo delos
suefios, donde puede ayudar
alospacientes aenfrentar
sus traumasy conflictos
internos. Sin embargo,
cuando un dispositivo que
permitelaentradaalos
suefios, el DC Mini, esrobado,
los suefios delas personas
comienzan amezclarse con
larealidad, lo que provoca
caosy confusion. Atsuko,
junto con el detective Toshimi

-

ANIME %

Konakawa, se embarcaenuna
peligrosamisién pararecuperar
elartefactoy deteneral culpable
detrasdel caos. Amedida que se
ingresanaunlaberinto de suefios
y pesadillas, Atsukoy Toshimi
descubren una conspiracién que
amenaza condestruirlabarrera
entrelossuefosylarealidad.

Bagnat Lascaray (2013), sobre
losuniversos posiblesenla
ficcion, nos dice que

lamerasuposiciénde
laposibilidad de esta
proliferacién multivoca
dentro del espacio-tiempo nos
conduce,asuvez,apostular
laexistenciade puertas

que permitan el paso entre
unay otrarealidad, un nexo
entrelo Mismoylo Otro.
Unametaforadelaqueseha
validolaliteraturaparahacer
referenciaaesarealidad “otra”,
alaquemuchasvecessolo
podemosacceder mediantela
imaginacién olafantasia, es,
precisamente, ladel suefio.
(p.78)

Aqui, Bagnat Lascaray (2013)
comparalanociénde universos
posibles conlametafora
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delsuefio utilizadaenla
literatura, pero que también
sepuede extrapolarala
ficcién cinematografica. El
autorsugiere que el suefio

se convierte en una forma
deaccesoaestasrealidades
alternativas, unarealidad
“otra” (también conocida
como mundos posibles dentro
del analisisliterario clasico)
que,amenudo, solo puede ser
experimentadaatravésde
laimaginaciénolafantasia
(Bagnat Lascaray, 2013). Por
lo tanto, el suefio se presenta
como un medio para explorar
territoriosmasalladelo
cotidianoyadentrarseenla
riqueza delamente humana,
dondeloslimites entreloreal
yloimaginario se difuminan,
y se convierten en puertas hacia
mundos dondelas posibles
variaciones sevuelveninfinitas.

EIDC Minino solo permite
entraralossuefios delos
pacientes, sinoaposibles
universos (imaginarios o

no) que se materializany se
vuelvenreales. Lafronteraentre
suefosyrealidad desaparece

ylosuniversos presentados
dentro del mundo onirico se
materializan en el mundo real. Si
consideramos que enlaficcion
los suefios son puertasaotras
realidades, tal como menciona
BagnatLascaray (2013),elDC
Miniactiia como un portal entre
lo consciente yloinconsciente,
lorealyloimaginario.Conél,
lospersonajes pueden explorar
y comunicarse con diferentes
realidades, lo cualrevela
aspectosocultosdelapsique
humanaydesafialas fronteras
tradicionales entrelavigiliay el
suefo.

Conclusiones

Peliculas como Perfect Blue,
Chiyoko, la actriz milenariay
Paprika presentan elementosy
temas que permiten generar un
analisis dela posible existencia
de multiplesrealidades o
perspectivas, sobretodoa
partirdelasideas de mundo
mentaly de “otra” realidad.
Otrasrealidades (sean
subjetiva o fisicas) puedan ser
inferidas dentro de suuniverso
narrativo.
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Foto:
Otrojuego
dereflejosde
SatoshiKon
en Paprika

Kondifuminalas fronteras
entrerealidady ficcidn, lo
queinvitaalosespectadores
acuestionarla autenticidad
delasidentidadesydelos
eventos en sus peliculas. Asi,
el cineastajaponés explora
lasinfinitas posibilidades de
existencia que pueden residir
mas allad de lo que percibimos
como el mundo real.

En Perfect Blue, el concepto
de mundos mentales se
manifiestaatravésde

las multiplesidentidades

y percepciones dela
protagonista MimaKirigoe.
Amedidaquelalineaentre
larealidad ylailusién se
desdibuja, se nos presentala
ideade quelaautenticidadyla
verdad pueden ser subjetivas
y que cada individuo puede
habitar su propio universo de
experienciasy percepciones,
extrapolando sus mundos
internos hacialarealidad.

Porotrolado, en Chiyoko, la
actrizmilenaria, Konnosllevaen
unviajeatravés delamemoria
de Chiyoko Fujiwara, unaactriz




Fuente: IMDb

cuyavidaseentrelazaconlos
roles que hainterpretado en el
cine.Lanarrativanolinealde
lapeliculasugierelaexistencia
demultiples versiones dela
realidad, dondelosrecuerdos,
lasinterpretacionesylos
clasicos del cinejaponés
coexistenenunestadode
simultaneidad. Alingresarlos
realizadores del documental
dentrodelosrecuerdosdela
legendariaactriz, también esta
ingresandoalinterior de un
mundo distinto; representacion
delamemoria como un paisaje
fluido e, incluso, compartido.

En Paprika,laidea de multiples
realidades se manifiesta

de maneraaunmasliterala
través delaterapiade suefios
ylatecnologia que permite
alospersonajesentraren

los suefios delos demas (los
mundos posibles delateoria
literariase manifiestan en
elmundo exterior de una
manera explicita). Amedida
quelossuefiosylarealidad se

entrelazan, se nos presenta
laideade quelosuniversos
oniricos puedensertan
tangiblesy significativos como
elmundo que percibimos
cuando estamos despiertos. El
robodel DCMinidesencadena
unacrisis que amenazacon
romper lasbarreras entrelos
suefosylarealidad,lo quelleva
alos personajesaenfrentar
laposibilidad de multiples
realidades en convergenciay
colision.

Al explorar temas comola
identidad,lamemoriayla
percepcion, Konreflexiona
sobrelanaturalezadela
realidad. En este sentido, laidea
de posiblesuniversos enlas
obras de Kon permite explorar
lasinfinitas posibilidades de
existencia que puedenresidir
mas alla delo que percibimos,
como larealidad objetiva, al
ingresarenlasubjetividad de
cadaindividuo. )

Foto:
Los suefios
en Paprika
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La incorporacioén del concepto de multiverso dentro del
universo cinematografico de Marvel presenta nuevas
oportunidades y desafios alrededor de los nuevos
titulos de la franquicia. El lanzamiento de Spider-Man:
sin camino a casa es un ejemplo interesante de como
el concepto de multiverso elimina las lineas entre
franquicias anteriores y aumenta su longevidad.

* MARISABEL ATO

Foto: Iron Man, Capitan Américay Thoren Los vengadores/ Fuente: IMDb
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Isegundo milenio parece
haber traido consigo el inicio
delaépocadoradadelos
superhéroesenlapantalla

del cine. Desde X-men (Bryan
Singer, 2000), latrilogiade El
caballero de lanoche (The Dark
Knight. Christopher Nolan,
2005-2012), hasta Iron Man. El
hombre de hierro (Iron Man. Jon
Favreau, 2008), el cualdaria
inicio al fendmeno mundial: el
universo cinematografico de
Marvel (MCU, por sus siglas
eninglés Marvel Cinematic
Universe).Desde elinicio de
los 2000, nos brindé estreno
trasestreno de peliculas

de superhéroes, tanto de

gran calidad como otras que
simplemente se sumaban al
boom del género.

Esdurante este panorama,
ytrascuarentaafiosdela
primeraaparicion del personaje
enlos cémics, que MCU estrena
latrilogia de Sam Raimi: El
Hombre Arafia (Spider-Man,
2002),seguidapor ElHombre
Arafia 2 (Spider-Man 2,2004) y
ElHombre Arafia 3 (Spider-Man
3,2007),unasagade peliculas
quetraealavidaaalgunosde
losvillanos masreconocidos
deluniversode Marvely que
constituyé a Tobey Maguire
como elrostro de Peter Parker
paramuchos fans de Marvel.
Tansolo cinco afios después de
ElHombre Arafia 3,y dejando
latrilogiade Sam Raimisinun
final definitivo, el personaje
regresaalaspantallas con El
sorprendente Hombre Arafia
(The Amazing Spider-Man. Marc
Webb, 2012) y El sorprendente
Hombre Arafia 2 (The Amazing
Spider-Man 2. Marc Webb,
2014), conunaambiciosa
trama que apuntabaareunir
alosseissiniestros como el
enemigo principalya Andrew
Garfield interpretandoaun
Spider-Man con un sentido del
humorvividamente salido de
los cémics de Marvel.

Enparaleloaestos cambios
yalacancelaciénde esta
segunda sagasobre El Hombre
Arafia, el éxito entaquillade
Losvengadores (The Avengers.
JossWhedon, 2012) dacomo

culminadala primera fase del
MCU yelinicio delo que prometia
serunalargafranquicia. A ello

le sumamoslaadquisicién, por
partede Disney, de casitodoslos
titulos de Marvel, como parte del
plande expansién de suuniverso
cinematografico,lo cual dejabaa
los fans conlaexpectativade qué
ocurrira con ElHombre Araia, si
el personaje apareceriadentro
delMCUy,deserasi, quién seria
lapersonaqueloencarnaria. Esta
interrogante fuerespondidaen
el 2016, con el estreno de Capitdn
América: Civil War (Captain
America: Civil War. Anthony
RussoyJoe Russo) que marco el
ingreso de Spider-Manal MCU
enunaprimeraalianzatentativa
entre Sonyy Disney, lo que seria
esencial paralassiguientes fases
delafranquicia.

Sillevamoslacuenta, enun
periodo de aproximadamente
quince afios, hemosvistola
historiade Peter Parker en cines
tresveces, bajodireccionesy
actoresdistintos, conreinicios
completos del personaje. Sibien
estoyano parece tan extrafio
—especialmente ahora que
estamosviendo reinicios en
otros personajes como el Joker
en Escuadron Suicida (Suicide
Squad.David Ayer, 2016) y en
Joker (Todd Phillips, 2019); asi
como masrecientemente para
Batmanenlaentregaquerealiz6
Matt Reeves para The Batman
(2022)—, siestaba presente el
dilema de que Spider-Man, como
franquicia, no parecia obtenerla
misma continuidad de personajes
como Magnetoy el profesor
Xavier, quienes posiblemente
permaneceran en el imaginario
colectivo como lan McKellen

y Patrick Stewartporunlargo
tiempo.

Esto, sinembargo, encontraria
sufinal conelestrenode
Spider-Man: sin camino a casa
(Spider-Man: No Way Home.]Jon
Watts, 2021),la cualretinealos
Peter Parker delastressagasy
que, segun Box Office Mojo, esla
segunda peliculamastaquillera
del MCU hasta el momento (Box
Office Mojo, 2024).El casode
Spider-Man: sin camino a casa nos
presentauncontextointeresante,
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Fuente: IMDb

no solo sobrelo que nos depara
dentro del MCU, sino también
delarelaciénactual entrelos
estudiosenlo querespectaasus
franquicias, ylas posibilidades
quetraelainsercion del
multiverso paralalongevidad
deestas. Laaparicion de Tobey
Maguirey Andrew Garfield junto
al Spider-Man de Tom Holland,
asicomo el cameo de Charlie Cox
como Matt Murdock, abrenla
posibilidad a que las franquicias
de Marvel anterioresal MCU
continten existiendo, tanto
dentro como paralelamente
delas peliculas. Elmultiverso,
entonces, trasciende incluso los
derechos que cada estudio pueda
tener sobre un personaje,yledaa
SonyyaDisneylaposibilidad de
continuar conlosacuerdosalos
que hayan podidollegar sobre
elpersonaje de Spider-Man, sin
afectarnegativamente asus
propias franquicias. Al contrario,
la existencia de una franquicia
yano supone ladesaparicién
deotra, pues el concepto del
multiverso les permite continuar
con elementos de titulos
anteriores.



Enparaleloal MCU, laincursion
actual de Sony dentro del
multiverso traelos titulos de
Spider-Man: un nuevo universo
(Spider-Man: Into the Spider-
Verse.Bob Persichetti, Peter
RamseyyRodney Rothman,
2018)y Spider-Man: a través del
Spider-verso (Spider-Man: Across
the Spider-Verse.Joaquim Dos
Santos, Kemp Powersy Justin
K.Thompson, 2023), donde
hacenreferenciaalaexistencia
del MCU, al cual denominan
Tierra-199999. Spider-Verse
introduce como personaje
principal al Spider-Man de Miles
Morales, personaje que aparece
porprimeravezenlos comics
de Marvelenel 2011, dentro
delasaga Ultimate Marvel,
denominada como Tierra-1610.

Sihayunlugardondeel
multiverso verdaderamente
presentainfinitas posibilidades,
esenlaficciényelcine. El
multiverso es un concepto que
le ha permitido alos comics

de Marvelreinventar sus
propiashistorias masdeuna
vezyllevarun control sobre

qué eventos son canénicos

Foto:
Los
vengadores

dentrodelalineaprincipal.
Comoresume Tardive (2023)
para Screen Rant, el concepto
deotras dimensionesuotras
realidades existe en Marvel
casidesde susinicios, pero

el concepto de multiverso

se forma definitivamente
cuando Moore nombraala
linea candnica principal como
Tierra-616,lo que permitié
separar los eventos del canon
principal de otras historias
paralelas que buscan explorar
nuevos conceptos (Tardive,
2023).Este concepto, que

se puede trasladar también
alaspeliculasdel MCU, se
hace evidente hacia el final
delafasetresenAvengers:
Endgame (Anthony Russo
yJoe Russo, 2019), con los
viajeseneltiempo, y se vuelve
definitivo durantela cuarta
fase,coneliniciodelo que
serialasagadel multiverso,
que estaria conformada por
las fases cuatro, cincoy seis
(Levandoski, 2023).

Laimplementacion delasaga
del multiversoenlaescala
que el MCU propone es una

producciéon ambiciosa, no solo
porlacantidad de personajes
que maneja, sino también por
ladecisién deincorporarotros
productos de Marvel al canon del
MCU.Enunaentrevistasobre
WandaVision (Jac Schaeffer,
2021) para Variety, Kevin Feige
entraendetalle sobreladecision
detrasladar personajes del MCU
aseries en Disney Plus (Vary,
2021).Efectivamente, algunos
personajes clave dentro del
universo de Marvel no conseguian
suficiente tiempo en pantalla
bajolaslimitaciones de duracién
deunapeliculaque,ademas,
manejaelencostanamplios
(Vary,2021).Porseguirdentro
delmismo ejemplo, el personaje
de Wanda es central paramuchos
deloseventos que parecen
avecinarse, perosutiempoen
pantalladurantelas primeras
tres fases del MCU no permitia
desarrollar su personaje amayor
profundidad. Sin el contexto de
WandaVision, el estado mental
enel queseencuentraWandaen
Doctor Strange en el multiverso
delalocura (Doctor Strange

in the Multiverse of Madness.
Sam Raimi, 2022) no tiene
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construcciény, por ende, pierde
impacto.

Peroesaquidonde empiezana
surgirlos primeros problemas
delasagadel multiverso,
problemas que comparte el
MCU conlos comics de Marvel.
Altenerunnumero tan

amplio de titulos, no se puede
garantizar quelaaudiencia esté
aldiaentodosoquelleveel hilo
de cadanuevahistoriaincluida
dentro del multiverso.

Sihayalgo que tienen en comun
los eventos de Marvel Comicsy
los del MCU, eslaexistenciade
guias de fans sobre qué titulos
no te debesperder parapoder
entender o seguirleelhiloa
cadaevento. Si observamos
laslistas de estrenos que
conformanlasfasesunoy
dosdel MCU, encontramos un
promedio de cinco peliculas
sobre héroesindependientes
que apuntan haciaunapelicula
eventoy que unen las tramas
delas peliculasindividuales
haciaun objetivo en comun.
Este formato se vuelve mas
ambicioso durantelafasetres,
la cual cuenta con nueve titulos
ensolitarioy dos peliculas
evento. Sibien esto aumenta
elritmo de produccion,
contando estafase hastacon
cuatro estrenos durante un
mismo afio, al menos todos

los elementos centrales para
lahistoriase encuentran en
un mismo formato.Y aunque
Marvel yahabfaincursionado
enseries televisivas antes
delafase cuatro, comolas
colaboraciones con Netflix o
enAgente Carter (Agent Carter.
Christopher Markusy Stephen
McFeely, 2015-2016), estas
series eran mas unaextension
deluniverso que unaparte
esencial paraentenderla
faseenlaque se encuentran
laspeliculas (Vary, 2021).En
cambio, conlallegadadelas
producciones de Disney Plus,
también empezamosanotarla
presenciadelasseries dentro
delas guias paraentender

los eventos de cada fase, pues
comparten personajesy temas
centrales parael desarrollode
las peliculas.

%

Enel 2023, Los Angeles Times
realizé entrevistasaalgunos
fansde Marvelenelareade
L.A.sobreel estado actual
delafranquicia, donde se
encontraronreacciones mixtas
encuantoalatrayectoria
actual. Sibien hay un consenso
general de quela franquicia

no estd en crisis, si se comenta
sobrelasobresaturacion de
estrenosylapreocupacion

por mantenerlacalidad delos
productosenlugardelanzar
tantostitulos casisin descanso
entresi(Brownetal., 2023).
Estosevereflejadotambiénenla
taquilladelaspeliculasdel MCU
yenestudios citados enlamisma
publicacién. Sibien no podemos
negar quelafranquiciadel MCU
contintiasiendo altamente
lucrativa, sipodemos afirmar
queel génerode superhéroes,
yenespeciallostitulos que
pertenecen a Marvel, estan
saturando las pantallas.

En contraste conlas primeras
etapasdel MCU, donde
contadbamos con un nimero
mas pequeilo de personajes
que, en sumayoria, se
introdujeron en sus propias
peliculas paraformarunsolo
grupo (Losvengadores),yal
observarel panoramaactual,
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Foto:
ChrisEvans
comoel
Capitan
América

podemos verificar que no solo
contamos con muchos mas
personajes clave paralahistoria,
sino también conla posibilidad
delaexistenciade varios grupos.
Incluso, algunos de estosyase
ven venir oya fueron anunciados,
como The Thunderbolts (Jake
Schreier, 2025), como también
vamos presenciando lainsercion
de personajes como Tommy y Billy
Maximoff, Kate Bishop, Cassie
Lang, América Chavezy Kamala
Khan, quienes dejan abiertala
posibilidad delaapariciéon de
grupos como The Young Avengers
o The Champions. Sibienlas
fasesactuales parecenestar
planeadas porlomenoshasta
Avengers: Secret Wars (2027),la
insercion de tantos personajes en
un periodo tan corto de tiempo
podriasugerir que, incluso,

con eluso de otros formatos,
como lasseries de Disney Plus,
seabarcan mas personajes de

los que se pueden desarrollar
apropiadamente.

Levandoski (2023), paraScreen
Rant, refiere otro punto de
importancia cuando se adaptan
los conceptos del multiverso
dentrodel MCU, y es que el uso
de tantos estrenos, incluso el uso
dediferentes formatos dentro
de plazostan cortos de tiempo,



Fuente: IMDb

EL CONCEPTO DEL MULTIVERSO APUNTA A DARLE
UNA LONGEVIDAD SIMILAR A LA DE MARVEL COMICS
AL MCU, GRACIAS A LA POSIBILIDAD DE INSERTAR
NUEVAS HISTORIAS Y PERSONAJES, PERO TAMBIEN

DE REINICIAR CIERTOS EVENTOS. SIN EMBARGO,
ALREDEDOR DE ESTE ULTIMO PUNTO, TAMBIEN EXISTE
EL RIESGO DE ALARGAR DEMASIADO UNA MISMA
HISTORIA O DE SOBRESATURAR A LA AUDIENCIA

CON DEMASIADOS ESTRENOS, HASTA EL PUNTO

DE HACERLOS ABANDONAR ALGUNOS TITULOS O,
INCLUSO, A LA FRANQUICIA EN SU TOTALIDAD.

parece estar afectandola
cohesion entre las historias
ylasreglas que definenal
multiverso del MCU. Existe
unamezcla de conceptos,
entre universos alternativos,
lineas de tiempo alternasy
dimensiones paralelas, que no
han terminado de cementarse
(Levandoski, 2023). Estas
nuevas fasesdel universo de
Marvel no solo introducen
personajes nuevos, sino
también conceptos que
debenser clarosatravés
delosdistintos titulosdela
franquicia para que el publico
pueda sentir que todos estos
titulos existen enrelacién los
unos conlosotros.

Entonces, lainsercién del
multiverso dentro del MCU
presentatanto oportunidades
comoriesgosen cuantoa
sunarrativay formatos. El
concepto del multiverso
apuntaadarleunalongevidad
similaralade Marvel Comics
al MCU, graciasalaposibilidad
deinsertarnuevas historiasy
personajes, pero también de
reiniciar ciertos eventos. Sin
embargo, alrededor de este
ultimo punto, también existe
elriesgo de alargar demasiado
unamisma historiaode

sobresaturaralaaudiencia con
demasiados estrenos, hastael
punto de hacerloso abandonar
algunostitulos o, incluso, ala
franquicia ensutotalidad.

En conclusion, podemos

decir quelas peliculasde
superhéroesno parecen tener
unatendenciaadesaparecer,
pues se contindan estrenando
titulos lucrativos; sin embargo,
no necesariamente son una
apuestasegurasolo por
pertenecer auna franquiciaen
particular. Existe todaviaun
balance entre ver unapelicula
porque forma parte de un
todoyverlaporque cumple
conlacalidad einnovaciéon
que el publico demanda. En
este contexto, el concepto

del multiverso presenta
nuevas oportunidadesy
desafios cuando genera
nuevas historias, yaque

no solo permiten explorar
girosinteresantes, como
intercambiar o afiadir
personajesy escenarios
nuevos, sino también
recuperar elementos de
franquicias anteriores, lo

que extiende su periodo
devida.Esto, sin embargo,
deberealizarse tratando

de mantener calidad e

ideasnuevas, pues el valerse
unicamente de lanostalgiayapego
por personajes anteriores no se
sostienealargo plazo; ademas,
alargar historiasmasalladelo que
tienen paradar puede traer como
consecuencialapérdidadeinterés
por parte del ptiblico. )
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En una parte
y en un
el cine -
contemplativo

iempo

en laerade

¢Aquién carajo leimporta cudn
largo esun plano?
David Lynch

aceremonianimero 95 delos
premios Oscar dio por ganadora
como mejor peliculadel afio
2022 alamultiversal Todo en
todas partes al mismo tiempo
(Everything everywhere all at
once.Daniel Kwany Daniel
Scheinert). Este galardén marcé
oficialmente, por decirlo de
algunamanera, el zeitgeist de
loque dominé gran parte de
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laindustria cinematografica
hollywoodense y mundial: el
cine de multiversos. Claro esta
que estatematicadeviene de
laqueimperé enladécadadel
2010 en adelante: Marvelylos
superhéroes.

Laeradelospersonajesde
comicsllevadosalagran
pantallatuvosuinicioa
mediados deladécadadel 2000

y los

y,enadelante, se fue construyendo
una coleccion de filmes que, si
bienalgunos se defendian ensu
soledad, funcionaron como partes
deunmosaicomasgrande que
debiaunirse cual rompecabezas
parapoder apreciarse en conjunto.
Asi, los eventos de unacinta como
Los Vengadores (The Avengers.
JoshWhedon, 2012) no podrian
entenderse en sucompletitud

sin habervisto previamente las
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El 2022 fue un afo en el que destacaron dos modelos
de filmes muy distintos: por un lado, una pelicula del
cine de multiversos, que venia del auge de.Marvel, fue
premiada por los Oscar como mejor pelicula; y, por el
otro, una del cine contemplativo que fue encumbrada
como la mejor pelicula de la historia por la revista
Sight & Sound. En este articulo, se busca profundizar
en las diferencias entre ambas propuestas y senalar
la fuerza y resistencia del cine lento en una época
dominada por blockbusters.

adaptaciones filmicas de Iron
Man, Hulk, Capitan América,
Thory demas personajes. Dela
mismamanera, resultariauna
tarea complicada seguirlos
eventos de Avengers: Endgame
(Anthony RussoyJoe Russo,
2019) sin conocerlo que pasé
justamente en Los Vengadores,
aligual contodolo que vino
después.

El contenido diseminado en
multipleslugares dapistas
también para comprender

mejor lasituacién de este
cine.Y habria que enfatizar

el término contenido, pues
dichaindustriano selibra
facil delasacusacionesensu
contrade ser unamaquinade
hacer dinero; ademas, como
demostroélasituaciondela
pandemia, impulsé los estrenos
através delaplataformade
streaming Disney+y cedi6
ante el pulso generacional

de quererverlo todolo mas
rapido posible parasatisfacer
lanecesidad de consumo.

Foto:
Delphine
Seyrigcomo
Jeanne
Dielman

Fuente: Film Grab

Entérminossociolégicos de
Bauman, estarfamos ante una
suerte de cineliquido que fabrica
cintas de maneraindustrial
paraconsumir, descartary
pasarrapidamenteal siguiente
“producto”. Estollevaaestablecer
unritmo de trabajo mecanizado
queresultaen peliculas de dudosa
calidad y condicioneslaborales
cuestionables (como sucedi6 en
latltima entrega multiversal de
ElHombre Arafia animado), lo que
nosllevaacuestionarnos: jel cine
seveyelcontenido se consume?
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(Dénde se dibujalalinea que
separaaestos dos conceptos? El
cine de masas frente al cine de
nicho o de autor estambién una
discusion que entraatallaren
este contexto.

Frenteal auge quealcanzd el
cine de multiversos,y amanera
de contraparteideolégica, en

el 2022 larevistabritanica
especializada en cine, Sight

& Sound, publicé unalistade
“lasmejores peliculasdela
historia”, tal comolo hace
cadadécadadesde 1952.La

que ocup6 el primer puesto
fuelacintajeanne Dielman,

23 quaidu Commerce, 1080
Bruxelles (1975) delabelga
Chantal Akerman. Consus 3
horasy 22 minutos de duracion,
ysusilenciosoretrato dela
monotonia que ahogaauna
mujer, logré imponerse por
sobre otras peliculas que
ocupabanlacimaenanteriores
listas. Entonces, esta propuesta
de Sight & Sound, que no solo
buscareivindicarlaobradeuna
gran cineasta como Akerman,

ente: Esquire

sinotambiénaunestilode
cinerupturista que desafialos
modelos, entradellenoenla
conversacionactual y funciona
como respuestaal dominio
delostiempos presentes.Un
cineal que, con fundamento,
Martin Scorsese catalogd

de “parque de diversiones™?,
un cine multiversal que
estasujetoaplataformas

de streaming que ofrecen la
oportunidad al publico de
consumir un contenido sin

fin (todo) en cualquier lugar
(entodaspartes) y de forma
simultanea (al mismo tiempo)
conotrosusuarios —yano
espectadores—.

Contrario aeste “parque”, el
cine contemplativo seabrey
se presenta como un amplio
bosque calmadoy silencioso.
Esuno que “nosdisponea

Foto:
- Stephanie Hsu
Elntimero 23 del 2020 de esta enTodoala
revistaahondaenladiscusién que
generélodichoporScorseseatraves ~ V€Z€N todas
delarticulo “;Quéesel cine? Una partesal

preguntasobre eluniverso Marvel”
de Marisabel Ato.

mismo tiempo
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alejarnos deuna culturadela
velocidad, que modificanuestras
expectativasdelanarracion
filmicaynos sintoniza conunritmo
mas libre” (Flanagan, 2008, parr.
3).Siestas peliculas multiversales
estan cargadas deaccidn,
velocidad, multiples personajes
yestan hechas condecenasy
decenasde millones de ddlares,
las peliculas del denominado cine
lento muestran con premeditada
austeridadlas posibilidades de
unlenguaje audiovisual mas
distendido, elongado, en dondela
tranquilidad dilatada de sus formas
juegaunrolimportantisimo.
Mucha gente podra pensar que
enestas peliculas “no pasanada”,
peroseequivocan. Lo que pasaes
eltiempo. Laausenciadeaccion,
entretenimiento, ritmo frenético
y demas cualidades ajenasa
estecine estan contrastadas
conelverdadero movimiento:

los segundos, minutos y horas.

Es el manejo, fijacién y paso

del tiempo una condicién meta

y extracinematografica que
interpelaalaaudiencia; también
esquererafianzartodaviamas




Fuente: IMDb

el pactointrinseco entre
espectadory pelicula. Tales

el casodelacintade Chantal
Akerman, Jeanne Dielman,donde
unopuedeveryesperaraquealgo
ocurra, peroyaestasucediendo
(Winter, 2022, parr.9).

Ahorabien, “lamejor pelicula
delahistoria”,peseaserde
1975, posee mayor afinidad
conlostiemposactuales que
layamencionada ganadora
del Oscar, Todo en todas
partes al mismo tiempo. Claro
que estatambién conversa
conelcine del presenteasu
modo; sin embargo, Jeanne
Dielman sintoniza mejor con
el presente al ser pionera del
cine feministayabordarla
problematica de unamujer en
un mundo machista (Batlle,
2022).En cambio, Todo en
todas partes al mismo tiempo
(de)muestrasuslazosconel
tratamiento normativo de
laactualidad mediante sus
formas (el montaje apresurado,
elbombardeo de color, la
recuperacion de “antiguas
estrellas de cine” ylaresolucién
—entre simpley simplona—
delterceracto) y sufondo:

unacinta que hablasobrela
aceptacion deinmigrantes,

de personas condistintas
orientaciones sexuales, los
cambios generacionales

y, claro, supropuesta casi
marvelescadelos multiversos.
Noresultasorprendente que
figuren como productoreslos
hermanos AnthonyyJoe Russo,
responsables delas entregasde
Los Vengadores, mencionadas
lineasarriba.

Ensuma, el cine de multiversos,
almenosenlaactualidad,
estdmuy sujetoalasformas
narrativas delas peliculasde
superhéroes. El enfoque que

le da Todo en todas partes al
mismo tiempo amaga con querer
experimentar conlatematica
delosuniversos; sin embargo,
y como sefialabaIsaac Leén
Friasen 1966, “lonovedoso,
original, anticonvencional ...no
siempre esvalioso” (Leén Frias
& DeCardenas, 2018,p.57).Es
enteramente entendible, eso

si, que el cine de multiversos
encarne la esenciadel consumo
(y, por consecuente, del cine)
actual en sus formas, pues
losavances tecnoldgicos,

Foto:
Delphine
Seyrig e
Yves Bical
enelclasico
de Chantal
Akerman

descubrimientosy demasnos
acercanmasa querer alcanzar
ese mundo de cienciaficcion
hipermoderno.

Las generacionesactuales
sonlas que quieren tener,
grabar, fotografiar, likear,
compartir, consumir todo
entodaspartesyalmismo
tiempo. Esta posibilidad de

ver —cinematograficamente
hablando— todoslos universos
posibles, de hacer multiples
viajesentrerealidadesy
dimensiones, de experimentarlo
todo,vamuyacorde aun
presente donde las personasse
comunicanatravés de su propio
multiverso: el metaverso. En
estelugar, pasan tiempo en
realidadesvirtuales, mas no
enelmundoreal,ydondeel
internetles permitaenlazarse
(o enlazarlosdispositivos que
yason extensiones nuestras)
através deimagenes, sonidos,
videos, otras personas,
contenido, etcétera, de cualquier
parte del mundo. El cine de los
multiversos esun cine de este
tiempo paraun publico de este
tiempo. En palabrasde Eduardo
A.Russo:
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Sondécadasde
enfrentamiento a pantallas
electrénicaslas que
hanmoldeado nuestras
formas de consumo,
manipulaciéony producciéon
cinematogréfica.Un

nuevo tipo de espectador
seponeapruebaa

diario, enredandose
conlamultiplicidad de
posibilidades que ofrece
larealidad multimedia

y contribuyendo a esta
imparable mutacion.
(Russo,2011,p.5)

No obstante, el montaje
velozen el cual se regocija

el cine multiversaly el de
superhéroesno es inicamente
algode este siglo. Sergei
Eisenstein, conocido como
uno de los padres del montaje,
yaaplicabaunritmo enérgico
y dindmico en sus peliculas
desdeladécadade 1920.
Enun estudio comparativo
entre algunasde sus obras
encontraste conotrasde
Andréi Tarkovski, se hallé que
mientrasladuraciéon media
delosplanosde este cineasta
erademasde 36 segundos,los
de Eisenstein apenasllegaban
a3segundos. Asimismo,
Eisensteinlogro superarlos
160 cortesenunaescena,
mientras que Tarkovski

llegé afilmarescenasde
unasolatoma (Gonzales,
2020).Perohayunagran
diferencia entre, por ejemplo,
lamaravillosasecuenciadel
cochedebebéenlasescaleras
en Elacorazado Potemkin
(Bronenosets Potyomkin.
Sergei Eisenstein,1925),
donde a partir de un montaje
muy rapido se dilatan los
segundosy generanunacarga
emocional fuerte,y unaescena
de Capitdn América: el Soldado
de Invierno (Captain America:
The Winter Soldier. Anthony
RussoyJoeRusso,2014),enla
que Steve Rogers se enfrenta
aun helicéptero enemigo.
Estolonarranenunpoco

mas de 45 segundos conun
poco menos de 45 cortes, con
planos aproximadamente de
1segundo. El montaje rapido,
eneste caso, obstaculizaun
pocolaemociondelaescena

pues, sibien transmite ese heroismo
propio del Capitan América, es todo
tanrapido que funciona mas como
unvehiculo gratuito deaccién que
como herramienta paraestablecerel
tono delaescena. Pareciera, incluso,
un Capitan América fragmentado
producto de tantos (re)cortes.

Claro que este tipo detallesno
alejanalacintadelos Russodeser
unamuy buenaentregadel cine de
superhéroes.

Deregreso aJeanne Dielman,

Chantal Akermanlogra con éxito
retrataryrepresentarlamonotonia
mecanizadadelavidadelaamade
casaque protagonizasupeliculaa
travésdelalentitud delasacciones,
surepeticiony silencio, supuesta
enescenaacogedoraperoincémoda
yunaedicion que deja fluir cada
escenaconunletargo particular para
establecer un tono tan pasivo que
resultainquietante. Elmontaje delos
cortes, entonces, consigue fijar bien
elritmo, pues sino serfa meramente
unmedio estilistico (Tarkovski, 2002)
opodriadesentonar conlaideaque
buscaproponerlapelicula. Denada
servirfanaqui cortes que nosagilicen
lasaccioneso que haganalacintamas
vistosaollamativa. Pensemosenesos
cuarentaplanos deunsegundo del
Capitdn Américacuando derribaun
helicéptero: nuncadiremos que una
peliculaestd bien montada porque
enellahayamascortes (Murch,

2003).Y sibien Jeanne Dielmanno
presentahelicopterosenllamas,
explosiones, motocicletas, escudos
metalicos estrelladosy demas, se
defiende con efectividad en el tedio
quetransmite. Alrespecto,comenta
JessicaWinter que “el aburrimiento
fijado firmemente en espacio, tiempoe
intenciéon es muy distinto al que siento
viendo el estroboscopico eincoherente
montajearebanadas que dominagran
partedel cine contemporaneo, desde
blockbusters de franquicias hasta
premios Oscar de edicién” (Winter,
2022, parr.8).

Consideremostambiénla cuestion
de autor cuando hablamos del cine
multiversaly el cine contemplativo.
(Hay algo que realmente, en esencia,
distingaalasentregasde El Hombre
Araria de Jon Watts de las de Doctor
Strange? Claro, que lasegunda

de este ultimo muestraalgunos
toques distintivos delaobradel
buen Sam Raimi, pero todos estan

52 VENTANA INDISCRETA 31 | Universidad de Lima

sujetos —y ajustados—alas
férmulasnarrativas de Marvel.
Otro ejemplo: Spider-Man: un
nuevo universo (Spider-Man:
Into the Spider-Verse. Bob
Persichetti, Peter Ramsey

y Rodney Rothman, 2018)?

y Spider-Man: a través del
Spider-verso (Spider-Man:
Acrossthe Spider-Verse. Joaquim
Dos Santos, Kemp Powersy
Justin K. Thompson, 2023)
poseen facturasidénticas, un
ritmo trepidantey efectivo,
unaaccioén que no cesayunas
imagenes querealmente
exploranlasposibilidades
tantodelaanimacién como
delarepresentaciondelos
multiversos en pantalla. Pese
asusmerecidoslaureles,
ninguna presentaevidencias
deunamarcaautoralyambas
tienentresdirectores distintos.
Sisevieranlasdos peliculasde
unasentada, sin saber quiénes
las dirigieron, podriaasumirse
que setratadelas mismas
personas. Tampoco se trata,
claro,dedesdefiarel cine de
multiversosy superhéroes
porsusinherentes tematicas,
tratamientosy personajes,
menos por suaudienciaobjetiva,
puesseriacaerenundiscurso
queoscilaentreloelitista,
puritanoy snob.Que una pelicula
estédirigidaaun publico
selectonoledaporsicategoria
estética. Deigual modo, dirigirse
aun publico mayoritarionole
resta, menosleimpide, tener
valorartistico (Le6n Frias & De
Cardenas,2018).

Enlineas generales,lo que
motiva este texto esuna
cuestion de montaje. Ante las
yamencionadas caracteristicas
del cine multiversal, el cine
contemplativo resulta una
propuesta provocadora
dentro de su pasividad
ritmica, pueslellevalacontra
alasformasnormativas
mainstream.Enrespuestaala
demandaderapidez, acciéne
instantaneidad, el cinelento

2Como coincidenciay paraampliar
lasdiferencias expuestas, enese
mismo afio se estrené La florde
Mariano Llinas, unacintadetrece
horasde duracion.



ofertaun “énfasis pronunciado
enlaquietudyeldiaadiaque
no apeladirectamenteala
nocidn abstractade ‘lentitud’,
sinoaunaestéticadelo

lento” (Flanagan, 2008, parr.
3); unaeconomiade planos
que deviene enunariqueza
expresivaynarrativa.

Enlaactualidad,yenlos
tiemposde Marvely otros
blockbusters, este otro cine
desaffatambiénlos modelos
narrativos®. Como vimos,
Todo en todas partes al mismo
tiempo tiene unaestructura
muy clasicadeinicio,nudoy
desenlace (uno subrayado, por
cierto),albergadaencierto
facilismo que suimagineria
llamativabusca camuflar,uno

3Sibiensehablade undesafio que
parecieratener solamente relevancia
cinéfila, se tratatambién de unasunto
de “vida o muerte”, como demostro
elchino HuBo consucintade casi
cuatro horas An Elephant Sitting

Still (Da Xiang Xidi Erzuo, 2018), que
trassuestreno opté porelsuicido
luego de distintos problemas conlos
productores que buscabanacortar
sucinta.

Fuente: Rockdelux

que puede servisto de forma
recurrente enlas peliculas
actuales. Pese a sus tematicas
futuristas, muchas propuestas
no son novedosasy, pese a

su contexto eideologia (pos)
modernay sus herramientas
tecnolégicas, “el cine de hoy es
muy antiguo” (Calvo etal., 2024).
Lacuestion del modeloladetalla
bien Lucrecia Martel:

Unprotagonista quiere algo,
hay un obstaculo que puede ser
otro, eso generaun conflicto.
(Venadiariounaférmulaque
puedarepresentar o contar

lo que nos pasa, sobre todo
lomasdelicadoy curioso?
Hemostratadode encorsetar
laexperienciahumanaconuna
estructuraquenodacuentade
todo, preformaacontecimientos
ylosconvierte en
enfrentamientos. Ese modelo
narrativo es bélicoy debemos
abandonarlo. (Martel, 2023)

Lalibertad de pensar
directamente es también

un factorimportanteenla
comparacion. Decia el editor
Walter Murch, en el documental
The Cutting Edge: The Magic

Foto:
ChrisEvans
en Capitdn
América: Civil
War

of Movie Editing, que dejar
“reposar” un plano por mas
tiempo permitiaal espectador
evaluareinterpretar mejor

lo que estabaviendo (Apple,
2024).Enlamismalinea,
Matthew Flanaganindica
quesonlaslargastomas

las queinvitananuestros
ojosadeambular dentro de

los parametros del cuadro,
aobservardetalles que
permanecerian ocultos
mediante unaformamas agil
denarracién (Flanagan, 2008,
parr. 2). Tarkovski, por suparte,
asumialasiguienteidea:

El“cine de montaje” no
permiteal espectador

que sometaloqueveen
lapantallaasupropia
experiencia. Esetipode
cine planteaenigmasal
espectador ...pero cada
uno de esos enigmas tiene
unasolucién formulada
verbalmente contoda
precisién. [Eisenstein]
arrebataal espectadorla
posibilidad de tomar una
posturapropiaal percibirlo
que le muestra en pantalla.
(Tarkovski, 2002, p. 144)
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cincoynueve segundos paséa
estarentredosy ochosegundos
enlosnoventa (como secitaen
Flanagan, 2008). ;En cuantos
segundos se encontrard ahora?

Finalmente,y como breve
esperanza, hay todavia
cineastas que hoy en diano solo
seenfrentanaunaatenciéon
deficiente y un publico que
exige poco, sinotambiénaun
modelo narrativo. Mencionaba
IsaacLeo6n Frias (2021)
L ok, T el que uno delosrasgos que

= e - SRR Ty mostraba el cine de autor en
| Fuénte:IMDb-"* E S t e los comienzos deladécadadel
' 2000 era el ritmo distendido

Resultaria casiimposible, por de Twitter, con mensajes Foto: ylatemporalidaddilatada.
tanto, pensar en primeros que no pueden superar los Spider-Man: ~ Ademas, mencionaaBélaTarr,
planoslargosysilenciosos 140 caracteres; de TikTok, unnuevo  LisandroAlonso, NuriBilge
(jcontemplativos!) de los convideos que no pueden universo  Ceylan, Pedro Costa, Hou Hsiao-

rostros de el Hombre Araiia,
Capitdn América, Iron Man,
Thor, etcétera, por un asunto
simple:las peliculasde
superhéroes “no pueden ser
aburridas”. Pero claro que
algunaslolograny concreces.

Detodos modos, sihablamos de
laposibilidad de pensamiento,
;quéreflexiéon podria

proponer unaediciénllenade
planosintermitentes, caside
parpadeos? Consideremos no
soloa Marvel, sino también
alaentregamultiversal que
premid la Academia. Todo en
todas partes al mismo tiempo
tiene, inclusive, planos que son
literalmente un cuadro. No
hablo de pinturas enmarcadas,
sino deimagenes cuya duracion
eslamas minimade todas. ;Hay
chancederazonar o cavilaralgo
con planos que se extienden
por1/24 desegundo? Claro

que no es esanecesariamente
laintencién del directory,sin
embargo, tal situacién se condice
conelpanoramade consumo
mediaticoreferido enlos
parrafosiniciales de este texto.

Larelaciéndelabrevedaddelos
planos con el entretenimiento
comprimido queimperaenlos
tiempos que corren se explica
también porrazones que

estan fueradelas decisiones
directorales, como dice Joan
Ferrés: “Estamosenlaera

excederlos 60 segundos; o de
Instagram, cuyas storiesno
puedenirmasalladelos 15
segundos” (como se citaen
Aguaded & Pérez-Rodriguez,
2021, p.3).FerréscitaaPatino
paramencionar el attention
span*de nueve segundos del
ser humano (uno mas que
elpez) y como, pasado este
tiempo, nuestros cerebros se
desenganchany necesitanun
nuevo estimulo, unanueva
sefialy alerta (Patino, 2020,
comosecitaenAguaded &
Pérez-Rodriguez, 2021, p 3).

Quizaloanterior puede

dar pistas del porqué delos
montajes estroboscopicosa
rebanadas: ;si Twitter, ahoraX,
TikTok e Instagram delimitan
en espacioytiempo todo,

por quéelcine, queahoraes
también “contenido”, nolo
hacetambién ensusplanos? En
este sentido, Flanagan (2008)
sefialaque desde 1990 el cine
demasashaestado sujetoa
modos que se han esforzado en
amplificarlailusién derapidez.
Ademas, de acuerdo con David
Bordwell, no solola continuidad
intensificadasevolvi6la
plataforma predeterminadade
estilo del cine mainstream, sino
que también el plano promedio
deunaproduccidondelos
setenta, que oscilabaentrelos

*Capacidad deatencion.
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hsien, Abbas Kiarostami, entre
otros, paraluegoindicar que
enestos tiemposlo que guia
este cine esladensificacién
narrativaylahiperduracién
(Le6nFrias, 2021).Enépocas

de Marvelylos multiversos,
seestrenaron 24 frames
(AbbasKiarostami, 2017),
Wifiaypacha (Oscar Catacora,
2017), Memoria®(Apichatpong
Weerasethakul, 2021), Days
(TsaiMing-Liang, 2020), La
ruleta dela fortunay la fantasia
(Glizen tos6z6,2021°) y Drive

my Car (Doraibu mai kd, 2021),
ambas de Ryusuke Hamaguchi,
Godland (Vanskabte land. Hlynur
Palmason, 20227), Cerrar

los ojos (Victor Erice, 2023),
Dentro del caparazén del capullo
amarillo (Bén trong vo kén vang.
Pham Thien An, 20239), Los
Delincuentes (Rodrigo Moreno,
2023)y Sobre hierbas secas
(Kuru Otlar Ustiine. Nuri Bilge
Ceylan, 2023).

SEstrenadaenel 26 Festival de Cine
de Lima PUCP (2022).
¢Estrenadaenla7.?Semanadel Cine
ULIMA (2021).
7Estrenadaenla8.?Semanadel Cine
ULIMA (2022).
8TantoelregresodeErice comola
cintade Thien Am, conunaireal cine
de Weerasethakul, fueron estrenadas
enla9.?Semanadel Cine ULIMA
(2023).

?Lacintadel argentino Moreno, al
igual queladel turco Bilge Ceylan, se
estrenaronenel 27 Festival de Cine
de Lima PUCP (2023).



Todos estos titulosno hacen
sino confirmarnos que, pese
aserunaminoriaescondida
entre eltiempo distendidoy
peseaquerersaliradelante
entiemposde superhéroesy
multiversos, el cine lento atin
semantiene convidaen cada
plano. Detodos modos, como dice
RogerKoza (2022): “Pordarnos
laposibilidad de ver unapelicula
de Ant-Man, luego una de Nuri
Bilge Ceylany cerrar conotra
de Buster Keaton®, el cineesel
verdadero multiverso”.
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El cine de terror ha mostrado la interacciéon de otros
universos o realidades que, segun el cédigo que lo define, son
mortales o incitan a la maldad. Estos universos, designados
como el mas alla y la realidad terrenal, son ejemplos del
funcionamiento de universos paralelos o multiversos que
coexisten en un género que puede ser entendido como un
universo semantico. Esto se plantea en correspondencia con
la categoria de semiosfera, propuesta por luri Lotman, lo
que permite identificar a los universos cinematograficos o
multiversos, en general, como universos semanticos.

* ERIck BERNARDO SUASTE MOLINA!

Foto: Freddy contraJason/Fuente: IMDb 1Doctor en Ciencias Politicasy Sociales dela UNAM.
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ntroducciéon: multiverso, ¢una
categoria semiética?

Enelterrenodelafisica, el multiverso
puede definirse como “un conjunto
deuniversos, pero con ciertas
propiedades” (Gangui, 2020, p.75).
Estoconduceaunaseriede
consideracionesacercadel término
ylas diferentes concepciones que
existenacercade él,desde el enfoque
delasciencias exactas. Segin Gangui
(2020), se entiende al universo como
“latotalidad, todo aquello que existe,
existié o existirdalgtiin dia; el espacio-
tiempo Unico, conexo (es decir, conexo
localy causalmente), poblado de
camposy materia, del cual nuestro
dominio césmico (en expansion,
observable) estansdlounaparte”
(p-72).

En cosmologia, lateoriadel big bang,
olagran explosion que originé el
universo, esunade las teorias méas
aceptadas. Esta explica que la materia
que compone al universollegé a
unatemperaturay densidadestan
altas, que explotd y se expandid. El
efecto posterior fue la formacion

de particulas subatémicas, atomos
que, debido alagravedad, formaron
galaxias. Pese a quela cosmologia
contemporanea (tomando ese
periodo como lo que va del siglo xx1)
hapuesto sobrelamesael debate
cientificoy filoséfico acercade quées
aquello que denominamos universo,
parece que laaprobacién sobrela
validez delateoriadel big bang es
amplia; de ese fendmeno, se retoman
procesos que permiten explicarlas
caracteristicas del multiverso.

Estenoesuntrabajo sobre
cosmologia, pero siconsidero
necesarioretomarsoloun parde
nociones que, en menor o mayor
grado, aparecen, yaseaimplicitaso
explicitas, enlafilosofiaylateoria
social. Laprimeraesladeladistancia
maxima, es decir,ladel horizonte
observable del propio universo en el
quevivimos, el cual se expande, no
esinfinitoy terminadonde alcanza
nuestramirada, o bien hastadonde
podamos (o nos atrevamos) realizar
mediciones, de modo quelo que se
hallamaésalld de esadistancia, atin no
puede ser observado®.

1Lanociénde horizonte de conocimiento
también se halla, por ejemplo, en Martin
Heidegger, quien en el Sery tiempo
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Lasegundanociénesla
presencia de dominios
independientes (y causalmente
separados) del nuestro. Una
hipotesis es que el universo
sigue acelerandose, peroquela
expansion se ha desacelerado:
sielhorizonte aumentaun
afioluz por cadaafio que pasa,
esos diferentes dominios (o
bien universos desconectados)
podriansolaparse conel paso
del tiempo (Gangui, 2020, p. 73).
Lanociénde que pueden existir
multiplesregiones causales
provocadas porlaaceleracién
deluniverso, pero que no
tenganrelacion causal conla
nuestra, no esunanociéondela
cienciaficcion; al contrario, es
unaque estarespaldadaporla
teoria cuantica, el relativismo,
entre otrasteorias. Pero
laexistenciade universos
paralelos haalimentadola
imaginacién de otrosyel
contacto entre ellos se havuelto
fuente de especulaciony de
entretenimiento.

Enelcine, enafiosrecientes, el
multiverso se ha presentado
antelos espectadores como
laexistenciade diferentes
universos que coexisten de
manerasimultanea, aunque no
siempre estén en contacto.No
obstante, el interésradicaen
que se ocasione un evento de
alteracion delarealidad que,
en consecuencia, modificarael
tiempoy espacio delosotros
universos. Ello genera que estos
seunan, yaseaconelcruce
narrativo entre historias, la
aparicion de personajes de
otromundo, los guifios a otros
universos, los easter eggs
opistas queaparecen para
construir unanarrativamas
grande, o bien que la propia
peliculase conviertaenel
elemento de unanarracién mas
grande, lo que convierte acada

(1927/1971) discute acercade
laexistenciadel seratravésdel
concepto de Dasein (‘ser-ahi’) enel
mundo, el cual se desarrollaenuna
temporalidady siempre dentro de
un horizonte trascendental en el
queindagaacercadelosfenémenos
desumundo, pero siempre, hasta
donde existe unlimite uhorizonte de
conocimiento.

entregaenunepisodio masde
lo que hemos conocido como
evento multiversal.

Espacioytiempo sondos
categorias que, en cosmologia,
componen al multiverso,
peroque,deigualmodo, se
hanempleado enlas ciencias
socialesy humanidades para
explicar como comprender,
interpretary construir el
mundo. Como seres humanos,
nos entendemos en el aqui
yelahora, perolafilosofia
tambiénnos hahablado sobre
lapotenciadelamenteydel
cuerpo pararecordar el pasado
yadquirir (virtualmente)
habilidades que pueden
practicarse en el futuro.
Ademas, dichas categorias
sonrelativasal cine: el tiempo
delaimagen en movimiento
yelespacioenelquela
accionsedesarrolla. Porello,
ambas pueden convertirse
enunidades de anélisis
cinematografico.

Existen otrasformasde
estudiar el multiverso. Enel
casodelacomunicacion, como
disciplina que se extiende enel
campo delasciencias sociales,
de manerageneral, estudialos
procesosde significacidén que se
construyen entre participantes
del proceso comunicativoy,
portanto, enlainteraccién con
otrasrealidades que noson
lasnuestras, es decir,lo que
conocemos Como universos
simbdlicos. Estos universos
son el centro o matrizde todos
los significados posibles que
hemos construido socialmente,
lo cualincluyereglasde
convivencia, conductas, 1éxicos
ultimos, dominios de saber

y discursos: este universo es
micentroyme permite saber
céomo debenserlascosasyno
deberian serde otromodo. En
cambio, un universo simbolico
puede interactuar con otro,
desdeluego, peroparaque

sus participantes sepandelas
pautas que existen en un mundo
ajenoaellos, es que existela
comunicaciénintersubjetiva,
conlaque compartimos saberes
y experiencias.



Fuente: IMDb

;Puede el universo simbolico
serunarealidad alterna
perosimultaneaaotra?Sila
sociedad, de acuerdo con Schutz
(1962/1974), esta constituida
de multiplesrealidades,
estasexistenindependientes
lasunasdelasotras, perose
lleganaconocer porviadela
comunicacién,aunque nosolo
enlainteraccion cotidiana, sino
también con el trabajo delos
medios de comunicacién masiva,
aligual que conlaactividad de
laculturaque creasignificados
ylos materializaenlenguaje,
arte, historia, mitologias,
filosofia, religiones, ciencia,
entre otras formas simbdlicas.
Porello, en este punto, considero
quelanociondeuniversos,

en cosmologia, es similara
ladeuniverso simbélico que
proponenlas cienciassociales.

Enelterreno delacomunicacion,
laexistenciay el funcionamiento
deloque podemosllamar
multiversos simbdlicos se

puede estudiaratravésdela
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intertextualidad. Esto quiere
decir, estudiar como es quelas
peliculas se presentan como
textos dobles que comparten
cddigosvisualesynarrativos
obien, enel casodelosmedios,
atravésdelatransmedialidad
que,atravésdeella, el cineha
expandido suuniversoala
television, el comic,lanovela
grafica, el videojuego, las
fanfics,entre otrasexperiencias
de comunicacién. Desde

ahora, podemos postular,y
empleandolasherramientasde
lasemio6tica, que el multiverso
puede comprenderse como una
semiosfera.

Lasemiosferaesunespacio
semi6tico donde es posible
laaccion delasemiosis:
aquel procesoenel quelas
personasreconocen objetos
o eventos de sumundo como
signosylosinterpretanen
funcién del conocimiento de
su contexto, es decir, delos
referentes que poseen. Esuna
creacioén cultural, porende,

Foto:

Heather
Langenkamp
en Pesadillaen
Elm Street

hace posiblelavida cultural porque
laorganizaensistemas designos,
cuya funcion es producirunorden
sobre un fondo entrépico (Haidar,
2010, pp. 3-6).Asimismo,lalengua
eslabase de estaorganizacion, pero,
eneste espacio, circulan “textos” que
puedensertraducidos de una cultura
aotraysepresentanendistintos
modos: unodeelloseselcine.

Silasemiosferaorganizala
existencia de diversos textos que
circulan en el espacio semidtico

y que provienen de diferentes
culturas, ;puede considerarse
multiverso? No pretendo forzar
elasunto porque, desde luego,
esunadiscusiéon masamplia.De
momento, apelandoalanociénde
universo simbdlico (la semiosfera
esuntérmino que tiene similitudes
conestanocion) ylaexistencia

de textos que hablan de multiples
realidadesy experiencias de

vida, propongo que se observeal
multiverso como una categoria
semidtica. Ahorabien, en el cine, la
reflexiony representacion de otros
universos hasido constantemente
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empleada, pueslos multiversos,
popularizadosenelcinede
ficcién de afiosrecientes
graciasalainteraccion entre
peliculasde superhéroes,
puedenlocalizarse también en
otros géneros.

Enestecaso, planteo
concentrarnosenelcinede
terror,uno delos muchos géneros
otextos que produceel cine.
Ademas, pretendo explorarlo
como unespaciodondehan
interactuado universoso
realidades que, seguin el codigo
quedefineal terror,sonmortales
oincitanalamaldad. Perono
setratainicamente deaplicar
unacategoriaactual comolade
multiverso aotro género,sino
analizar como, de cierto modo,
aquelmecanismoyahaestado
alli.Elcinedeterrorsiempre
haoperadosobrelabasedeque
existenuniversosalternosal
nuestro, esdecir, lasimpleidea
dequeexistealgomasallade
lamuerte postulala existencia
deotrouniverso uotromundo
posible.

Enestesentido, este articulo
asocialanocion de multiverso
conlosobrenaturaly dejade
lado, porahora, los subgéneros
sobre asesinos seriales,
amenazasanimales onaturales,
aunque no por ello se descarta
que pudieraninteractuarenla
construccion de multiversos
(yaporallihubo unapelicula
de El cocodrilo vs. Anaconda
[Lake Placid vs Anaconda. A. B.
Stone, 2015], por mencionar un
ejemplo cutre).

La“otravida": el masalla
como encarnaciéonde
universos paralelos

Enestaseccidn, pretendo
describiral cine de terror,
particularmente aquel que esta
enfocado en manifestaciones
sobrenaturales, como un
multiverso donde el mas

alld operacomo universo
simultaneo aldeloshumanos.
Claro que, en principio, se
hallael guifio aotras peliculas.
En Elinfierno dejason (Jason
Goesto Hell: The Final Friday.
Adam Marcus, 1993), el asesino

Fuente: IMDb

enmascarado Jason Voorhees
es “finalmente” derrotado

y hundido en el infierno por
entidades demoniacas. Hacia
elfinal delapelicula, unperro
desentierralamascarade
hockey deJason, pero, entonces,
un conocido guante con
navajas emerge dela tierra
parajalaresamascarahacia
adentro, mientras se escuchala
carcajadade Freddy Krueger,
otrodelosiconosdel terror
contemporaneo. Ese guifio
dignificéd lainteraccién entre
dos franquicias populares
enelcinedeterror: Viernes

13 (Friday the 13th. Sean S.
Cunningham, 1980) y Pesadilla
enlacalle EIm (A Nightmare on
EIm Street. Wes Craven, 1984).

Suenfrentamientoenel
cine se materializé hastael
afio 2003, con el estreno de
Freddy contraJason (Freddy
vs Jason, Ronny Yu), en el que
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finalmente se pusieron en escena
dosmundos que, hastaantes de
ese evento, constituian universos
cinematograficos distintos: el de
Viernes 13, con su clasico escenario
del campamento Crystal Lake, y el
universo de los suefios de Freddy
Krueger, cuyoreferente en el
mundo fisico erael delacalle Elm.
Desdeluego, esto sucedid varios
afios antes de que los superhéroes
tomaran porasalto al cineactual
consuelaboracion del universo
cinematografico Marvel (y su
contraparte, DC cdmics). Laidea
estabayaenelcine,nosoloenel
terror, sino enla ciencia ficcién.

En Depredador 2 (Predator 2.
Stephen Hopkins, 1990), cuando
Harrigan (Danny Glover) accede
alanavedeloscazadores
alienigenas, observaenlacamara
principal unaserie de trofeos que
cuelgandelasparedesy, entre
ellos, unos craneos del mitico
xenomorfo, el alien delaahora
exitosafranquiciacreadapor



Ridley Scott. Suenfrentamiento
tambiénllegé tardeal cine,
enel 2004 delamano de Paul
W.S. Anderson, con Alien vs.
Depredador (Alien vs Predator),
aunque el conceptoyaexistiaen
otros medios, por ejemplo, en

el comic creado por Dark Horse
Comicsen 1989 y un videojuego
lanzado por Super Nintendo en
1993, lo cualilustralaevolucién
deluniverso de un texto a otro.

Pero el guifio o presenciade
elementos enun plano—de
otros personajes u objetos
depeliculas—no hacenal
multiverso del cine, sinola
presenciasimultaneade dos
mundos posibles que colapsan
enunamismarealidad, con
los cuales se puede construir
otrosuniversos. Enel caso
del cine de terror, considero
que este género opera con

el principio de que existe un
mundo alterno anosotros,
aquel al que vanlas personas

que mueren, o bien, en donde
existen entidades malévolas
que desean apropiarse de los
humanos. Se tratadel masalla,
designado como el mundo delos
fantasmas, delos muertos, el
infierno o el purgatorio, segtin
lanaturalezadelosrelatos.

Ensudefinicién mas basica,
elcinedeterroresaquel

que encarnaelmiedoalo
desconocidoy, narrativamente,
operaapartirdelairrupcion
deunaamenaza que altera

la cotidianidad de sus
protagonistas. Elcine de
terror, considero, elabora otras
formasdelos peligros que se
presentanenlavida, pero,de
igual manera, construye otros
mundos que se presentan
mediante unaserie de acciones
queinvolucrantantoalos
personajes como aciertos
objetos malditos, portales,
canticos, poemas, maldiciones
yotrasformasdeinvocar

Foto:
Lamonja
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alamaldad que, en este caso, se
entiende como sobrenatural, es
decir,mas alla delas capacidades
del serhumanoy que, por tanto, no
existe en este plano sino en otro,
pero que opera consus propias
reglasyacontece de manera
simultanea.

Amenudo, el velo entrelosvivosy
los muertos se rompe, por tanto,
podemos comprenderal masalld o
alosobrenatural, como un universo
paralelo. Ahorabien, dado que
estelugaradquiere designaciones
diversas como infierno, otra
dimensi6n, masalld, oscuridad,
etcétera, podemos plantear que
esos espacios pueden funcionar
como multiplesrealidades. Empero
ladesignacion del espacio enlas
peliculas se posiciona como un
unicolugar queinteractta conel
nuestro, el delos humanos. Incluso,
hay dos formas en que se puede
ocasionaresainteraccion,alas que
llamo busqueda del riesgoy estado
debienestar:




FuerteIMDb

Loque puedeayudarnosa
plantear diferentes caminos
paraeldesarrollo del miedo
dentrodelaspeliculas
deterror, eselencuentro
conlaamenaza:enel

primer camino (busqueda
delriesgo), el riesgo que
decidimos tomar voluntaria
oinvoluntariamente nos
conduceal encuentro con
laamenaza, enlacualuna
maldad es perturbaday
decideatacar. Otro camino,
que eselmasusualy suele
describiral géneroensu
calidad derelato, esaquel
donde el estado de bienestar
otranquilidad de alguienes
perturbado porlaapariciéon
deunaamenaza,seade
formarepentina, paulatinaa
travésde pistaso conalgunas
seflalesdeadvertencia.La
tendenciaesalejaraeste
maldenuestravida, pero
inevitablemente debe haber
unaconfrontacion. (Suaste,
2002,p.117)

Nuestros estados de
bienestar o comodidad
sonsiempre alterados por
cualquier elemento ajenoala
cotidianidad. En el caso del

terrorysussubgéneros,las
posesiones, los experimentos
cientificos que alteranala
naturalezaoalosanimales,
lairrupciéon deunasesino
enserie enlacomunidad o
lapresenciade fantasmas
enelhogar son motivos
frecuentes. Me gustaria, mas
bien, ejemplificarel casodela
busquedadelriesgo, enel que
los protagonistas quiebran
una prohibicién que invoca
lapresenciade seres deotros
mundos e, incluso, el colapso.

Sitratamos de construirun
simil conlacosmologiaola
fisica, encontraremos que
existen tres modelos de muchos
universos cualitativamente
diferentes: universos
temporalmente multiples
omultiversos temporales,
donde el cosmos es ciclico

en el tiempo; universos
espacialmente multiples que
existen simultdneamente;y
universos multiples en otras
dimensiones que comenzaron
conideas eminentemente
religiosas, donde serefiereala
capacidad de Dios paracrearno

.=
-
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Foto:
Robert
Englund

y Heather
Langenkamp
en Pesadilla
enElm
Street.

uno, sinoinfinitos mundos en
paralelo (Gangui, 2020, p. 73).

Enun ejercicio de simple
comparaciéon empirica,
podemos observar que estos
universos multiples sonlos
que sehanrepresentado en

el cine con mayor frecuencia.
Enelterror,como yadije, se
presentancomoelmasallay
colapsan con el nuestro gracias
alaaperturade portales,
invocacion de espiritus o por
eluso de objetos malditos.
Unejemplo que integraestos
elementos es Hellraiser: Ella
(Hellraiser. David Bruckner,
2022),basadalibremente en
lapeliculade 1987 dirigida
por Clive Barker, basada,asu
vez, enlanovelaescritaporel
mismo Barker, titulada Puerta
alinfierno (The Hellbound
Heart).Enlaversiéndel 2022,
Riley, una chicadrogadicta,
participaenelrobodeun
artefacto que, segin sunovio,
podranvenderaunalto precio.
Elobjeto esunrompecabezas
mecanico en forma de cubo que
contiene seis configuraciones
ycadaunadeellasseactiva




Fuente: IMDb

conlasangre de unhumano.
Entonces, seresinfernales
atraviesan el portal que se

abre con cada configuraciéony
torturan cruelmenteaquienles
hallamado.

Losseresse hacenllamar
cenobitasyellugarde donde
vienen es una dimensién
alterna que, seinfiere, es
elinfierno. Pero, ademas,
ladescripciéon que lasuma
sacerdotisa (lider delos
cenobitas) hace de ellos
connotalaextension de sus
dominios fuera de lo terrenal:
“Somos exploradores enlas
regiones maslejanas dela
experiencia, delos bordes
delasensacion. Nuestros
dones sonilimitados”. La
experiencia humana, en
estapelicula, estalimitada
no solo porlasreglas delos
humanos, sino porlapoca
experimentacion de los
limites de lasensacion: el
cuerpo, dicenlos demonios,
estambién unterreno que
no es explorado por nosotros

Foto:
Alienvs.
Depredador

deltodo, de modo que la
experiencia del dolory delas
sensaciones esotro horizonte
que debe ser cruzadoy
experimentado “masalld” de
laexperienciaterrenal.

Ahorabien, en términos de
laimagen, los signos que
muestran la transicién entre
mundos se manifiestan

en formade portales. El
rompecabezas es solo el objeto
que, configurado de diferentes
formas, abre el portal; sin
embargo, este puede aparecer
en cualquierlugar: una pared
que se abre,unas escaleras
que emergen en la carretera,
una oscuridad que reemplaza
aotraenun pasillo. El cambio
deluz, de escenariosy delos
instrumentos de tortura,
entonces, se instalan como
propiedades de ese otromundo.
Elpasodelohumano al espacio
infernal es un portal que no solo
se presentaenlaescenografia,
sino en el montaje que lleva
alpersonajedeunlugara
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otro. Humanos y demonios
interactiian en ambos espacios
yunicamente el rompecabezas
restablecerael orden, una

vez que las configuraciones
hayan cobrado el total de sus
victimas.

Multiversos de horrorcomo
universos semanticos

Lossiguientes solo son apuntes
deunateoriaque debe ser
desarrollada, no solo para
elterror, sino paraotros
génerosdel cine, es decir, la
comprension del multiverso
como un universo semantico.
Desdeluego, estaideasurge de
lapropuesta delasemiosfera
como conjunto de textos que
organizanlaculturayde
universos simbdlicos como
matriz de todoslos significados
producidos por una cultura.
Enel casodelterror,yanose
trataunicamente de concebir
algénero conlaideadel mas
all4, sino delos contenidos
delmasalla quevienenal
universohumanoy que se




Fuente:IMDb

han convertido en simbolos

del género. Aqui, propongo
estudiarlaformaenque

varios universos de terror se
contactanal aparecerjuntosen
un mismo universo o bien para
construir todo un universo.

Uno de estos eventos que ha
aprovechadolatendenciadel
cine de construiruniversos
expandidoseseluniverso de El
Conjuro (The Conjuring. James
Wan, 2013). Este proyecto ha
creadounaserie de peliculasen
laque susdiversos monstruos
han estado en contacto, por
ejemplo,lamufieca Annabelle,
laLloronaylaMonja. También
hanaparecido personajes
deotros filmes como los
Warren, lafamosapareja

de demondlogos, quienes se
presentan con frecuencia. Estas

peliculas postulanla existencia
de fuerzas demoniacas que
vienen siempre del mundo de
los muertosy que cobranvidaa
partirdelaposesion de objetos
o personas.

Asi, pues, eluniverso de
ElConjuro esununiverso
semantico, es una semiosfera
que contiene los constructos
tedricos que explicael

ruso luri Lotman: nucleo,
periferia, texto, frontera,
traduccidn, agente traductor
yelrespectivo proceso de
comunicaciéon (Lotman, 1996,
pp. 12-25).Como ladindmica
detodasemiosferasiempre
esde centro-periferia, lacasa
Warren, enla que permanecen
todoslos objetos maléficos
quelos demondlogos han
recolectado, es el nucleo o
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centro de este universo que se
extiende haciauna fronteraentre
ununiversoyotro,yeselmasalla
dichafrontera.

Esteuniversoentrevivosy
muertos se construye con el
contacto de varias periferias,

las cualessonlugares donde se
desarrolla cada pelicula, por
ejemplo,la granja delos Mullins,
endonde hace suprimera
aparicionlamufieca de Annabelle
(JohnR.Leonetti, 2014);lacasa
delos Perron, donde hace su
aparicién Bathsheba; olacasa
Hodgson, donde aparece Valak.
Estos espacios generan textos
diferentes, como esel casodelos
maleficios, encantamientosy
conjuros paraatraer o deshacerse
delos monstruos, muchos de

los cuales se hallan en otros
idiomasyrequierende cdigos



e historia cultural parasu
comprension. Porello, es
necesaria una traduccién
entre textos que serealiza
mediante los Warren como
agentes traductores, quienes
explicanlosorigenesy
objetivos de cadademonioa
las diferentes victimas. Asi
serealizala comunicacién
entre exorcistas, victimasy
demonios (cuando estos son
exorcizados).

Finalmente, este breve
ejercicio abre unareflexion
acercadelasaplicaciones
delacategoriade
semiosferaen el analisis
delarepresentaciény
funcionamiento delos
multiversosen el cine. Estos
multiversos tienen puntos
de contactoy, enel caso

Foto:
Robert
Englund
en Freddy
contra
Jason

del terror, el monstruo o
demonio esunarquetipo o
unidad cultural que adquiere
diferentesrepresentaciones
eneluniverso que se elabora.
Asi, elmonstruo como unidad
cultural construye todauna
tipologia semantica que
permite conexiones entre
varias peliculas o personajes,
puesson porciones de ese
universo semantico que se
construyey que, incluso,
permite al espectador hacer
asociaciones con otros
universos,aunque estos
yano estén conectados en
lanarrativaoriginal. Esto
ultimo es el trabajo delo que
conocemos como semiosis
ilimitada, el contacto deun
signo con otroy asihacia
elinfinito, o bien, para
aprovechar el momento, el
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contacto de ununiverso con otro
hasta el multiverso.
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ntroduccién

Esindiscutible que nuestrasvidasyano pueden
transcurrirnormalmente sinelusodelawebola
conectividad que nos ofrecen lasredes sociales, las
plataformas para ensefiar o aprender, los sistemas para
comprarovenderylasbasesdedatos paralocalizar
informacién o depositarla. Porlo tanto, gran parte de
lapoblacién se conectaatravés del espacio virtual.
Sin embargo, hasta ahorano existe unaexplicacion
satisfactoriadelo que es el espacio virtual. Eltérmino
internetse define como “red informaticamundial,
descentralizada, formadaporla conexiéndirectaentre
computadoras mediante un protocolo especialde
comunicacién” (Real Academia Espafiola, s.f.,acepcion
1).Pero,  ,donde esta? Y, tangiblemente, ;,qué es?, ;Y qué
eselespaciovirtual? Segin De Los Rios (2001), estees
“unentornointeractivoadaptado parainternet, que
representa escenariosreales oinventados que se han
modelado utilizando tecnologias de realidad virtual”
(como se citaen Rodriguez-Solis, 2018, parr. 1).

Definimosal espacio virtual como otrarealidad, un
universo alterno en donde existimos o buscamos
existiry donde controlamoslo que queremos que otros
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crean que somos, mostrando solo aquello

que nos agrada de nosotros mismos o, por

el contrario, exhibiendo comportamientos
diferentes delos que normalmente las
personas conlas que coexistimos fisicamente
en este plano puedenver. En otras palabras, el
espaciovirtual esunadimensiénalternaala
delindividuo que diaa diadesarrollaun estilo
devida que puede serrutinario o que supone
ciertos patrones de comportamiento, pero
que, cuando interacttia conlas plataformas
virtuales, basicamenteredessocialeso
avatares de videojuegos, accede aotro tipo

de escenarios donde construye unavida
paralela, enlaquelamayoriadelasveces no
escompletamente surealidad, yaque estaes
transferidaal universo que ha construido.

Lallegadadeinternethaafectado
directamente en fen6menos como la
globalizacion, entodos los &mbitos, y
disciplinas del quehacer humano, larealidad
social, politica, cultural y econémica se ha
visto magnificada por el fenémeno virtual,
pueshallevadoalossereshumanosala
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La serie Viaje a las estrellas (Star Trek. Gene Roddenberry,
1966-1969) se nutre de las teorias formales que estudian
la expansién del universo y pone en juego los fenémenos
espaciales que enfrentan los personajes de la saga con sus
posibles explicaciones cientificas, por ejemplo, la idea del
universo espejo. Si bien la saga es prolifica en secuelas y

precuelas, es en Star Trek: Discovery donde se encuentra el

punto de unién de todas las producciones de la franquicia y
en cuya narracion abundan las explicaciones cientificas de
fendbmenos comprobados y aun por comprobar.

- L

—

expansion delacomunicacién —en el sentido de llegar
amas personas, perotambiénamaslugaresalos

que probablemente no podriamosir fisicamente—.
Sin embargo, no es tampoco laintencién evaluarla
calidad de esta comunicacidn, sino solo evidenciar que
dificilmente nuestras historias personales podrian
seguirexistiendo sin el uso del fenémeno virtual.

Lapérdidade fronteras entrelos medios de
comunicacidon también se ha visto afectada por

este fendmenoy se han generado formas nuevas de
comunicaryde contar historias. En este ambito,
laaparicion de empresas que ofertan contenidos
narrativos envideo,alos que en décadas anteriores
solopodiamos accederatravés de unasalade cineode
latelevision desde nuestros hogares, hamarcado un
rumbo por demads interesante y complaciente paralos
distintos gustos de los fanaticos de peliculas o series,
sean ficcion ono ficcion. Es en esta dimension alterna,
alaque hemosllamado asiconanterioridad, en donde
Netflix ha cobrado significativaimportanciaenlos
ultimos afios, pues haencontrado la férmula perfecta
paraentraraformar parte de nuestras saturadas
rutinas.

!Docentesen el dreade mediosaudiovisualesy artes cinematograficas dela Facultad de Artes dela Universidad
Auténoma de Baja California (UABC). Correos: rosa.beltran@uabc.edu.mxy alejandraramos@uabc.edu.mx

.

Netflix esuna empresaque, en el campo
delvideo por demanda (VOD, porlas

siglas eninglés de video on demand), se
hamantenido enlostltimosafiosenla
preferencia del publico. Con 139 millones

de suscriptores, segiin CNN, y unainversion
en contenidos, soloen el 2019, de ocho mil
millones de do6lares, hasuperadoaotras
plataformas, como Prime, Disney, HBO o
YouTube. Pero ;qué eslo que haceatractivo
aNetflixademas delaposibilidad de decidir
quéver,aquéhoraycudndo? Estaplataforma
hasabido ofrecer contenidos nuevosyno tan
nuevos paradistintos publicosyhaabarcado
asfaunapoblaciéndiversa.

A continuacién, se abordala produccién de
Star Trek: Discovery (Bryan Fuller y Alex
Kurtzman, 2017),ademas de sus secuelas
y precuelas —ofertadas en Netflix hastael
2019—, en cuyanarracion se desarrollan
dimensiones alternas que permitenla
resolucién delos nudos delahistoria.

-

VENTANA INDISCRETA 31 | Universidad de Lima 67




Lacienciay otras teorias explicanla existencia
del multiverso

LaDiscovery es unanave cientifica, cuya misiéon es
analizary explicar todos los fenémenos existentes en
eluniverso conlos que se encuentra. En ese sentido, la
serie esun catalogo de eventos atin no explicados en
nuestrarealidad, apesar de que se nutre de los estudios
de cientificos como Stephen Hawking, Albert Einstein
oelmismo Newton. Laserie utiliza teorfas delafisica
newtoniana, la fisica cuanticaylaastrofisica, dadala
naturalezade sugénero. El primer cuestionamiento
quenosresuelve el programa esla propia existencia
del multiverso. Algunos delos acontecimientos que

se contemplan en la historia de Star Trek: Discovery
quedan explicadosenla Tabla 1 (verlaseccién Anexos).

Eluniverso espejo o el mirror universe

Noeslaprimeravez quelasaga Viaje a las estrellas
maneja el tema de dimensiones alternasy, porende, la
existenciadel multiverso. Ensusversionesoriginales, el
capitdn James Tiberius Kirkyalograba cruzar,junto con su
tripulacién, portales dimensionales. La primeraincursion
aladimensiénespejoocurre enlasegundatemporada

de Star Treken el episodio 10 “Mirror, Mirror” (“Espejito,
espejito”,1967). Porun desperfecto del transportador,
Kirk, Scotty, McCoyy Uhura se encuentran en un universo
alternativo donde se enfrentanasus “gemelos” (copias)
enformadevillanos. Desde entonces, el universo espejo,
frecuentemente, seraabordado enlasotrasseries que
expanden esta saga (véasela Tabla 2enlaseccién Anexos).

Enestapropuesta, el universo espejo o el mirror
universe esun universo paraleloal universo principal de
Viaje a las estrellas, pero donde los personajes son mas
violentosy oportunistas. Como se sefialaen Academia
Lab (s.f):

Fenémeno de Turok
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Los personajesdel universo espejo son
agresivos, desconfiadosy oportunistas
enlapersonalidad. Mientras que Star Trek
universorepresentaun futuro optimista
enelquelaFederacion Unidade Planetas
delaTierravaloralapaz,lacooperacion
ylaexploracién, episodios establecidos
eneluniverso espejo cuentan conel
imperioterranoautoritariodominado
porelserhumano quevaloralaguerra, el
despotismoylaconquista. Los humanos
eneluniverso espejo se denominan
tipicamente “terranes”. (parr.2)

Enmayodel 2022, cientificos dela
cosmologia descubren que sies probable
laexistencia de un universo espejo
compuesto de particulasinvisibles a
nosotros mismos del cual solo podemos
percatarnos por lafuerzagravitacional:

Eseuniverso espejo seriaun universo
paralelo con particulas que sontodas
“copias” delasparticulas conocidas.
Elnuevo estudio setitula “Symmetry of
Cosmological Observables,aMirror World
DarkSector,and the Hubble Constant”.Y
sehapublicadoenlarevistaacadémica
Physical Review Letters.En 1998, esto
condujo aldescubrimiento dela“energia
oscura”’,unamisteriosafuerzarepulsiva
queaceleralaexpansiéndeluniverso.
(Noticiasdelacienciaylatecnologia, 2022,
parr.7-10)

Estasteoriasde simetriadel cosmosy
lapresenciadelamateriaoscuracomo
universo espejo hansido retomadas

por Raman Sundrum, fisico teérico de
laUniversidad de Maryland, quien sefiala
quetalesteorias podrian explicar por qué
lamateria oscuraparece sertanabundante
peroinvisible.“Enunestudio cientifico, el
equipode Sundrumsefialaque, por cada
interaccién fisicaenlamaterianormal, hay
unespejodeellaenelmundo delamateria
oscura” (Scaliter, 2024, parr.3).Conestas
observaciones, se puede comprender quelo
expresado como cienciaficciénenladécadade
lossesenta,y que esretomado enlanuevaserie
de Star Trek: Discovery, podriaserenparte
realidad. Porsuparte,la propuestade Neil
Turokabrazalaideade que el big bang dio
origenaununiverso espejo dondelasleyes
delafisicasonalainversa.

Siseanaliza como los cientificos sefialan
que eluniverso espejo es donde se
encuentralonegativo,loinversoyla
materiaoscura, podemosreflexionar,
entonces,acercadepor quéenlas
representaciones de cienciaficcién sobre
estemundo paralelo habitan personajes
que son copias, pero enunaversionvillana.
Porello, Star Trek se hatomado estas
licencias de vincularal universo espejo con



Fuente: IMDb '

conductasrelacionadasal bienyelmal. De estaforma,
laserie expone que, enlafantasia, lo que se encuentraal
otroladodel espejo eslo opuesto al plano delarealidad.

Eluniverso espejo en laserie Star Trek: Discovery

Estaentregadelasaganosnarralahistoriaantesdelos
tiempos de Kirk. Lamisién de lanave Discoveryno es
lamismadelatanreverenciada Enterprise: descubrir
nuevos mundosy civilizacionesy llegar hastadonde
elhombrejamashallegado.LaDiscovery es unanave
cientifica que buscalaexplicacién de los fendmenos
que sesuscitanenel espacio. Hay un punto en el que
lasnuevas aventuras delasnaves de la Federacién de
Planetas se diferenciandelasanteriores. Porunlado,en
lasversiones originales,loshéroesyvillanos principales
sonhombresy, enlanuevaversion,laprotagonistaesuna
oficial cientifica: laheroina de origen terricola educada
como vulcana, Michael Burnham (Sonequa Martin-
Green).

Laexistenciadeluniverso espejoesretomadadela
propuestadelaserie original, dondelos personajesenel
universoreal tienen su contraparte en esta dimension
alterna.Solo hastaelfinal delaprimeratemporada
sedescubre estainformacion (episodio 10: “Despite
Yourself” [“Apesarde timismo”]. Porotraparte,yen
cuantoalabordaje delas dimensiones,lahistoriava
deununiversoaotrosolo enlos ultimos capitulos de
cadatemporada.EnlaTabla 3 (verlaseccion Anexos), se
identificanlosrolesdelos personajesen cadaunodelos
universos.

Conclusién

Enelusodelasdimensionesalternas, sibien el viajea
ellasdeidaodevueltase presentade maneradiferente en
lasprecuelasysecuelas de Star Trek, se puede evidenciar
quelahistoriaesdependiente deloshechosodelos

Foto:
DougJones,
Sonequa
Martin-Green
y Michelle
Yeoh

personajes procedentesde ellas conla
particularidad de ser ofertadaenlo que
hemosllamadoladimensiénvirtual.La
historiadepende de esos saltos entre
dimensiones,lo queimplicalaexistencia
delmultiverso,elmundo espejoyel

flujo delamateriaoscuraoantimateria.
Estasteorias que sirvieron paranutrir
lasnarrativas dela ciencia ficcién como
algoimprobable eimposible en sutiempo
(décadadelossesentas),enlaactualidad,
son contempladas porlacienciaactual
como alternativas conceptuales para
explicar el funcionamiento del universo.

Series como Star Trekhan permitido que,
atravésdelamiradadelosescritoresde
guiones que exploranlafantasiadela
ciencia,lamentedelosinvestigadores se
abraaotrosenfoquessobrelarealidady
susplanos. Teorias comoladelasimetria
del cosmossonunareferenciadelas
mitologias delas antiguascivilizaciones
sobre estasdualidades delaenergia:
lobuenoylovil,laluzylaoscuridad,la
materiaylaantimateria.

Nosotros cadavez dependemos mas
delespaciovirtualque hainvadidoy
transformado nuestrasvidasydel que
dificilmente podremos escapar, asi como
laDiscoverylohaceenlaserie.
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Philippa Georgiou / Michelle Yeoh Capitana / emperadora Heroina en su universo y villana en el
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Christopher Pike / Anson Mount Capitan de la Enterprise y Discovery Héroe en su universo
Gabriel Lorca / Jason Isaacs Capitan de la Discovery Villano en ambos universos (intruso del
universo espejo)
Leland / Alan Van Sprang Comandante secci6on 31 de la Feder- Villano en su universo
acién de Planetas
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A

Se intenta sentar las bases del analisis de las
adaptaciones literarias a la gran pantalla de las
obras espanolas ;Qué me quieres, amor? (1995)
de Manuel Rivas y Los girasoles ciegos (2004) de
Alberto Méndez, que fueron llevadas a la gran
pantalla por Rafael Azcona y José Luis Cuerda.

; Para dicho analisis, se empleé la teoria de Swain
o ' y Swain (1988) sobre los tipos de adaptacion.
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aliteraturatiene el efecto de producirimagenesenla
mente dellector. A este respecto, es posible encontrar
aesteefectoenlarelacion entre dos formasde
comunicacién:lapalabraescritay el cine. Agrandes
rasgos, serefiereaunarelaciéon entrelaficciény
cualquier obraen formato audiovisual, desde una
peliculahastaunanuncio, pasando porunvideo de
YouTube u otras formas modernas de comunicacién.
Como consecuencia,y tal como menciona Essissima
(2011), descubriremos que estareflexiéon nos permite
entenderalgo mas sobre el ciney sobre la propia
literatura.

No obstante, estas dos formas de comunicacién son
muy diferentes, ya que enlas produccionesliterarias se

escribe unafrase,undidlogo ounadescripciénparaque

ellector elabore unaimagen mental o, como sostiene
Zavala (2010), paraquelapalabraescritaevoque
(literalmente) unaimagen. Esta situacién nos puede
llevara concebir que no existe unadiferencianotable
entrelamagiaylaliteratura, salvo que esta tiltima
existey funciona.

Porotrolado, cuando apreciamos producciones
cinematograficas, encontramos imagenes que alguien
haproducido paranosotros. De estaforma, aunque se
restringelalibertad en el proceso de crearimagenes
mentales quelaliteratura permite, el cine puede
generar emociones o sentimientos, aunque cada
personaresponderd conunasensacion diferente ante
lamismaimagen. Entonces, el asunto es saber dénde se
formalaimagen, yaque podria contemplarse como un
reflejo del ojo (cuando vemos un filme) o directamente
ennuestramente (cuando leemos unlibro).

Lasituacién puede cambiar drasticamente sinos
encontramos frente a una adaptacion cinematografica
deunanovelaliteraria, porquelanovelayahagenerado
unimpacto, unaimagen mental y unas emociones en
suslectores. Estasituacién dificultalalabordelos
adaptadores, quienes deben considerar todos estos
elementos para conseguir un producto exitoso o, al
menos, alaalturadelasexpectativas deloslectores.

Dentro de este contexto,y como cabria esperar,
esposibleidentificar unaserie de pardmetros o
elementos que permiten establecer categorias o
formas de adaptacién. Segtin Swain y Swain (1988),
podemosidentificar tres grandes formas: la que sigue
lo méas fielmente posible el sistema narrativo de la
obraoriginal,la que se estructuraenrelacion con

las escenas clave dellibro ola que elabora un guion
sustancialmente original a partir de ciertos elementos
deltextoinspirador.De hecho, cada adaptacién puede
encontrarse en una posicion intermedia entre unay
otradelasopciones descritas anteriormente.

Asimismo, Swainy Swain (1988) mencionan que
lostresniveles enlos que se puedellevaracaboun
analisis comparativo del texto escritoy el producto
audiovisual sonlos siguientes:las estructuras
profundas delahistorialiteraria, enlas cuales nos
encontramos de nuevo con el concepto de narratividad
que, independientemente del medio utilizado para
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narrar, crealabase del cuento; el

universo diegético, que incluye todos

los componentes que habitan el mundo
narrado enlahistoria. En este caso, se
tratadeverificarlo que laadaptacion ha
restado, afiadido o transformado del texto
fuente en cuanto a personajes, escenarios,
didlogos, acontecimientos, etcétera;y,
finalmente, las articulaciones y esquemas
narrativosy discursivos, que se relacionan
coneldiscursodelahistoria, es decir,
laformaen que se cuenta una historia,
mas que la historiaensi. En este tercer
nivel, entran en juego elementos como
lasrelaciones entrelafabulaylatrama
(obrasliterariasy filmicas pueden tenerla
misma fabula, pero diferente articulacion
temporal en el plano argumental), la
presencia o ausenciade unavoznarrativa
y de posiblesnarradores diegéticos,

eluso de mecanismos de focalizacién
(podemos saber mas o menos delo que
saben determinados personajes) o de
ocularizacion (podemosveratravés delos
ojos deun personaje o “directamente” sin
sumediacién).

No obstante, pese a que disponemos
decientos de grandes adaptaciones



cinematograficas (y, recientemente,
centradas enlas novelas graficas), no
existe unamplio marco de investigacion
sobre el trabajorealizado conlas novelas
espafiolas, especialmente, sobre obras
conformadas por cuentos orelatos,

como es el caso de ;Qué me quieres, amor?
(1995) de Manuel Rivasy Los girasoles
ciegos (2004) de Alberto Méndez. Como
consecuencia, el objetivo general de
estearticulo esanalizarlos guionesylas
adaptaciones cinematograficas, con el fin
deidentificarlosrecursos empleados para
transmitir el lenguaje, sus diferenciasy
similitudes.

Analisis de las adaptaciones
cinematograficas de Lalengua de las
mariposasy Los girasoles ciegos

Los girasoles ciegos es un compendio

de cuatro cuentos (todos ellos sobre
derrotas), que tienen lugar durante uno de
losperiodos mas durosy conflictivos de
laposguerraespafiola (entre 1936 -1942)
y que, pese aser historias totalmente
independientes, existe una conexién entre
ellasdentrodelaobra.

Foto:
Fernando
Fernan
Gbébmezenla
lengua delas
mariposas

Elrelato que nos ofrece Méndez (2004) esla
historiadeladerrota, perono enfocadanetamente
enunbando, sino enlasderrotas colectivas que
azotabanalasociedad espafiola durante unadelas
épocas mas duras de su historiareciente. Porello,

la construccién delos personajes de cadauno de
losrelatos desempefiaunrol trascendental para
eltranscurso delanarracion. Peseaqueellibro
contempla cuatro cuentos (cadaunorepresentaauna
“derrota”), el largometraje solo se habasado enuno
(“Lacuartaderrota: 1942 olos girasoles ciegos”),
perosehanincluido personajes del segundo relato
(Elena, Eulalioy el nifio recién nacido) con cambios en
algunosdetalles sobre el destino de los personajes.

Enlo querespectaalasegundaobra, estaforma
parte de un compendio de dieciséis relatos que
tuvieron unarecepcién sustancialmente positiva
por parte del publicoydelacritica. Estas historias se
venimpregnadas de emociones como la ternura, la
soledad, lasensibilidad eironia, todas ellas escritas
en formade memorias de los personajes que las
experimentaron (Cuenca Herreros, 2009).

Durante el transcurso de la obra, podemos apreciar
los elementos méas caracteristicos del sello de Manuel
Rivas (1995), quien incluye elementos magicos, ala
vez que los entremezcla con el realismo de la propia
vida. Losrelatos son el reflejo de lahistoria de aquella
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época,unrecorrido porlosbarrios de Galicia, con
sus oficios, feriasy artesanos. Unamiradaauna
cotidianeidad que se ve interrumpida porlos sucesos
que marcanlanarracién, pero, especialmente,
marcanalos personajes que los experimentan
(CuencaHerreros, 2009).

Alolargodelosrelatos, encontramos un uso
constante delaprimerapersona,acompafiadade
otrosnarradores de indole heterodiegética que suelen
ser habituales.De ciertamanera, elautor tiendea
realizarunrecorrido circular porel marconarrativo,
utilizando memoriasyrecurriendo alaautobiografia,
queno siempre se alejadelaimagen del propio autor
ydelageneraciénalaque pertenece.Porello, nos
hallamos frente a diversos narradores que guianla
historia en primera persona, como nifios oadultos
querememoranlasescenasde suinfancia. Ademas,
como también apreciamos enlahistoriaanterior, la
adaptacién cinematograficahaempleado dos cuentos
mas paradotar de ciertaextensionalrelato. Ensuma,la
adaptacién esta conformadaporlos cuentos “Lalengua
delasmariposas”, “Unsaxoenlaniebla”y “Carmifia”.

Tipodeadaptaciondelasobras

Foto:
Alser cuentosde extensionrelativamente corta, Moncho
los guionistas han optado por unaampliacién de juntoaDon
lahistoria.No obstante, acorde conlo dispuesto Gregorio

por Swainy Swain (1988), ninguna de las dos

Fuente: IMDb
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adaptaciones cinematograficas sigue
fielmente el sistemanarrativo delas obras
literarias, ya que ambas sonrelatadas por
sus protagonistas en forma de memorias.
Tanto Lorenzo (protagonistade “Cuarta
derrota: 1942 olos girasoles ciegos”)
como Moncho (La lengua de las mariposas)
recuerdanloacontecidoylorelatan desde
suyo presente. Enambas adaptaciones,
apreciamos una historiarelatada de forma
linealy en tiempo presente.

Sinembargo, enlaadaptacion del cuento
de Méndez (2004), el guion se acerca
mucho mésalodispuesto enlasegunda
categoriade Swainy Swain (1988),ya
quelahistoriase describe conbase enlas
escenas o momentos clave de losrelatos,
segunlosacontecimientos en el mismo
orden que se describe en el cuento.

Porotraparte, en Lalengua delas
mariposas, podemos apreciar una
adaptacién mucho maslibre, enla que se
hanafiadido directamente otras obras
paraincrementarlaextensiéndela
adaptacidon, pero también se han incluido
escenas yrelatos que no se contemplaban
enlamisma, como es el caso del discurso
porlajubilacién de Don Gregorio, que




enlanovelanollegaaproducirse. Como
consecuencia, podemos afirmar que nos
encontramosante latercera categoria
descritapor Swainy Swain (1988),ya que
sedesarrollaun guion sustancialmente
original conbase enunaserie deaspectos
inspiradores delaobraoriginal.

Estructuras profundas dela historia

Enlaadaptacién cinematograficade
“Cuartaderrota: 1942 olos girasoles
ciegos”, encontramos unaestructura
diferente ala expuestaen el cuento, yaque
lamismasenarradesdelaperspectivade
Lorenzo (el nifio de la obra), Salvador (el
profesor didcono del nifio) y el narrador
principal delaobra.Como erade esperar,
losrelatos se entrelazan al presentar
diferentes perspectivas del mismo suceso,
cadaunamarcadaporlapercepciénde
cadaprotagonista. No obstante, este
conjuntonarrativonoseapreciaenlaobra,
yaquese haoptado porunanarraciénlineal,
enlaquesehareducido el papel del menor
enlanarraciénysehacentradogranparte
deldiscursoylahistoriaenelrol delamadre
ysu “relacién” conel didcono.Sinlugara
dudas, este cambio de enfoque ha debilitado
lacontextualizaciony definicién de uno
delos personajes principales del relato
(Lorenzo).

Respectoalaestructuranarrativa
propuestaen ellargometraje, tampoco
sehanterminado dereflejar los matices
queserecogenenlaobraliteraria,yes que
esposible que otro modelo de narracién
fuera el mas apropiado paraeste tipo

de historias con multiples narradores.
Quiza, unaalternativaviable hubiera
sidolaaplicacion del efecto Rashomon
(Rashémon, 1950), el cual hemos podido
identificar enalgunoslargometrajesde
sucreador Akira Kurosawa (Burke, 2015)
y enalgunos mas actuales como El tiltimo
duelo (The Last Duel. Ridley Scott, 2021).
Entonces, este esunrecurso habitual para
lapresentacion de un conflicto bélico
desde diversos puntos devistay que sise
haaplicado enlanovela.

EnloreferentealLalenguadelas
mariposas, apreciamos que lanarracion
tampoco siguelahistoriaen primera
personay que tampoco se ha contemplado
unavozen offparadestacarlos
pensamientos o recuerdos de Moncho,
sino que se ha optado por unanarracién
lineal. Sin embargo, pese a que Moncho
noeselnarradordirectodelahistoria, éles
sindudael personaje principal, pues todas
lashistorias convergenen él (inclusolas
afiadidas) y se destacaentodo momento su

CARRETERA PERDIDA %

EL DESARROLLO DE ADAPTACIONES
CINEMATOGRAFICAS ES UNA LABOR

COMPLEJA, SOBRE TODO SI TENEMOS EN
CUENTA LA CANTIDAD DE OBRAS DE ESTE
TIPO QUE HAN PROLIFERADO CON EL PASO
DEL TIEMPO, QUE REABREN NUEVAMENTE

EL DEBATE SOBRE LA NECESIDAD DE

MANTENER UNA FIDELIDAD INDISPENSABLE A

LA OBRA LITERARIA.

relacién con elmaestro.Paraello, se emplean diversas
analogias que simbolizan ese “nexo” que se observa
directamente enlaobraliteraria.Segtinlo dispuesto,
podemosafirmar quelaadaptacién de Lalengua de
las mariposasha conseguido reflejar muchos mas
matices queladispuestaen “Cuartaderrota: 1942 o
los girasoles ciegos”.

Universo diegético de las obras

Enlaadaptaciondel cuarto cuento de Los girasoles
ciegos, encontramos la historia de Elenitay sunovio,
quienes sonnombrados de forma someraenla
historialiteraria, pero que aqui se han combinado

los cuentos para poder ampliarla extensiéndela
misma. Ademas, identificamos algunas escenas que
tampoco serecogen enlanovela, comolavisitade
Elenaalaempresaparalastraducciones,lallamadacon
sutia, el paseo obligado con Salvador mientras tomaban
un helado, etcétera. Esto se debe aque se haintentado
dotar de un peso completamente protagonistaala
madre de Lorenzo,lo querestaminutosyescenasala
nifiezdel menoroalaescenificacién de toda suinfancia.
Todoello conllevaaque el personaje de Lorenzo sea
unmero espectadoryno el narrador principaldela
historia.

Enel casode Lalengua de las mariposas, también
encontramos unaampliacién dela obraoriginal, por
medio delainclusién de dos historias extras: “Un
saxo enlaniebla”y “Carmifia”. Sin embargo, todas
lashistorias que se afiaden conectan directamente
con Monchoy el maestro, incluso, llegan areforzar
odefiniralos personajes, ya que, por medio de
“Carmifia”, Moncho aprende sobrelas relaciones con
el sexo opuesto. Asimismo, “Un saxo enlaniebla”
acercaalacomunidad alafamilia del menor, ya que
unapartedelaorquestaazul esrepublicanayes
detenidaal final dela obra. También observamos
cambiosoinclusiones enlarelacién del maestro

y Moncho, comolavisitaalacasadel maestro,la
alusion que hace sobre sumujer. El encuentro entre
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Monchoy el maestroenelbarenlanoche que
estanarrestandoalosrepublicanos,yaque
observamoslosnervios del maestro ante su
inevitable final. Aligual que acontece conel
yacomentado discursodejubilacién de don
Gregorio.

Como consecuencia, peseaque en La lengua
de las mariposas se incluyen mas historiasy
escenas que en “Cuartaderrota: 1942 olos
girasoles ciegos”, en el primero funcionanal
servicio delaintriga principal, puesto que
siguen girando en torno alos personajes
principales (Monchoy don Gregorio), mientras
que en el segundo seresta protagonismo a
Lorenzo en favor delrol de Elena,lo que hace
quelaadaptacién pierdalaesenciadelrelato
literario.

Articulacionesy esquemas narrativosy
discursivos

Encuantoalosesquemasnarrativosy
discursivos, tal como se hacomentado
previamente, enambas obrashemosidentificado
elcambiodenarracion,yaque sehaeliminado
alosnifios comonarradores principales
(especialmente, en “Cuartaderrota: 1942 olos
girasolesciegos”),y sehaoptado porunahistoria
lineal sinningunavozen offo flashbacks.

No obstante, en el cuento de Méndez (2004)
existen también otros personajes que se ven
difuminados (especialmente, silos comparamos
consuversiénnovelesca), como es el caso del
personaje de Ricardo (padre de Lorenzo), quien
seencuentra completamente desdibujado en
laadaptacion. No seaprecialadesesperacion,
desolacién oimpotencia que se describe enla
obraliteraria. Enlaadaptacién encontramos
aunpadre mudo, sin una expresién que
denoterealmentelatristeza o impotencia.
Esposible quelaeleccién de un protagonista
acostumbrado a desempeifiar papeles comicos
(Javier CaAmara) no fueralaiddnea, ya que

no terminade imprimir esanostalgia o
clandestinidad de su personaje.

Porotraparte, la ejemplificacion de Elena
essublime, quienlleva el dolorylasituacién

de sufamiliaenlosojosyexpresaen cada
movimiento o gestolaangustia conlaquevive
adiario, tal como se observaenlavisitadelos
falangistas, cuyos dialogos son minimos, pero
seven compensados conlainterpretaciéndela
actriz.

Un caso opuesto lo encontramos en La

lengua de las mariposas, ya que todos los
intérpretes comprenden el hiloargumental y
setransforman en un fiel reflejo delanovela.
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Esimportante destacar que Moncho eslavoz
narrativaenlaobraliterariay, aunqueenla
adaptacién cinematograficano ejerce como
tal, todalahistoria convergeenél,lo quelogra
transmitiry materializarlainfancia que nos
relataenlanovela,y se enfatiza el punto algido
delamisma cuando se produceladetencion del
maestroylahumillacién piblica del mismo.

Conclusiones

Eldesarrollo de adaptaciones cinematograficas
esunalabor compleja, sobre todo si tenemos en
cuentalacantidad de obrasde este tipo que han
proliferado con el paso del tiempo, que reabren
nuevamente el debate sobre lanecesidad de
mantener una fidelidad indispensablealaobra
literaria. No obstante, a través del analisis
realizado, hemos visto que las adaptaciones
pueden diferir delaobraoriginal sin tener
unimpacto negativo enlaaudiencia, ya que
conservan las estructurasy premisas que
llamaronlaatencién enlanovela.

Enelcasode Lalenguadelas mariposashay una
ampliaciényadaptacidn claradelaobraoriginal,
conunresultado sublime y completamente fiel
alapremisadellibro,enlaquenosehanperdido
detallesy que, incluso, se han mejorado los matices
delos personajesy susrelaciones. Situacién que
noencontramos en “Cuartaderrota 1942 olos
girasoles ciegos”,ya que parece haber dejado de
lado el elemento clave delahistoria,lamiradade
Lorenzo sobrelasituacién de sufamilia.

Finalmente, existe unaserie de detallesy
elementos propios delasadaptaciones que
merecen ser estudiados en profundidad en futuras
investigaciones. Todo ello para comprenderlas
diferenciasentre amboslargometrajes,al mismo
tiempo que se comparan con las obrasliterariasy
lalecturadelos propios guiones. O
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