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Deseo, falta,
exceso VY

enla
pelicula de
Coralie Fargeat
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Este ensayo examina la pelicula protagonizada por Demi
Moore y Margaret Qualley a partir de su critica a la mirada
masculina en el cine, abordada mediante una estética del
exceso. Mas alla de su superficie de horror corporal y de
violencia explicita, la pelicula articula tensiones entre carencia
y plenitud, deseo y realidad, que remiten a interrogantes del
~ psicoanalisis y de la teoria feminista sobre el cuerpo femenino
como construccion simbdlica, lugar de proyeccion y objeto
del deseo del otro.
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;Estas bien? Entonces, jsonrie!
iEso eslo que queremos esta
noche!jLas chicasbonitas
deben sonreir siempre!”, dice
(exige) ungrandilocuente

y colorido Harvey (Dennis
Quaid), productor televisivo,
rodeado por ocho accionistas
varones, en anticuados ternos
oscuros,llenosde canasy
arrugas, rigidos, como un coro
asualrededor. Quien escucha
estademanda—unmandato,
unreclamo desde el poder—es
unaimpotenteyllorosa Sue
(MargaretQualley), recién
erigidafiguradel canal, una
jovendebellezaincuestionable
enunvestido de gala, quien, por
unrecienteaccidente en sus
dientes, soloatinaaforzaruna
sonrisa,impedidade hablar,
obligadaa cumplir, intimidada,
desesperadaporsolucionarla
situacion. ;Sumiedo se debe a
lamerapresenciayarrogancia
de susjefes masculinos o es mas
bien producido por sunecesidad
de satisfacer sus expectativas,
también y sobre todo masculinas,
ynoserrechazada, descartada,
ignorada?

En términos psicoanaliticos,
enestaescenadelapelicula

La sustancia (The Substance,
2024),deladirectoray guionista
francesa Coralie Fargeat, ;se
cumple dealgiin modo la férmula
lacanianade “el deseo es siempre
eldeseodel otro'”? 0, en palabras
de Yannis Stavrakakis (2010),
que “todademandadeviene
primordialmente en demanda
delamor [;reconocimiento?,
¢(validacién?] del otro” (p.266).
Porotraparte, ;es, en este caso,
undeseo cualquiera, o es, mas
bien, uno especificamente
masculino queregulay
estructura—ordenaylimita—
los deseos del sujeto femenino en
funcién de los suyos?? Teniendo

! Elotro entanto ordensimbdlico, lo
social. Elmundo, dice Lacan (1999),
“somete el deseode cadacualalaleydel
deseodelotro” (p.194).

2 ;Undeseo,acaso, coordinado en cierto
modo con elllamado Nombre del Padre,
esdecir, conlafunciéonsimbélicade
laleyydelaautoridad?“Laleyenel
sentido de Lacan es esaoperacién porla

en cuenta que el deseo humano no
estariadado niserianatural, sino
que es condicionado, estimulado,
cultivadoy fijado socialy
simbolicamente (Stavrakakis,
2010, p.267),;laestructura
patriarcaly consumistadela
sociedad?® estariaoperando en

los mandatos del star system
representado en estaescena? ;Es
posible,y de qué manera, desafiar,
problematizar, visibilizar o incluso
desenmascarar estasdindmicas,
jerarquiasy demandas —esta
mirada— desde el propio sistema
cinematografico quelapelicula
poneenacciéony del que, bien o mal,
también forma parte, junto con
nosotros, los espectadores?

Partamos del punto de vista desde
donde surge ese deseo de ser. Laura
Mulvey (1975, p. 11), pensando
enla culturacinematografica,
planteaun mundo ordenado por
un desbalance sexual, donde

el portadordelamiradaesel
hombre, y donde el placer en mirar
hasido dividido entre activo/
masculino y pasivo/femenino.
Lamiradamasculina [malegaze]
determinante proyectasu fantasia
enlafigurafemenina, quees
diseflada en consecuencia.Ensu
tradicional rol exhibicionista, las
mujeres son simultdneamente
observadasy exhibidas, con su
apariencia codificada paraun
fuerteimpacto visual y erético,

de tal manera que se puedadecir
que connotan esa condicién

de “ser-mirada”. Las mujeres
exhibidas como objetos sexuales es
el leitmotiv del espectaculo erético,
ellasostienelamirada,juegay
significa el deseo masculino.

Alrededor de estaideadelamujer

cualel Nombre-del-Padre vieneaordenar
lascosas...EINombre-del-Padre esuna
funcién coordinadaal deseo”, explicael
psicoanalistafrancésJacques-Alain Miller
(1990, p. 142).

* Comohasugeridolafildsofaitaliana
CinziaArruzza (2016 [2014]), el sistema
patriarcal, entendido como sistema
derelaciones de explotaciéndelas
mujeres porloshombres, esta “en
relacion continua con el capitalismo”, en
entramados de dominacién que “aparecen
como expresiones concretas delaunidad
articuladay contradictoriaqueesla
sociedad capitalista” (pp.4, 15).
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como imagen/objeto condicionada
yusufructuada —consumida— por
hombrespoderososy sumirada
demandante?, Fargeat propone

un filme de horror corporal,
autorreferencial delaindustria
del entretenimiento. Recordemos
queel cinesehadistinguidoenla
produccién deidealesdel ego tal
como son expresados en el star
system (Mulvey, 1975, p. 10), cuya
premisapartedel findelacarrera
—lacaida—deunaestrellade
Hollywood, latalentosayhermosa
Elisabeth Sparkle (Demi Moore).

Al cumplirlos cincuenta afios,
Elisabeth es despedida de su
programa de aerébicos, como
sisuvalordependiera—a ojos

de suproductor, Harvey, delos
accionistasy de suaudiencia—
unicamente de sufisico, de su
bellezaasociadaasujuventudo,
mas bien, de suausencia, de su
desaparicion, de su falta. Esto
queda planteado desde el inicio,
cuando Elisabeth se entera, el
mismo dia de sucumpleafios, como
sise hubiera cumplido unafechade
caducidad, de que sera desechada,
apartadadelas camaras, porser
“unaperravieja”,como sifuera

un ser endescomposicion. Este
rechazo, que gatillaenellaun
sentimiento de incompletitud, la
irdempujando abuscarrecubrir
estafalta constitutivade su

nuevo yo, cuyo valor, disminuido,
despreciado, es determinado por su
entorno.

No es casual que Elisabeth escuche
lanoticiade suinminente despido
escondidaen el bafio de hombres®.
Cuando Harvey solicita un casting
parareemplazarlamientras
micciona condificultad: el celular
eneloido, el pene enlamano,ambos
todaviasignos contemporaneos

* “Ellaessolo estaformahechaparaél:
cuerpo prisionero ensumirada”,loha
descrito muy bien H. Cixous (1995, p. 19).

5 Que el bafio de mujeres estuviera
cerrado,inaccesible paraella,noesun
dato menor: enfatiza que Elisabeth ha
perdido su estatus de mujer que merece
tenerlas puertas abiertas enlatelevision.
No pornadaHarvey desmerece suvalor
actoralylosupeditaal corporalencaiday
alafaltadejuventud: “Ganadoradel Oscar,
imis pelotas! ;Cuando fue eso? ;Enlos afos
treinta?”.



uente: FILMGRAB

de poder,apesarde sus problemas Foto:
urinarios, sefiales de una edad Elisabeth
incluso mayor queladeella, Sparkle

marcandose, asi,ladiferencia (DemiMoore)
sexual. Harvey, desde su pedestal

masculino, exige alguien joven,

alguien sexualmente atractiva,

alguiennueva.

Ya de manera oficial, enlamesa
deunrestaurante, el productorle
anunciaa Elisabeth su decisién:
tiene que darlealagentelo

que quiere, pues eso eslo que
mantiene felices alosaccionistas,
ylagente siempre pide —una

vez mas— algonuevo. Asison

las cosas, ces’tlavie. Es agregar
un eslabon masalaférmula del
deseo como deseo del otro, en
este caso, en clave capitalista,
consumista, mediatizada, inserta
enunasociedad del espectaculo
(Debord, 2000) urgida poruna
necesidad de estimulos constantes.
“Larenovacion esinevitable”,
sentencia Harvey, ante unamuda
Elisabeth, despojadadevozy
agencia,impavida frente al devorar
insaciabley grotesco del hombre
que engulle camarones conlas
manos, consumiendo todo lo que
puede consumir, hastala ultima
gota, como laha consumido aella.

Desde el punto de vista del otro
que Harveyrepresenta, y que luego
movilizarda Elisabeth enla cadena
deseante,la demanda, entonces, no
para, no se satisface, siempre pide
mas. Es siempre un “deseo de otra
cosa, delo que falta” (Stavrakakis,

2010, p.266)°.En este caso,

lo que falta,lajuventud, se ha
perdido parasiempre. “Alos
cincuenta, bueno...se detiene”,
suelta Harvey, sin saber
responder —siendo éllaley—a
latinica pregunta que ha podido
verbalizar Elisabeth: ;quéeslo
que se detiene?”.

Estaesquizalaprimera
instancia, de muchas, en que
lapeliculaabordalo que en
términoslacanianos puede
llamarse “el encuentro con lo
real”,enlamedidaen quese
confrontaalgo que no puede
ser completamente articulado,
dicho, algo inexpresable que
escapaalacomprensiony
dejaunagujero, unvacio que
no puede llenarse, explicarse,
simbolizarse. El encuentro
conloreal, dice Stavrakakis
(2007), “solo puede tener como
consecuencialarevelacion
delafaltaennuestras
construccionesimaginario/

¢ Estohace sentido, también,
conlaimposibilidad de tolerarel
“aburrimiento profundo” que postuld
Han (2010), siguiendo a Benjamin.
Elshow,laculturadelaimagen,el
exceso de estimulos eimpulsosasilo
demanda:larenovacion.

7 Alapar,ladiferenciasexual se

sigue enfatizando cuando Harvey no
tiene problemasenadular (“jEresun
genio!”) aun ejecutivo mayor. El filme
dejaenclaroquenadase detiene
paraloshombresacausadelaedad,
inclusolo contrario.
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simbdlicas” (p.75).¢Alos
cincuenta, paralas mujeres, se
detiene quéy por qué? ;Qué falta?
(Estoesloquesucede cuando se
envejece? ;Qué puede esperarse
después?

Elisabeth, hasta ese momento
mujer falicay poderosa en tanto
objeto de deseoinalcanzable,
sale del almuerzo castrada
simbdlicamente de alguna
manera, sujetaalasnormasno
solo del star system, sino dela
culturaenlaqueestdinmersa,
yacaso también dela propia
naturaleza,oalmenosasise

le plantea. Sale —o masbien
reingresa— asuvidasinserya
mas el falo simbolico?, es decir,
sinseryael objeto de deseo

del otro, sin seryael simbolo
dedeseo, entanto ha perdido
suatractivo,aquello que ha
sostenidono solo sufama, sino
suidentidad, hastaese momento
implicitainclusoenelactode
brillaral que remite su propio
nombre’. Estoes,todoloque ha
permitido lasatisfaccion extrema

8 Tener el faloy serlo conlleva
diferencias. Mientrastener el falo se
refiereaposeerelsimbolo del poder
olaautoridad, es decir,enarbolaruna
posicién de controly dominio; serel
falo serefiereaconvertirse en el objeto
deldeseodel otro,donde yanosetiene
elsimbolo de poder, sinoqueseesel
simbolo del deseo,laencarnaciondelo
que deseanlos demas,lasociedad.

9 Sparkle, traducido delinglés, significa
“brillar”.
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desudeseoentantodeseode
losdemas.Deahoraenadelante,
seleha (im)puestounlimitea
cualquier exceso.

Envueltaenunenormesaco
amarillo que busca cubrirese
nuevo estado deinseguridad,
quelaacompafaradurante
todalapeliculaparaocultarla
llamativamente cadavezmas,
Elisabethemprendeelregresoa
casaensuauto,soloparachocar,
espantada, en el precisoinstante
enelquevedesgarradosurostro
deunenorme cartel publicitario.
Elencuentro conloreal sigue su
curso, el choque automovilistico
estambiénun golpeasuego,
abreunarajadura,unagrieta
queterminaenelactoderasgar,
ellamisma, supropiorostro del
pésterpublicitario que preside
lasalade supenthouse,uno delos
tantosespejos conlos queel filme
confrontaasuprotagonistacon
supropiaimagen. Latarjetadel
arreglofloral que harecibidode
lacadenatelevisiva subrayasu
pérdida: “Fuiste maravillosa”, es
decir,yanolo eresmas.

Laprimeraescenadelapelicula
nosadelantayaestagrietaensu
brillo falico, cuando su estrella
enelconocido paseodelafama,
luego de deslumbrarimpecable
yservisitadapor fanes, empieza
adeteriorarse con el pasodel
tiempo.Nosoloseagrieta
literalmente, sino que recibe
lasagresionesdel clima, del
pisoteoindiferente de peatones,
incluso de deshechos —kétchup
rojisimo, queluego cobraraun
significado horrifico—, pero
sobretodo del olvido.

Elisabeth,yaenelretiro,
minadasuautoestima, caeen
unadepresiénnarcisista,enla
caidadesuyo-ideal, entanto
imagenidealizadade simisma,
pero también, de algin modo,
desuidealdelyo,entanto
expectativas formuladas por
losojosdel otrosocial, del otro
entantoley'’.Unadepresion

10 Elyo-ideal, explica Ubilluz (2018),
escuando “elindividuo se valora
entanto que puedaser el centro

queluego se muestraensu
aislamientoyletargo,ensu
pasividad rutinaria frente al
mismo televisor donde antes solia
aparecer, en suabsolutaausencia
delazos, familia,amigos.La
angustiaporlafaltalotomatodo.

Entrelafaltayel exceso:no
puedes escaparde timisma

Eseneste punto cuandolatension
entrelafaltaenElisabeth, recién
expuesta,yel excesoquehasido
subrilloartistico, despiertay
moviliza convoracidad sudeseo,
quees,como se havisto,un
deseodevalidacion,ahoramas
imposible de alcanzar que nunca.
Esenestaintersecciénentrela
faltayel exceso, en este encuentro
insoportable conloreal queno
puede abordarniasumir, cuando
Elisabeth descubrelamanera
desuplirsufaltay convertirla,a
pesardelas consecuencias,ain
desconocidas,enun goce'! que
intente satisfacer supulsion de
volveraser (;yderecuperarsuyo
falico,subrillo'??).

Leesofrecidaunasustancia
quele permitirg, conunasola
inyeccién, ser masjoven, mas
bella, masperfecta, tal como
imponelasociedad ylaindustria
del entretenimiento en particular.
Selepresentabajolaformade
unafantasia® que dejade serun

Sue (Margaret

deatenciéndelamadreodelas
personasyorganismos que le toman
laposta” (parr.21).Porotraparte,
cuandoserige porelideal delyo,
este “sevaloraporseralguien que ha
cumplido sudeber conlasociedad”
(parr.21).Elisabeth habriadejado de
serel centrodeatencion ante ambas
instancias, habriafallado en cumplir
expectativasinternalizadas por
ambos frentes.

' Goce entendido como un doloroso
placer, combustible paralas pulsiones
(Ubilluz, 2021, pp. 30-31).

12 Concuerda conlo que sostiene
Lacan, citado por Miller (1990): “El falo
eselsignificante del goce” (p. 142).

13 “Lafantasia[o fantasma] ofrece
lapromesadeunencuentrocon

estapreciosajouissance[goce],un
encuentro que es fantaseado como
capazderecubrirlafaltaenel otro
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imposible onirico: “;Algunavez
has sofiado con unamejorversion
detimisma?”,le preguntaun
infomercial, otrairrupcionde
lopublicitario. Elisabeth esta
convencidade quealgovamalen
ella, ve suencuentro conloreal
como un sintoma que debe curar.

Como hasefialado el psicoanalista
Jacques-Alain Miller (2003),la
quejaporunsintoma “notiene
mas sentido que un querer ser
otro,unarelacién conunquerer
ser”, esdecir, paracreer quealgo
noandabien, “hay que teneruna
ideade comodeberiaandar”
(p-19),unarepresentacion
ideal'*. Elmalestar de Elisabeth
sigue dependiendo de esa
miradamasculinaqueleha
marcado lapauta.Y esaqui

que emerge el superyo, esa
internalizacion delas exigencias
del otro, instandole a gozar?®,

ydecolmarlafaltaenel sujeto”
(Stavrakakis, 2007,p.77).

1Y tambiénimaginaria: “El primer
estatuto del sintomaesimaginario ...
hastaqueunareduccion permite decir
quesealcanzael sintoma comoreal”
(Miller, 2003, p. 20). En general, puede
decirse que La sustancia tambiénvade
loimaginarioaloreal.

5 Lacan formula estellamado en el



atransgredirlaslimitaciones
impuestas porlasnormas, eneste
casonosololasreglasdelstar
system patriarcal-consumista,
sinolasleyes (;naturales?)
delavida: elinevitable
envejecimiento.

Deahiquelasustancia, que
puede serinterpretadacomo
unacura,almenosilusoriao
fantasmatica,le permite dealgin
modo renacer o, mejor dicho,
parirseasimisma: comouna
yemaquesedivideapartirde
unasolamatriz'.De Elisabeth,
captadaenunadolorosa-gozosa
posicion fetal, emergelabelleza
excesivade Sue,lapromesahecha
realidad parahacerle frenteala

seminario XX, Aun, que “comienza
conlaformulacidon delimperativo del
supery6 como: jGoza!” (Miller, 1990,
p.140).

16 Temido envejecimiento, porlo
demas. ParaLipovetsky (2002), existe
unmiedomodernoaenvejecerligado
directamenteal cuerpo como “objeto
de culto”: “Eladvenimiento de ese
nuevoimaginario social del cuerpo

produce el narcisismo” (pp.60-61).

17 Eluso de matriz enlapeliculano

es casual, tampoco, dadasurelacion
intrinsecacon el itero,lamaternidad
yelacto nutricio.

castracion. “Recuerda, eresuna”, le
dicenunasbrevesinstrucciones que,
contradictoriamente, serefierena
ella(s) como matrizy como otro-yo,
porseparado. El sujeto inico que
supuestamente era Elisabeth se nos
muestra, en plenafantasiarealizada,
dividido®.Y tambiénalienado.
ComorecuerdaStavrakakis
(2007), “el sujeto encuentralafalta
ylaalienaciénallidondebuscala
completitud ylaidentidad” (p. 63).

Precisamente, paraLacan,agrega
Stavrakakis (2007),laestructura
delafantasiaestarelacionada

con “el sujeto escindido, el sujeto
atravesado porlafaltaylapromesa
delaeliminaciénde estafalta” (p.
77).Elisabethy Suenosolosonuna,
sino que “nopueden escapar de si
mismas”,como también enfatizala
corporaciéndetrasdelasustancia,

y como lapeliculanosempezaraa
mostrar cada vez con mayor crudeza
apartirdel contraste entre sus
corporalidades, delaoposiciényla
tensionimposible de superarentrela
faltadeElisabethyel exceso de Sue,

18 Esto da paso, también, aunasustitucion,
loque dealgunamaneraremiteal crimen
perfecto del que hablaba Baudrillard
(1995), cuandolacopiaserevela/rebela
como masimportante quela fuente
original, sustituyéndola: cuandola
imagenasesinaalarealidad.

BODY HORROR X

entrelacastraciéon simbdélicayel
goce'.Ytambién entreel ciclo que
lasreglas delasustanciaimponen:
intercalar siete dias delamatriz,
siete dias del otro-yo®.

Cuando Suetransgrede estaley,
como transgrede un goce que
buscaunasatisfaccion masalla
detodaregulacién, emergela
facetadolorosayautodestructiva
delajouissance.Suele robaunos
minutosa Elisabeth solo paraque
estadescubra, al despertar, que “lo
queseusadeunladosepierde del
otro”, envejeciéndola catastroéfica
yhorrificamente en el proceso.
Unbalance que Sue esincapaz
derespetary que conduceaun
consumo desmedido de Elisabeth,
perotambién de simisma, siendo
ambasunasola.

1 LapropiaSue esincapaz de soportar
el contraste —;supropio encuentro
conloreal?—ydecide ocultarel cuerpo
desnudo de Elisabeth trasun cuarto
secreto en el bafio-laboratorio donde
seaplicélasustancia.;Unasuerte de
reflejorepresivo?

20 “A fin de conservar su atractivo, la
promesadel exceso descansasobrela
renovacion continua de experiencias
delafalta”, explica Stavrakakis (2010,
p-271) sobre el deseo consumista,
algo que bien podriaaplicarseal
intercalamiento entre ambas.
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Esajouissance esta “localizada
masalladel placer”,esun goce
experimentado “atravésdel
sufrimiento” (Stavrakakis, 2007,
p-71).DeahiqueElisabeth,apesar
de comprobar, crudamente, que el
excesode Sue estaacrecentando
supropiafalta,acelerando su
propiavejez,seaincapazde ponerle
finalaexperiencia,yaretratada
como unaadicciéon?, del mismo
modo que unausuariade botox
odecirugiasplasticasno puede
detenerse ensuafande constante
perfeccionamiento. Entérminosde
Miller (1990), “lo que se verificaes
que el goce como talno esdeseable”
(p.141),esdecir, estalejos del
bienestar del sujeto, en esa frontera
ambigua, tentadora, del placery
eldisplacer,y que senospresenta,
también, como evidente pulsionde
muerte. Elisabeth sabe quelatnica
manerade (volvera) seramadayano
es como ellamisma, sino como Sue?2.

2t SemuestraaElisabethyendo arecoger
sus dosis conlentesoscuros, cadavez
mas cubiertaderopa, desorientada, auna
direccion particularmente escondida, en
unaespecie de callejon, comosisetratara
deunadictoenbuscadesudealer.

22 Detectamos, otravez, el mandatoa
gozardel superyd, que “es también un
llamado alanegaciéndesi: ‘No estasal
serviciodetimismo’” (Portocarrero,
2007),tal como demuestra el sacrificio
inutilde Elisabethy surechazoaseguir
siendo “solo ellamisma”.

Deahiqueel goce, ese que se extrae
del propio sintoma (Stavrakakis,
2007,p.71),seauno que, como
sefialaPortocarrero (2007),
“recurre como tentacién”y que
es, curiosamente, “lasustancia
vital que se ‘retuerce’ en su
insatisfaccién, que pugnapor
realizarse, sin tomar en cuenta
alotroylaley”. Acasono sea
casualidad que “el sujeto [tenga]
unasustancia quees el goce”.

Confrontar el exceso
ingobernable deloreal

Esapartirde este momento,
cuando el ciclodelasustanciase
rompeysedesboca, que Fargeat
empieza soltar todaviamas
lasriendas de unaestética que
podriamosllamar, junto con
Recalcati (2006),lacaniana, en
el sentido de que pone “el arte
enunarelacion determinante
conloreal” (p.10).Esdecir,

con esadimension traumatica,
irreducible einaccesible delas
cosas, paraintentarlidiar consu
“excesoingobernable” (p.14),yasea
bordeandoloodirectamenteyendoa
suencuentro®,enestecaso,através

2 Aunque Recalcati (2006) habla
detresestéticasde Lacan, todas
estanrelacionadasconloreal,como
“modos diversos de tratar de definir

Foto:
La

psicoanaliticamentelaesenciadelaobra sustancia
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del body horror,comounrecursoque
nosinterpelayaguijonea?.

Almismotiempo, Lasustanciase
emparentariatambién conlanocién
deloominosodeFreud (1919),en
tanto quealgo familiary conocido,
comoel cuerpo femeninoreflejado
enelespejoocaptadoporlacamara,
seconvierteenalgoextrafioy
aterrador,amedidaque seaproxima
alaconcienciaoalamiradadel
espectador. ComorecuerdaRecalcati
(2006),relacionandolaestéticade
lorealde Lacan conNietzsche, “la
barreradeloapolineo”,eneste caso
loslimites queimponeelotroaloque
debeonoserelcuerpo“noimplicauna
remociondelhorrordelodionisiaco”
(p.14),estoes,deloexcesivo,lo
desbordado, lo extremo querompe
conelordenestablecido.

No obstante, paraqueloominoso
causeun impacto significativo,
unencuentro conloreal,y pueda
problematizarsey desafiarse
desdeallilamiradamasculina
que domina el star system (y su
audiencia), primero hay que
establecerlay conectarnos con
ella. Poreso, Fargeatno busca
simplemente regodearse en el
horror corporal o exaltarlo per
se,nimucho menos dearranque.
Antes se ocupade imbuirnos en
esamalegaze,desdela 6pticadel
mundo televisivoy publicitario,
asicomo en espacios intimos como
un bafio o unahabitacién®.

Recién emergidade Elisabeth,
Sue sereflejadesnuda, pletorica,
enel espejo, mientraslacamara
nos lamuestraal milimetro

y sinreparos,asumiendo esa
miradamasculina deseante.

dearte” (p.10), sinser excluyentes entre
si. Porello, paraefectos de este texto, nos
serviremos de estasrelaciones conlo
real de manera complementaria.

2 Eneste caso, el género del body horror
uhorror corporal, que expone el cuerpo
humano transformado, mutilado,
deformado, puede ser visto también
como ese bordeamientodeloreal, o
incluso suencuentro, entanto “excesode
goce, horror, caos terrorifico” (Recalcati,
2006,p.13).

%5 Como espectadores, nosbrinda “la
ilusién de mirar un mundo privado”
(Mulvey, 1975, p.9).



Lomismo ocurre cuando Sue toma el
lugardeElisabeth enlatelevision:las
tomas, cercanas eintrusivas, erotizadas,
nos hacen cémplices de esaposicién
voyeur?®y depredadoradel hombre

como “thebearerofthelook of the
spectator, transferringitbehind the
screentoneutralise the extradiegetic
tendencies represented by woman as
spectacle [portador delamiradadel
espectador, transfiriéndola detrasdela
pantallaparaneutralizarlas tendencias
extradiegéticasrepresentadas porla
mujer como espectaculo]” (Mulvey, 1975,
p-12). También ocurre conlamirada

de signo negativo, critica eimpositiva,
por ejemplo, cuando Elisabethno dejade
magquillarse hasta el excesoantes de una
citaquenollegaraatener precisamente
porno poder tolerar supropio reflejo
yelcontraste con elideal encarnado,
literalmente, en Sue, que se le exhibe como
vallapublicitariadesde suventana.

Unavezque estamirada esta
establecida, y nos vemosinvolucrados
conella,lapeliculacomienzaadarle
lavuelta, aplicalo que Mulvey (1975)
hadescrito como “la posibilidad del
cine de cambiar el énfasis delamirada”
(p-17),bordeando o encontrando de
planoloreal, lo problematico, y asi
interpelarnos. Sue emerge, bella, pero
no sindejar rastro: surge de laespina
dorsalde unainerte Elisabeth, que debe
suturar ellamisma, dejando una grieta
mas, grotesca, del encuentro conloreal.
Porotraparte,lacamarade Fargeat
yase haposado desdelaperspectiva
asqueada de Elisabeth, distorsionando
—paranosotros también— el rostro de
Harvey, enfocandose enlo desagradable
de sudevorar, de suconsumirla. E1
realismo demandado por el control
masculino se ve desafiado, con el
espectadorinvolucrado, por esa
perspectiva-otra: distorsion, mutismo,
impotencia, mareo.Lo mismo sucede en
laescenadescritaalinicio, donde puede
sentirse visualmente el acoso masculino
enmanada frente alajovenimpotente.

De un modo similar, el horror corporal
empiezaadesatarseydesvelalo terrible
detras del glamur, delos mandatos, de
lasexpectativasy,claro,delafaltaque
nuncallegaadejarseatras. De esono se
puede escapar, lorealirrumpeyrasga
cualquiervelo, como cuando Sue, en

26 De “instinto escopofilico”, precisa Mulvey
(1975), es decir, “el placer de miraraotra
persona como un objeto erdtico” (p.17).

plenarutinadeaerdbicos, sienteuna
bolade carnesalirsele del gliteo. Como
seflala Stavrakakis (2010), “loreal es
lo que destruye, lo que dislocaesta
realidad fantasmatica, o que muestra
que estarealidad estd atravesada
porlafalta” (p.107).Ylapeliculase
encarga de mostrarnoslo.

Este contraste entre faltay exceso,
entre castraciéony goce, llegaaun
punto climatico en el enfrentamiento
entre Elisabethy Sue, dealguna
manera, también, entre el sintomayla
fantasia?’. Son dos cuerpos opuestos
queluchanagresivamente,lamatrizy
sufrutorivalizan entre si,aunque sin
decirseunapalabra: el encuentro con
loreal, deambas partes, sigue siendo
indecible, no se puede verbalizar. De ahi
enmas, cualquieragresiénserevela,ya
abiertamente, como unaautoagresion
—unodio haciasimisma—delaque
también participamos.

Porultimo, el cambio de miradase
llevamasalld enlaescena cumbre del
filme, cuando habiendo consumido
por completo —y asesinado—a
Elisabeth, y confrontada con su
propiadescomposicion, Sue decide
inyectarselasustancianuevamente,
transgrediendo una dltimavezlas
normasy generando yano unamejor
version de simisma, unanueva
duplicidad, sino literalmente un
monstruo, Elisasue, una multiplicidad
inasible de ojos, carnesybocas, acaso
“unreal que se presentifica como
jorobas, protuberancia, saliente,
exceso” (Recalcati, 2006,p.27).Yese
real, ese monstruo indescriptible del
que emergen los diversosrostros del
sujeto escindido, tratando de velar
surepugnancia con unamascara

del pdsteroriginal de Elisabeth,

se presentaparalagalatelevisada

de Afio Nuevo, con publico en vivo.
Esahicuando Fargeatexplotaal
maximo ese encuentro conlo que no
queremos admitir: somos parte de
ese publico que observaaElisasue
condesconcierto, primero,y luego
conhorroragresivo, nuestros ojos son
esas camaras, esas luces, nuestros
rostrosrecibenlasangre que brota
del cuerpo deformeyagredido

27 “E]l sintoma es un encuentro conloreal ...,
lanegaciéndeloreal dentro delafantasia
solopuede ser pensada en términos de
oposicion, de estigmatizacion del sintoma.
Esaesentonceslarelacién entre sintomay
fantasia” (Stavrakakis, 2007, p. 103).
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de Sueporelrechazo,somos
Harvey,ahisentado en primera
fila, entre gozoso y asqueado.

Y senosrevuelvenlastripas
cuando Elisasue termina comoun
revoltijo de tejidos desintegrados,
delos quesolosobrevive unamasa
decarne conelrostrodeElisabeth,
arrastrandose con desesperacion
hacialaestrellaagrietadadel
paseodelafama, haciaelecodel
brillo perdido. No paramos de ser
aguijoneados porloreal.

Apesardelasdudas momentaneas
de pararlaexperiencia,impulsada
poresatensidonentrelafalta
yelexceso, Elisabethnunca
renunciaal goce,alafantasia.
Sudesbordamientofinal, su
encuentro ultimo conloreal,
retratado casialucinatoriamente,
puede ser emparentado, acaso,
conunaespeciedemirada
psicotica, concepto que Fargeat
también explotaensusreferencias
visuales, tomadas de peliculas con
protagonistas con elementos de
psicosis (aunque diferenciados),
como Psicosis (Psycho.Alfred
Hitchcock, 1960), Elresplandor
(The Shining. Stanley Kubrick,
1980) o Carrie (Brian De Palma,
1976).Aqui pensamos, con

Butler (2002), que el espectro
derepresentabilidad delo
irrepresentable, del monstruo
que senos pone delante, “esel
espectro delapsicosis” (p. 113).

Lasustancia, pues,
autorreferencial como es?8,le da
lavueltaaljuego del placeryel
displacer que ofrecelanarrativa
filmicatradicional, en términos
de Mulvey (1975), quien propone
precisamente lo que Fargeat,
creemos, contribuye a conseguir:

Liberarlamiradadelacdmara
haciasumaterialidad en el tiempo
yelespacio,ylamiradadela
audienciahacialadialéctica, el
desapegoapasionado,loque
destruyelasatisfaccion, el placery
elprivilegiodel “invitadoinvisible”,
yresaltacéomo el cine hadependido
demecanismosactivos/pasivos
voyeuristas. (p.18)

% Incluso el personaje de Sparkle de
alginmodo puederelacionarse, al
menos como premisa, conladosveces
ganadoradel dscar, Jane Fonda, quien se
convirtié enunicono delos programas
de aerébicos enlosafios ochenta.
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Fuente: Screen Rant

Conelafiadido de que desenmascara un orden
simbolico estructurado desde lamirada
patriarcal-consumista cuando auin se sigue —
seguimos— atrapado en su lenguaje, en sus cédigos,
ensus mandatos, en susreglas. Como Elisabethy Sue,
no podemos escapar deloreal que se nos presentay se
nosrevelacomo unapatadaen el estémago. O
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