UN CIGARRO
INTERMINABLE
los nuevos
aires

del film noir
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El paso del tiempo ha llevado al film noir, del mismeo
modo que a cualquier género cinematografico,

a apartarse de su concepcion inicial y verse
reinterpretado y adaptado a tiempos modernos.
Este texto explora como las nociones del género se
adecuan a nuevas ideologias, distintas cosmovisiones
y su coexistencia profilmica con otros géneros en
peliculas estrenadas en la Gltima década.

We're buried, ain't we? The only thing is, we ain’t dead.
Burt Lancaster en Fuerza bruta (Brute Force. Jules Dassin, 1947)

* MARIANO SOTO GONZALES



Quiénnorecuerdasuprimer cigarro? Eseinstante entre
lacaladainicial yla exhalacién del humo en el que puedes
sentirte, al menos por unos segundos que se tornan
infinitos, debajo del sacoy sombrero de Sam Spadey
PhilipMarlowe. De pronto, puedes verte caminando por
calles estrechas y mojadas, entre sombras enlas que se
vislumbran el bien y el mal, buscando pistas quellevana
ninginlado y recitandote internamente las situaciones
que tellevaron hastaallio, dicho de otro modo, has caido
en ese solitariolugarllamado cine negro. El film noir —

cualcigarro— hapasadodebocaenbocaentredirectores

y criticos, incapaces hastalafecha de consensuary, mas
bien, han dejado definiciones tan ambiguas como la
moraldelos personajes de este género. Estan quienes
lo encasillan en su contexto histérico y le ponen un fin
estricto, tras suépocadorada, enlaetapa posguerra;
otrosno apartansuconcepcién del tdndem entre
estéticaynarrativa,ylo dejanamerced delaherencia
expresionistay sus claroscuros, que lo interpretan

mas como un tono o atmosfera; y otros destacan su
valorsociolégico, de personajes fatalistas en ciudades
podridas, de mensajes subversivos y delaincapacidad
del sistema. Es dificil encasillar académicamente el noir,
pero ;como es que hoy, con tantaincertidumbre en su
definicion, resultatanreconocible en pantalla? ;/Aquel
cigarrillo con el que todo empezd se apag6? Parece que,
alolargo detodos estos afios, las cenizas de ese mismo
cigarro —lagran herencia cinematografica— han
recorrido el camino paratraer el film noir hastael cine
contemporaneo, un género cuya colillano esta cerca
deapagarsey,al contrario, ha encontrado la formade
adaptarse ala convivencia con otros géneros eideologias
sinperder su esencia.

Antesde sus primeras caladas, aparecen entregas
primigenias de cine gansteril en cintas como Los
mosqueteros de Pig Alley (The Musketeers of Pig Alley.
D.W. Griffith, 1912), The Regeneration (Raoul Walsh,
1915) o La ley del hampa (Underworld, 1927) de Josefvon
Sternberg, en donde se empezabaaindagarenelinterés
porlodelictivoy policial. Digamos que fueronla chispa
que encenderiael cigarro. Es hastalos afios treinta que
el género empiezaatomar forma, peliculas como 20,000
afios en Sing Sing (20,000 Years in Sing Sing. Michael Curtiz,
1932) o Scarface (Howard Hawks, 1932) fungen como
unaespecie de proto-noiry se adelantan con algunos
delosinteresesdel género.Yaconlaapariciéndela
literatura pulpy hard boiled, y con el éxodo de directores,
cinematdgrafosy guionistas que escapaban delaguerra
en Europa, se completalafiguradelo que se conoce
como cine negro. La censura, el fatalismo, la decadencia
moral, el desencanto con el sistema, una nueva estética
concebida entre sombras profundasy, claramente, los
cigarros engendraron este género. Los nuevosrostros
del cine negro se encuentran en detectives, criminalesy
hastaperiodistasalienados delasociedad, marginales,
meditabundosy dubitativos, llenos de traumas con el
pasado y atrapados en enigmas que buscanresolver sin
importarlos costos morales, antihéroes que caen ante
laseduccion de unamujer que, sin saberlo, losllevaran a
perderlosestribos.

Elhalcén maltés (The Maltese Falcon.John Huston, 1941)
aparece como la cinta que oficialmente inicia este género
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como sele conoce.Deaqui en adelante,
labatuta fue pasando por grandes
directores que encontraban nuevas
maneras de contar estas historias,
desde John Huston, Fritz Lang, Otto
Preminger, Michael Curtiz, Edward
Dmytryky Raoul Walsh hasta Billy
Wilder, Robert Altmany Orson Welles.
También se destacalaincursiénde
Anthony Mann en el noir delamano
deJohn Alton, probablemente el
director de fotografiamas prolijoy
caracteristico de este look. Incluso,
cintas de Anthony Mann como Mala
moneda (T-Men, 1947) o Pasiones de
fuego (Raw Deal, 1948),y otras tantas,
encontraron suproduccién enlaclase
B, no envano el mismo Paul Schrader
(2012) aseguro que el cine negro fue
laépocamascreativadelahistoriade
Hollywood enrelacién conla calidad
de sus peliculas. Cintas como Un

adids peligroso (The Long Goodbye.
Robert Altman, 1973), Barrio Chino
(Chinatown.Roman Polanski, 1974)

o La piscina mortal (The Drowning
Pool. Stuart Rosenberg, 1975) son
otros grandes titulos que empezaron
aelevar —yapartar— al género de su



punto de partidayloacercaronalo que
sedenominarianeo-noir. Esimposible
nonombrara Alfred Hitchcock, quien
sustrajo elementos del géneroylos
resignificé en cintas como Extrafiosen un
tren (Strangersona Train, 1951), Tuyo es
micorazoén (Notorious,1946), Lasombra
de una duda (Shadow of a Doubt, 1943)

y hasta Vértigo (Vertigo, 1958),1a cual
paramuchos no encajaen unsentido
estricto, peroaparece como unade sus
cartasmasrevolucionarias parael género
y paraelcine.Enese paso por Europa,
especificamente en Francia, se encuentra
conlasfigurasde]ean-Pierre Melville,
HenriVerneuil, incluso Bresson, Louis
Malle, el hitchcockiano Claude Chabroly
hasta Godard, quieninicié unarevoluciéon
cinematografica con Sin Aliento (A bout
de souffle, 1960). Lleg6 hastaJap6n con
Kurosaway suiconico cuarteto de cine
negro, Koreyoshi Kurahara, el disruptivo
Masahiro Shinoda o el gran Seijun
Suzuki, e incluso tuvo incursiones por
Latinoamérica con grandes nombres

en Argentinay México. Las miradasno
solovanhaciaal pasado, empiezana
preguntarse por el futuro, encontrando
enlacienciaficciéon unaexcusapara

Foto:
Fuerzabruta
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preocuparse por los fatalismos que nos aquejaran en
cintas como Blade Runner (Ridley Scott, 1982), Brasil
(Brazil. Terry Gilliam, 1985) o0 12 monos (Twelve Monkeys.
Terry Gilliam, 1995), en lo que se conoceria como el
subgénero tech noir, que tiene una estética cyberpunk
quellegahastalaanimacion. David Lynch se encargé de
reinterpretarlos canones del género paratraer cintas
como Terciopelo azul (Blue Velvet, 1986) o El camino de los
suenios (Mulholland Dr.,2001), en donde vemos una femme
fatalerevitalizada, apartada delamiradamiséginaenla
que seoriginay que dota el ambiente negro de fantasiay
surrealismo. Lallegada del nuevo milenio trajo consigo
losretazos del noir delamano delos Coeny Fincher,
quienes yahabian experimentado en décadas previas
conelgénero, o cintas masrecientes como La ciudad del
pecado (Sin City. Robert Rodriguez y Frank Miller, 2005),
Primicia mortal (Nightcrawler. Dan Gilroy, 2014) o Drive
(Nicholas Winding Refn, 2011).

Elcinenegro es, quizasjunto al wéstern, un género
capazde mantener su espiritu trastantas adaptaciones,
reinterpretacionesylecturas. Incluso, esto se ejemplifica
de forma perfectadelamano de Martin Scorsese y Paul
Schrader con Taxi Driver (1974), en donde ambos géneros
son apartados de su estilo caracteristico, pero son
condensados en unanuevalecturaque no se apartade sus
arquetipos nisumitologia, su esenciamisma se condensa
yledacaraalnuevo cine de Hollywood. Hoy, su paso es tan
difuso como el humo que merodealas oficinas, moteles
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y despachos del ambiente noiry, sin embargo, grandes
nombres han sabido extrapolarla esencia de este género
ytraerloalasbasesdenuevasformas de pensamiento

y problematicas de nuestros tiempos, porlo que resulta
conveniente repasar el camino del cine negro alejado
desulugardeorigenenalgunas entregasdelailtima
década, estrenadas en unlapso de cinco afios, y cdmo
encuentraun balance entre su esenciayla convivencia
condistintos géneros.

Entre cigarrosylacosmovision asiatica

Burning (Beoning, 2018) de Lee Chang-dongesun filme
contintes posmodernistas que bebe directamente de los
tropos del noir,lo que yahabiahecho antes en su épera
prima, Green Fish (Chologmulgogi, 1997).Basada enun
cuento de Haruki Murakami, Burning deconstruye el
géneroy muchos de sus elementos al dirigirlaatencién
haciatoépicos comoladiferenciade claseylosrolesde
género. Los primeros minutos de la cinta muestran, con
unacamaraenmano inestable y temblorosa, el humo del
cigarrodeJong-su,unjoven escritor que fuma detras de
un muro durante su trabajo como repartidor. Al rato, se
encuentra con Hae-mi, unaantiguavecina cuyabellezalo
hipnotizarapidamente. La siguiente escenanos muestra
aambos fumandojuntos ensudescanso escondidos enun
callejéon oscuro en pleno diay manteniendo una charlade
lacualnacera susiguiente encuentro.

Fuente: The Cinema Archives
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Lafiguradel detective va cobrando
formaenJong-su, de caracter fatalista,
observadory curioso, inclinado a viviren
un sistema fallido yrepleto de traumas del
pasado como el abandono de sumadreolos
problemas emocionales de supadre, quien
afrontaunjuicioyllevaal protagonista
avivirtemporalmente enla granjade su
infancia. Porsuparte, Hae-miasciende
como unasuerte de femme fatale, quien,
ensentido estricto, seduce aJong-su, lo
llevaaperderlacordurayhastalotermina
empujando a cometer un crimen; sin
embargo, nada de esto sucede como en

un noir clasico. Encontramos en Hae-mi

un enigma como tal, cada cosa que dice
termina pareciendo unamentira, una
pistafalsa, desde sumemoriaenlaque
caealpozoy]Jong-sularescatahastasu
existenciarealmente no confirmada.
Apesardesuatractivo, ellanolousa
paraaventajarse como la mujer fatal
tradicional, el directorreplanteaesafigura
miséginadel cine negro cldsico en donde
lapresenciafemenina cargaba concierto
antagonismo, puesusabalabellezayla
seduccién paracolocar al protagonistaen
situaciones de peligroy hasta de muerte.
Esimportante comprender quelavision




de estearquetiponace traslareubicacién del
estatus delamujer enlaposguerra,lacual

se estabaintroduciendo alafuerzalaboral
yadquiriendo un mayor poder econémico
ylibertad sexual paralos estandares dela
época, situacion que se criticaba en el noiral
colocar ala femme fatale como representacion
delosvaloresopuestosalos que querian
establecer como positivos. El director
surcoreano desdibuja esta figuraylacoloca
frenteal machismo delasociedad coreana,
endondelamismajoven confiesahaberse
sometido a cirugias estéticas paracalzarenlos
estandares,ademasde tener que trabajar con
vestimentas cortas parallamarlaatencion de
consumidores. Ahora, enlugar de mostrarla
como unafiguraantagonista, pasaaseruna
victima del sistemay sus transformaciones
demandantes haciala estéticafemenina. Entre
el capitalismoy el malegaze, se le encasilla
aeste estereotipo, pasando aservista como
una persona bella, pero con personajes que
ignoran que en el fondo es una persona pura,
sofiadora, y pasando poraltolavaloraciéon de
sus sentimientos, deshumanizando su figura

Lapeliculaseapartadelos moteles,
despachosyoficinas,aquellas zonasde
aislamientoyalienacién delos protagonistas

CINE NEGROW

comunes en el género, y sonreemplazados por

lugares como el monoambiente donde vive Hae-mi,
unminidepartamento al que apenasle dalaluzdel

sol. Ladespersonalizacidny enajenacién llegan

como consecuencia del sistema, la clase social define
loscaminosylugaresalos que puedenaccederlos
personajes. Las sombras profundasylos claroscuros
de esashistorias decadentes, delugares encaminados
hacialaoscuridad del ser, son traidos alabrechasocial
coreana,y se haceainmas evidente con la presenciade
Ben, el hombre con quien regresa Hae-mi de su viaje. Su
llegadaremarcael contraste entre clases, suenorme
casasevuelve un objeto deaspiracidonal que Jong-suni
siquierase siente capaz de corresponder,y que ademas
distamucho de suhogarenlazonarural o el pequefio
cuarto en el que vive Hae-mi.

Ben muestraunamiradaaltanera, cinicayhasta
exotizadahaciasusnuevos allegados, yrecuerda
constantemente con susaccionesyactitudes que es

él quien tiene el controly poder. Desencadena nuevos
conflictos: porunlado,ladesaparicion de Hae-miy su
potencial culpabilidadllevanajong-suaempezarsu
encrucijada detectivescay, porotrolado, destapala
miradamachistaylas construcciones de masculinidad
enambos hombres, situando a Hae-mi como un trofeo
uobjeto que solouno delos dos puede poseer. Enuna
delasescenas masimpactantes delapelicula, sinola
mejor, Hae-mibaila —ante el mesmerizante needle drop
de Générique, parte delabanda sonora compuesta por
Miles Davis para Ascensor para el cadalso (Ascenseur
pourl’échafaud, 1958) de Louis Malle— con el torso
descubierto frente al atardecer, perdiéndose entre la
caidadel sol, mientras sientey prueba, por primeravez,
esatanansiadalibertad ala que aspira; sin embargo,
Jong-sularecriminaylaacusadeser “facil” por
desnudarse frente alos hombres y demostrar que

no esunapersonaintachable: sumoralidad recae
ensuconcepciéon miségina. No existen héroes en
estahistoria, tampoco detectivesreales. Tanto
Jong-su como el espectador, entre tantas pistas que
se desvanecen, detalles que parecen coincidencia

y metaforas tan obvias que no parecen serverdad,
estdnjugando ainvestigar. Chang-dongrealiza una
pantomima del cine negro, lo despoja de su estética
yloconvierte enalgomas,aligual quelamandarina
imaginaria que Hae-mi come con mimicas, el truco esta
enolvidar queno estaahi.

Siguiendo enlazonarural del continente asiaticoy
conunafo de diferencia, Diao Yindn estrena Ellago
delganso salvaje (Ndnfang Chézhan de Jithui, 2019),
cinta querecuperalasnociones del noiry nossitia
enlaperiferiade Wuhan, unaciudad sinley en donde
nadie podria cuidar de nadie; entre puestos callejeros,
informalidad, delincuencia, calles sin asfaltary policias
violentosy corruptos, el director dibujala China
contemporanea enunaimagen hiperestilizada del cine
negro clasico. Dejando atrdslos claroscuros en blanco
ynegro,ladecadenciadel submundo al que pertenecen
es filmada entre sombras que seimpregnan enlos
intensos coloresnedn, el fatalismo y la criminalidad se
agitan sobre esa hipnotizante estética que recuerdanal
cine de Wong Kar-Wai, o ejemplos mas contemporaneos
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Fuente: MUBI

como BiGanoJiaZhangke, quienesrecientemente Foto:
coquetearon con el noir en cintas como Largo viaje hacia Ellargo
la noche (Diqiti Zuihou de Yewdn. Bi Gan, 2018) o La ceniza adids

esel blanco mds puro (Jiang hu er nii. JiaZhangke, 2018),y
sin dejar de mencionarlaanterior cinta del mismo Yinan:
Tan negro como el carbon (Bdiri Yanhuo,2014),unadelas
mejores aproximaciones al género de la tiltima década.

Ellago del ganso salvaje (mejor conocida por su titulo
eninglés, The Wild Goose Lake) abre, como no podia ser
deotraforma, conuncigarro, unaestacionde treny
unanochelluviosa, elementos que juntos no dirigena
ningun lugar que no seael cine negro.Zhou, unladrén

de motos herido ybuscado, se encuentra con Liu Aiai,

una prostituta que vaenrepresentacion de su esposa

que no ve hace cinco afios para cobrarlarecompensade
subusqueda. Aligual que en El ocaso de una vida (Sunset
Boulevard. Billy Wilder, 1950), los hechos se recapitulan
enunaserie de flashbacks, aunque se despoja de la figura
delnarrador. Dido Yinan planteaun interesante contraste
ensulenguaje, las primeras escenas muestran secuencias
de peleas con grandes coreografiasy violencia explicita
—que hastaincluye una decapitacion—, que recuerdan
alascintas de TakeshiKitano o]Johnnie To, peroluego,
como silaverdaderaviolenciay decadencia estuvieraen
lamismasociedad, el tono cambia, se aleja dela explicitud
paracocinarse afuego alento en una exploracién mas
calmada porlaciudad, con un tono masrealista que evoca
larepresentacién delamarginalidad vista en otras cintas
de Zhangke como Pickpocket (Xiao Wu,1997) o Naturaleza
muerta (Sanxid hdorén, 2007). En susegunda mitad, el
filme seinclinahacia otros terrenosy dadestellos de

otros géneros, perceptibles enlamisma puestaenescena,
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como enlainclusion de detalles oniricos,
poéticosyhastasurreales. Estas elecciones
traen alamente figuras comolasde Seijun
Suzuki, Sion Sono y hasta Toshio Matsumoto,
salvandolas distancias,atravésde suuso
del color, las escenografias y un montaje
fragmentado que mezcla metaforasvisuales
apoyadasdeunainmersién sonora. A pesar
deserbastante fiel al género, su cosmovision
nacionaly el hibridaje le dan ala peliculauna
concepcién inica del cine negro.

Liurepresentalafigura de una femme fatale
caminando en unaencrucijada; sibien
posee el encantoylabelleza,asicomola
habilidad de seduccién, esta atrapada por
las consecuenciasjuntoaZhou, embarcarse
en esamision puedellevarlaalaperdicién
tanto como a él. Apesar de esto, los aires
detraicién estanlatentes todo el tiempo,
basados, quizas, en estereotipos miséginos
y clasistas, pueslamujer prostituta que
trabaja paraotros criminales siempre
serajuzgadabajo esaldgica, tantoenlo
estructural como enlo diegético. Otro
elemento que sereconstruye del noir
clasicoeslapresenciade fuerzasdelaley
corrompidas, que aparecen incluso como
unavariacion de los gansteres alos que
enfrentan. Aqui, en esavisidon derrotera,
fatalistaeinjustadelasociedad,lapolicia
no escatimaenlaviolenciayelabusode
autoridad parallegarhastaZhou.



Bajo el mismo respeto porlasbases del género,
aparece La decision de partir (Heojil kyolshim,
2022),obramaestra contemporaneade uno de
los mas grandes directores surcoreanos, Park
Chan-wook. Aqui, nuevamente encontramos la
figura deconstruida de la mujer fatal, Seo-rae,
viuday principal sospechosa delamuerte de su
marido, caso que Hae-joon —nuestro detective
en cuestion— estainvestigando. Rapidamente,
entre el deseoylaprohibicion, al tratarse de

un hombre casado, surge unromance que va
agarrando fuerzahasta chocar conlaobsesion
mutua. El crimen se resuelve muy pronto enla
pelicula, peronoeselfindelahistoria, Seo-rae
esculpable,lo queiniciaunjuegode podery
atraccién, untirayaflojatan romantico como
enfermizo con el policia, a quien es capaz de
sacar hastade supropiaciudad yllamar su
atenciénatravés de otro asesinato.

Lafiguradel detective se construye en
territorio conocido del género: un pasado
tortuoso, las fobias, el fatalismo, sududosa
moralidad eimpedimentos fisicos como el
insomnio severo —quizas en unaespecie de
homenaje a Vértigo de Hitchcock— que solo
puede curarse con la compafiia de sunueva
amante. Elambiente se consume por el mal
presagio,lamaldad,laoscuridad,lainjusticia
yladecadenciadelasociedad,lo que marcasu
cercaniaconel cinenegroy conunelemento
quellamabastante laatencién: losaires de
guerra. Estonoresultanuevo en el cine de Park

CINE NEGROW
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Chan-wook, quien ya ha explorado las tensiones de su pais
consuvecino del norte en Area compartida de seguridad
(Gongdong gyeongbi gu-yeok JSA,2000).Lapresenciade
lafigurabélicatrae unabrisa querecuerdaal éxodo de

los descontentos guionistasy directores que llegaban a
Hollywood escapando del conflicto, y cdmo el desencanto
desullegadayel choquederealidad —lafalsaideadel
suefio americano—llevaronatransportar ese sentimiento
alosfilmesdelaépoca, quellevaronal cineaencontrar
esetono tan caracteristico, filoséfico y existencialista.
Esedescontento setrasladaaunasociedad actual comola
coreana que, a pesar de sus grandes avances econdémicos,
serige por ciertaopresion, tanto social, econdmicay hasta
estética, como se ve en Burning, sobre sus ciudadanos. Es el
ambiente ideal para quelos suefios muerany el cine negro
encuentre sulugar.

El contacto del cine negro, sus arquetipos, conceptos

y figuras estéticas conla culturaasiaticaylapropia
cosmovision de sus grandes autores dan como resultado
unareinterpretacion del género, dejando cintas como las
mencionadas en el texto, asi como otras tantas. En ellas

se puede apreciarlaevolucion constante ylaadopciéon de
elementos que van desde las caracteristicas geograficas
hastalassocioculturales, hibridaje que no es exclusivo del
continente asiatico.

Elhumo,larepeticiény Latinoamérica
Elfen6meno noiry susreinterpretaciones masrecientes
pueden encontrarse también en Latinoamérica. En Fauna

(2020), el mexicano Nicolas Pereda explora el género al
despojarlo de toda su estructuravisual, perorespetalos
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canones arquetipicos parallevarlo aun terreno mas
experimental. Su estilo bastante austero, de ritmo lento
y muchaimpronta autoral, que roza en varias ocasiones
lano ficcidny prueba métodosy conceptos actorales
que extrae de Bressony hasta del teatro paradejar
enclarolaartificialidad de su obra, parece no dejar
espacio parael cine negro; sin embargo, logra darle
lavuelta.

Fauna empieza con dos hermanos, sus siempre fieles
Gabino Rodriguezy Luisa Pardo, protagonistas en
casitodas sus cintas con personajes homoénimos,

que vanavisitarasus padres acompafiados del

novio de Luisa, Paco (Francisco Barreiro), actor de la
serie Narcos: México (Chris Brancato, Carlo Bernard
y Doug Miro, 2018-2021), quien interpretaenla
peliculajustamente, aunactor dichaserie. El director
remarcasudescontento conlabanalizaciéndela
violencia en producciones extranjeras —conocidas
como narconovelas—, ylollevaal extremo mediante
una parodia en unasecuenciadondele pidenal actor
repetirinsistentemente sus didlogos de la serie.
Porsu parte, Luisay Teresa, sumadre, ensayan un
mondlogo extraido de Sonata de otoiio (Hostsonaten,
1978) de Ingmar Bergman, también enrepetidas
ocasiones. Este experimento metacinematografico
de actoresinterpretando actores,ademas dela
constanterepeticién —antes explorada en cintas
como Los mejores temas (Nicolas Pereda, 2012)—,
revelael caracter performativo de su cine. En este
estado de plenade conciencia de encontrarse frente
aunapelicula, surgen estasreflexiones sobre la
violencia, el crimen organizado y hastarolesde
género; se colocaalaactuaciéneinterpretacién como
el elemento mas potente de su ciney, en especifico, de
estapeliculay susvinculos con el cine negro.

Fuente::IMDb
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Los
delincuentes

Hasta ese momento, salvo el ambiente
fatalistaylosligerosaires de decadencia,
yalgtin elemento iconografico como

el exceso de cigarros, nada sugierela
presencia del noir. Todo cambia cuando
repentinamente se rompe la barrera
entrelaficciéonylarealidad profilmica.
Pereda cambiala historia; nos coloca

a Luisay Gabino interpretando a otras
personas: estavezun hombre enbuscade
un sujeto desaparecido misteriosamente
yunamujer que buscaayudarasu
hermanaaescapar de sumarido

abusivo. De pronto, estamos dentro de
una peliculanegra —olaperformance
deuna—conundetectivey una femme
fatale, un misterio porresolvery
decisiones portomar en un ambiente
rodeado de desesperanzay fatalidad.
Los mismos actores que interpretaban
actores ahorarepresentan personajes de
otraépocadentrode sumisma pelicula
y,aundentro, siguen interpretando
escenas. Fauna, que es el nombre que
tiene el nuevo personaje de Luisa, en
suintento por convencer a Gabino de
ayudar a suhermana Flora, ensaya con
éllo que seria el disimulado encuentro
que debe tener con ella para que acepte
elapoyo, ahora, entre mimicas de
cigarros se disfrazan de personajes

de noiren una metahistoria que, de
porsi,yapresentaestos elementos. El
ejercicio performativo hallevado al
filme a despojarse de su tono inicial
parapretender explorar otro género




sin dejar delado las problematicas planteadas
inicialmente. Las nuevaslocalidades son
hoteles, baresy cantinas, espaciosrodeados por
sombras, mujeresy pelucas, con una cantante
enun pequefiolocal que bien podria ser sacado
de unapeliculade Lynch en sus secuencias
nocturnas en clubesy hasta doppelgdngers que
parecen homenajear a Hitchcock. La excusa para
el cambio en el relato eslanovela que leia Gabino
(elhermano del inicio), quien empieza a contarle
latramadesulibroyterminamarcando el giro
argumental. El, con cigarro en mano, al igual que
mencioné alinicio del texto, seimaginaenlos
zapatos de un detective viendo su ciudad, sus
problemasy su contexto como el espacio donde
sedesarrolla su peliculanegra.

En Argentina, se estrena Los delincuentes (2023)
de Rodrigo Moreno, pero parahablardeellase
debe empezar por Apenas un delincuente (1949)
de Hugo Fregonese, pelicula dela que toma
inspiracién, y por el universo de noir criollo que
se escribié en Argentina con cintas como Del otro
lado del puente (1953), Ensayo final (1955), Yo no
elegimivida (1949) o La muerte estd mintiendo
(1950), endonde el fatalismo y el tango se
encuentran parallevaral antihéroe, que empieza
acorromperse en el proceso porlasurbes
argentinas. Delapeliculade Fregonese se extrae
laideade unbanquero que decide robarunagran
cantidad de dinero, esconderloy entregarse
pararecuperarlo al salir, pues en su calculole
resultamdasacuentalaprisionfederal quela
carcellaboraly explotadora. Mas all4, Moreno
encamina su peliculabajo su propiavisién, ademas
deimpregnarladereferenciasy de un claroamor
porel ciney conocimiento porlos géneros, donde
ejemplifica como recuperarlaesenciade filmes
de antafio sin perder unaidentidad propiani caer
enserunameraimitacion.

Elejercicio que plantea es interesante, pues
mientrasavanzalapeliculalentamente seva
despojando de elementos del noir que plantea
inicialmente y vallegando a explorar en otros
géneros que van desde la comedia, el drama
romantico, laroad moviey hasta el wéstern,
ilustrado perfectamente en saltos musicales que
vandeljazzaltangoy de esteal rock. Encierto
modo, como en el filme de Pereda, pareciera
tratarse de dos peliculas en unasola debido
alnotorio cambio de tono que, en este caso, se
introduce con bastante sutileza. Siguiendo las
coincidencias conlacintadel director mexicano,
Losdelincuentes experimenta conlarepeticion:
actores que encarnanados personajesy dos
protagonistas —cuyos nombres Romany Moran
son parte de un mismo anagrama— que parecen
serlamisma persona. Estaideasealimenta

de distintos planosy pantallas divididas que
comparan sus situaciones en simultaneo. De
forma metaficcional, podria encontrar en estos
personajes que exploran unamismaidentidad un
ecodelapeliculaperse, el actodelarealizaciéon

CINE NEGROW

cinematografica, y suencuentro de géneros enaras de
una esencia propia unificadora.

Mordn, nuestro antihéroe, en suambigua moralidad
decide inclinarse por quebrantarlaley e involucrar,
sin consultarle, a su compafiero Roman —leitmotiv de
lasletras de sus nombres quellegaaincluira Norma
y hasta Ramény Namor—, quien debera esconder

el dinero mientras él cumple su condena. Existe la
intenciéon de empujar el ambiente pesimista del noir
enbuscadesulibertad, como mencionalacanciénde
Pappo’s Blues que suena durante el final del filme. Su
aproximacién es mucho mas poética, divagadora, nos
sitiaenellugar de dos clasemedieros traicionados
porunsistema que oprime, explotayaliena,ambos
enamorados de la misma mujer, que mas que una
femme fatale, aqui es vista como un camino haciala
libertad, como un ejemplo al cual aspirar, como la
excusa paradar un salto.

Y eso mismo hace Moreno. El tono va cambiando en
su contraste entre ciudad y campo, las cercanias con
Bressonylaclarainfluenciade El dinero (L'’Argent,
1983) vanacercandolo mas al Renoir de Una salida al
campo (Partie de campagne,rodadaen 1936 y estrenada
poéstumamente en 1946) o los rayos de sol de un verano
rohmeriano. Mientras mas se alejadelaciudad, mas se
encaminahaciaotros géneros, y asi es como termina
desembarcando en el wéstern. Tanto el noir como el
género del viejo Oeste poseen esa purezay nobleza,
esevalor central tan potente que los hace moldeablesa
épocaseimaginariosy que son altamente compatibles
con otros géneros. No por nada Moreno encuentra esta
sinergiaensupelicula, del mismo modo quelo han
hecho directores que ejecutaron ambos géneros en su
filmografia como Nicholas Ray, Raoul Walsh, Anthony
Manny hasta el propio Hugo Fregonese. Hay una escena
enlaque Germandel Toro, enuno delos dos papeles que
interpretaenlacinta, dice: “Habia menos libertad, pero
podias fumar donde quisieras”, enlo que parece ser
Moreno demostrando suamor porlos géneros —tantas
veces declarados como muertos o desaparecidos—y
porlaspeliculas antiguas. En sintesis, amor por el cine.
(Quiénimpide volver averun detective fumando en
medio de un pequefio cuarto repleto de sombrasoaun
vaquero cabalgando hacia el horizonte?

El film noirha demostrado su vigenciay capacidad

de reinvencion, y su presencia en estas cintas de
diferentes partes del mundo revelan su caracter
unificador entre génerosy su capacidad paraser
introducido en diferentes ejercicios cinematograficos
paraadaptar distintas cosmovisiones y distintas formas
de pensamiento. Aparentemente, aquel viejo cigarro
estdmuy lejos de apagarse, incluso se reconstruye a
travésde sus propias cenizas, dejdndolas como unrastro
paraque quien tenga el gusto de volver adarle una
caladasepapordonde debe caminar. O
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