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Wicked es la Gltima adaptacion de un musical de
Broadway que llegé a ser un blockbuster de éxito
mayusculo. La pelicula se inscribe en la larga tradiciéon de
un género que, a base de éxitos y fracasos, tardo décadas
en tomar forma. A continuacion, un repaso critico por la
historia del musical estadounidense, desde El cantante
de jazz, hasta Wicked, pasando por La novicia rebelde,

= Grease y otros clasicos.

* ALBERTO SERVAT
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anochedel 2de marzo del 2025, el Teatro Dolby fue

escenario unavez mas dela ceremoniaanual del Oscar. Esta
celebracion del maximo premio dela Academiade Artesy
Ciencias Cinematograficas hasidoy sigue siendo el momento
culminante delavida cultural, artistica, comercial y social de
laciudad de Los Angeles. Define el pasado, presente y futuro de
su principal industria: el cine.

En estaocasion, tres delos filmes que consiguieronla
nominacién a mejor pelicula pertenecen en mayor o menor
medida, o hasta cierto punto,aun género sobre el que siempre
surgen debates y dudas: el musical. Emilia Pérez (Jacques
Audiard, 2024), Un completo desconocido (A Complete Unknown.
James Mangold, 2024) y Wicked (Jon M. Chu, 2024), desde sus
diferencias, compitieron sin éxito porla estatuilla de oro, pero
despertaronlaviejadiscusion sobre el valory vigencia de este
tipo de pelicula.

Emilia Pérez,una produccion francesa, tuvo su propia
controversia. Es cierto que no es precisamente un musical. Es
unaamalgamade temas provocadores que despert6 nuestro
entusiasmo cinéfilo en el masreciente festival de Cannes,
pero cuya carrera hacia el Oscar se vio fuertemente dafiada
porunaserie de polémicasajenas alacinematografia. Estos
desencuentros no merecen la penadiscutirse aqui. Solo

diré quelapelicula deJacques Audiard es una pieza dificil

de calificar,audaz, emocionante y capaz de sorprendernos
constantemente.

Porsuparte, Un completo desconocido se instalamas bien
eneseterreno de santificaciénlaica que recibenlos idolos
musicales delas grandes masas. De esa manera, hemos asistido
alacanonizacién de Loretta Lynn, Ray Charles, Patsy

Cline, Elvis Presley, Elton John, Freddie Mercury, Johnny
Cash oJune Carter, por citar algunos. Estos biopics son tan
celebrados que algunos de sus intérpretes no solo recibieron
nominaciones al Oscar, sino que también lo ganaron. Son
peliculas que mantienen una estructura narrativa comun,
que encumbran el talento de sus protagonistasy enfatizan
sus luchas con sus propios demonios. A estalista se suma
Bob Dylan, leyenda absoluta del siglo Xxx y premio nobel
deliteratura del 2016, interpretado por el carisméatico
Timothée Chalamet en Un completo desconocido. A decir
verdad, es una buena produccién, bastante mejor que
otrasen este apartado, pero que me entusiasma pocoy

cuyo aterrizaje entre lasnominadas podria considerarse
exagerado.

Eltercer titulo es Wicked. Un musical en todaregla cuyo
origen esta en Broadway. Allise estrend el 30 de octubre del
2003 en el Teatro Gershwin, donde sigue representandose
con éxito. Ha sido un largo camino el que emprendio
estacreacion del compositor Stephen Schwartz desde las
tablas hastalapantalla. Sin embargo, el resultado ha sido
recompensado por los criticos, el piblico y la Academia.
Aunque se deberealizar el siguiente comentario: repite los
mismos aciertosy errores de las mas fieles versiones parael
cine de estas grandiosas producciones teatrales.

Losorigenes
El cine musical se desarrollé impulsado principalmente

por dos fuerzas opuestas. Porunlado, surgié del arraigo
popular, cuyademanda era tal quellevé ala produccion
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masiva de este tipo de peliculas. Y, por
otrolado, se debié a una critica siempre
combatiente y muchas vecesincapazde
reconocer valores en un género con tanta
aceptacién por parte del publico del siglo
XX, especialmente el comprendido entre
lainvencidén del cine sonoro y comienzos
delosafios sesenta. El escritory critico
britanico Gavin Lambert (1950) no dudé
enresumirlo delasiguiente manera:
“The musical film is an undisputedly
American form of expression. Atits best,
itreflectsavigorous national tradition;
atits worst, itvulgarises this tradition on
anuninhibited scale [El cine musical es
una forma de expresiéon indiscutiblemente
estadounidense. En el mejor delos casos,
reflejaunavigorosatradicién nacional;
enel peor, vulgarizaestatradiciénauna
escaladesinhibida]” (p. 74).Y aunque
pudieratenerrazoénaprimeravista, noes
exacto del todo.

El cine musical de algiin modo se instalé en
lapantallaantesdelainvencién del sonido.
Heredero delatradiciéon delaopereta,

la comedia musical ylos espectaculos
devodevil, yase habiaintroducido enla
cinematograffaalemana, francesay, claro,
estadounidense desde el comienzo del



Foto:
Un completo
desconocido

cine mudo. Y no solo tomaba prestado el argumento de
operasy otros materiales parecidos, sino que planteaba
coreografiasy secuencias musicalizadas bastante
elaboradas. Obviamente, lallegada del sonido desarroll6
sus posibilidades en unaescalainimaginable, sobre todo
en Estados Unidos, donde Broadway, distrito teatral

de Nueva York, no solamente era un referente, sinouna
industria consolidada capazde proporcionar el talento
adecuadoalasnecesidades delas nuevas producciones.
Comenzoé asiun éxodo desde Nueva York hacia California’.

Lahistoria oficial sefiala a El cantante de jazz (The Jazz
Singer,1927) como la primera pelicula sonora. Dirigida
por Alan Crosland y protagonizada por AlJolson, unade
las mayores figuras del teatro musical de ese tiempo, no
erauna comedia, sino mas bien un drama sobre un hombre
dividido entre suvocacion artistica y las exigencias que
debe cumplir como miembro de la comunidad judia. El
impacto fue tremendo y hasido recogido por todos los
historiadores desde entonces.

Sin embargo, en aquel momento las productoras
necesitaban poner en marchasusrespectivas maquinarias
parajustificar susinversiones en equipos de sonidoy
mantener el dominio del mercado, por ello, optaron por
férmulas menos complicadas. Apostaron porrevistas

! Porrazones de espaciono podréreferirme aotras cinematografias
donde el musical hatenido granimportancia, como en Espafia,
Argentina, Brasily, principalmente, México y laIndia.

MUSICAL X

Fuente: Nerdist
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musicales sinargumento, pero con nimeros
musicales suficientemente deslumbrantes.
Asi,laMetro-Goldwyn-Mayer (MGM)
presento6 atodas sus estrellas —a excepcion
de Greta Garbo— en Hollywood Revue
(Hollywood Revue of1929. Charles Reisner,
1929) y sumayor competidora hizo lo mismo
con Galas de la Paramount (Paramount on
Parade.Varios directores, 1930). La férmula
estabadestinadaal fracasoyesloque
sucedié con Elrey deljazz (King of Jazz,1930),
deJohn Murray Anderson,lamas interesante
creacién en este apartado, pero que fue una
decepcion comercial pese a que también
incorpord el tecnicolor.

La MGM encontré una mejor formula con

La melodia de Broadway (The Broadway
Melody, 1929), de Harry Beaumont. Erauna
de esas historias entre bambalinas donde
los nimeros musicales solamente tienen
lugar sobre el escenario teatral, lo que marca
distancia entrelarealidad yla fantasia.

Tras obtener el 6scaralamejor pelicula, La
melodia de Broadway inaugurariaunade las
primeras franquicias de éxito de Hollywood.
Asi, pues, sellegaron arealizar tres peliculas
mas con este tituloy sereunieronenla
pantallaalasestrellas mas famosas del
género. Elmodelo habria de serreplicado
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Fuente: Wired

conmayor creatividad enla Warner a partir de La calle 42 Foto: Frente al éxito de Astaire y Rogers en
(42nd Street, 1933), de Lloyd Bacon. Alli se dio a conocer Elcantante laRKO,laFox (actual 20th Century

Busby Berkeley como director de nimeros musicales, que dejazz Fox) confecciond toda una maquinaria
cred unaserie de fantasias visualesirrepetibles desde alrededordelaestrellamastaquillerade
entoncesy cuyo gran atractivo eraunaserie de coreografias entonces, Shirley Temple. Por su parte,
caleidoscdpicas protagonizadas por un ejército de bellas laMGM, en suafan de ofreceruncine de
mujeres. Eran escenas que dificilmente tenfan que ver con prestigio, produjo unaserie de romances
latrama principal de la pelicula, muchas veces enfocadas en musicales amayor gloria de Jeanette
losretos delos empresarios teatralesy enlasaspiraciones MacDonaldy Nelson Eddy. Sus peliculas
de susactores. Convertido en director, Berkeleyllevariaalos fueron mas cercanasalviejo estilo de la
limites su propia creatividad hasta 1950. opereta.

Adiferenciade todo esto,la RKO se aventuro en un terreno Alfinal deladécada, sera que un filme
menos explorado en términos musicales hasta entonces: producido por este mismo estudio, como
la comediaromantica dirigidaa un publico aparentemente resultado de unaserie de casualidades,
menos sofisticado. Alrededor de Fred Astaire y Ginger resumatodalagrandeza del musical de su
Rogers, crearon una serie de fantasias musicales de tiempoy fije el camino a seguir. Elmago
encuentrosy desencuentros, donde las canciones y los bailes de Oz (The Wizard of 0z,1939), dirigida
seintegrabanalaaccion. Sus personajes, concebidos como por varias manos, pero firmada por
gente comuny corriente, cantabany bailaban de acuerdo Victor Fleming, tomé como base el cuento
consus estados de animo al menos en seis de las diez infantil de L. Frank Baum publicado en
peliculas que hicieron juntos?. No lo sabian entonces, pero 1900y llevado al cine por primera vez
estaban creando el verdadero musical americano. A partir en 1925. Contabalahistoria de unanifia
de ellono solamente se va consolidando el género, sino que llamada Dorothy (Judy Garland) que viaja
vacobrando identidad. accidentalmente aun mundo de fantasia

que se encuentradividido entre dos
poderosas fuerzasrepresentadas por el

2 Astairey Rogers coprotagonizaron diez peliculas en total. Las nueve hada Glinda (Billie Burke) y la Bruja Mala
primeras enla RKO: Volando a Rio (Flying Down to Rio. Thornton del Oeste (Margaret Hamilton). Aqui est3,
Freeland, 1933), La alegre divorciada (The Gay Divorcee. Mark Sandrich, como vemos, laraiz de Wicked (2024)_
1934), Roberta (William A. Seiter, 1935), Sombrero de copa (Top Hat.
Mark Sandrich, 1935), Siga a la flota (Follow the Fleet. Mark Sandrich,

1936), Ritmo loco (Swing Time. George Stevens, 1936), Al compds del amor Elmago de 0z dividi6 los campos de accién

(Mark Sandrich, 1937), Baila conmigo (Carefree. Mark Sandrich, 1938) y entrerealidady fantasia, el primero en
Lavida de Ireney Vernon Castle (The Story of Vernon and Irene Castle. H. C. blanco y negro, y el segundo en tecnicolor.
Potter, 1939).En 1949,1a MGM los reuni6 en La magia de tus bailes (The Conunafadido, la muisica formaba parte
Barkleys of Broadway, Charles Walters). de ambos planos. Es mas, la cancién mas
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famosadelapeliculayllamadaa convertirse en un clasico,
“Somewhere over the Rainbow”?, se interpreta en el plano
real.

Eltremendo éxito de taquillaanimé ala MGM a seguir
apostando porel géneroy, en poco tiempo, bajolajefatura
del productory compositor Arthur Freed, se habriade
consolidar el musical y de darlugar a obras maestras.
Allibrillaron actores, coreégrafos, compositoresy
realizadores, especialmente Stanley Doneny Vincente
Minnelli, junto al genio sin par de Gene Kelly.

No es posible mencionar todoslos titulos que
acompafiarian estabreve historia del musical. Una cabaria
en las nubes (Cabin in the Sky. Vincente Minnelli, 1943),
Elpirata (The Pirate, 1948), Un dia en Nueva York (On the
Town. Stanley Doneny Gene Kelly, 1949), Un americano

en Paris (An American in Paris. Vincente Minnelli, 1951),
Cantando bajo la lluvia (Singin’in the Rain. Stanley Donen

y Gene Kelly, 1952), Brindis al amor (The Band Wagon.
Vincente Minnelli, 1953) y Gigi (Vincente Minnelli, 1958)
sonalgunas delas obras maestras creadas por este equipo.
Y ninguna como La rueda de la fortuna (Meet Me in St.

Louis, 1944), de Minnelli, quellev6 ala cima esaaparente
sencillezdoméstica enla quelamusicaseintegrabaala
dramaturgia con absoluta naturalidad. La historiadela
familia Smith tenia pocos conflictos, pero el genio de sus
creadoreslaconvirtié en una portentosa obra, donde cada
movimiento de caAmara, el cuidado de la produccidn, la
coreografia,lasactuacionesylamusica contribuyeronasu
prodigiosa manufactura.

MUSICAL X

Broadway en pantalla grande

Se podriaafirmar que el musical teatral
norteamericano alcanzo su propiaidentidad
afines delosafios veinte del siglo pasado.
Espejo delasviejas tradiciones europeas,
repitié hasta el infinito el repertorio de
operas, operetas, vodevil y burlesque del
resto del mundo, mientras que aportaba sus
propias caracteristicasy talentos poco a
poco. Asi, enlatemporadade 1927, el estreno
de unaobrahabria de cambiar el rumbo dela
obramusicalyladistanciarfade otrotipo de
espectaculo.

Show Boat (1927),adaptacién de unanovela
de éxito de Edna Ferber, fuellevadaal teatro
por el empresario Florenz Ziegfield, con
partituramusical de Jerome Kernylibreto
de Oscar Hammerstein I1. Todos ellos eran
miembros dellegendario panteén dela
historiateatral y musical estadounidense.
Presentabaunargumento aparentemente
romantico escenificado en unbarco que
navegaba por el Mississippi, escenario
deun especticulo musical. El éxito fue
inmediatoytambiénlamaneraen quelos
criticosreconocieron que no se tratabade
una dperay mucho menos de una opereta.
Suargumento enfocabano solo una historia
de amor adornada de canciones y bailes,

Foto:
Elmago con ecos del folclor afroamericano, sino
3 Musicade Harold Arlenyletra de Yip Harburg. de Oz que reflejaba conflictos como el racismo, la

Fuente: Mental Floss
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ludopatiaylatraicion. De inmediato se film6 una version para
el cine, que incluyé un prélogo conla participacién de gran
parte de su elenco principal. Sin embargo, no se trataba de
unaadaptacién propiamente dichay, debido alas dificultades
del cine sonoro en sus inicios, la peliculano alcanzé una gran
distribucién.

Laversidn oficial parael cinellegard en 1936 bajo la direcciéon
del maestro James Whale. Show Boat seria uno de los

pocos musicales creados para Broadway en esta época que
Hollywood respet6 de comienzo a fin. Es decir, no alterd el
argumento nila partitura musical* como sucedié muchas
veces.Enrealidad, cuando un titulo de Broadway llegaba
alapantallagrandelohacia conunargumento diferente,
casisiempre por exigencias del c6digo de censuradel cine,
eincluso eliminaba gran parte del material musical. Ese
material sacrificado se usaba en diferentes producciones,
porqueyael estudio habia comprado sus derechos. Show Boat
esunapiezaunicaen sutiempoy, como modelo de adaptaciéon
cinematografica, una excepcién durante afios.

Los siguientes grandes éxitos del teatro musical compuestos
por genios tan diferentes como Sigmund Romberg, Jerome
Kern, Cole Porter, Lorenz Hart o Irving Berlinllegaron al
cinealaviejausanza. Solamente Richard Rodgers y Oscar
Hammerstein Il consiguieron que sus logros teatralesllegaran
casiintactosal cine. Tal vez ello se debid al tremendo impacto
que estos tuvieron en Broadway mas all4 del éxito econémico.
Rodgersy Hammerstein Il revolucionaron verdaderamente

el teatro con propuestas consideradas vanguardistas en su
momento y que, de lamano de otros artistas como la coredgrafa
Agnes De Mille, cambiaron para siempre el panorama de las
artes escénicas estadounidenses.

Elresultado es un conjunto de obras que, convertidas en
peliculas, mantienen intactalatramaargumentalyla
partitura musical: Oklahoma! (Fred Zinnemann, 1955),
Carrusel (Carousel. Henry King, 1956), Elrey y yo (The King and
I.Walter Lang, 1956), Al sur del Pacifico (South Pacific. Joshua
Logan, 1958) y, por supuesto, La novicia rebelde (The Sound of
Music.Robert Wise, 1965), uno de los musicales mas famosos
del mundo. Por supuesto, en algunas se siente méas el paso

del tiempo que en otras. Y no siempre lograron el éxito que
tuvieron como piezas teatrales.

Elmusical mastodoéntico

Lee Edward Stern fue quien dio lavoz de alarmasobre el
desgaste del musical a partir de comienzos de los afios sesenta®.
No dudd en calificar como decepcionantes a Amorsin barreras
(West Side Story.Jerome Robbins y Robert Wise, 1961), Mi bella
dama (My fair lady. George Cukor, 1964), Camelot (Joshua Logan,
1967), Funny Girl (William Wyler, 1968) y Hello, Dolly! (Gene
Kelly, 1969), entre otras superproducciones. Lasacusoé de haber
llevado el género asudecadencia. Y de este periodo solo rescatd
aCabaret(1972),de Bob Fosse.

* Jerome Kerny Oscar Hammerstein Il compusieron unanueva cancién para
lapelicula: “I Have the Room Above Her”.

> En 1974, Stern publicé unabrevey concisa historia del género con el titulo
The movie musical.
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Aunque no estoy de acuerdo con todas sus
afirmaciones —Amorsin barreras esuna
obramaestra—, entiendo su frustracion
frente aestas producciones mastoddnticas
que, parapreservar el éxito de Broadway,
sacrificaron el lenguaje cinematografico

y cualquier posibilidad de innovaciénal
servicio de un producto que pensaban
asegurado en términos de taquilla. Gran
error de sus productores.

Masaudazy efectivaen términos de
impacto popular fue Grease (Randal
Kleiser, 1978).Su origen se encuentra
enunacomediajuvenil estrenadaen
1972 en Nueva York que, sin haberse
convertido enunaobradereferencia
teatral enaquel momento, pas6aser
unfenémenoenelcine. Nosetratade
unagran pelicula. Tiene su encanto, y el
carismadeJohn Travoltay Olivia Newton-
John esinnegable. No obstante, su éxito
se debe masbiena esa capacidad para
impactar enlaaudienciade unamanera
quelas producciones de mayor prestigio
no consiguieron.

Afinesdelsiglo pasadoy comienzos del
presente hemos visto repetirse esta
necesidad abrumadora porrecrearlos
espectaculosteatralesen sutotalidad
ysinlaposibilidad de buscar su propia
expresién cinematografica. Evita (Alan
Parker, 1996) tiene una solemnidad
excesiva quelaalejadesuversion teatral
dondelaironiaerapieza clave. El fantasma
deladpera (The Phantom of the Opera.Joel
Schumacher, 2004) intentabarecrear
lostrucosvisuales escénicos cuando

eso esinutilen un mundo magico como

el cine. No hay mucho mas que decirde
Rent (Chris Columbus, 2005), Sofiadoras
(Dreamgirls. Bill Condon, 2006), Nine
(RobMarshall, 2009) o Los Miserables (Les
Misérables. Tom Hooper, 2012). Todas han
sido peliculas de gran formato, aspirantes
apremios, protagonizadas por grandes
estrellas, pero que permanecen mejor en
suformato original parael teatro.

Es cierto que Chicago (Rob Marshall,
2002) obtuvo el Oscaralamejor pelicula,
entre otros premios. Suadaptacidn al

cine es correctay mantiene el mismo
atractivo quelahizo tanfamosaenel
teatro, especialmente después del revival
de 1996. Sin embargo, tampoco se tratade
un fenémeno o de una pelicula que haya
innovado de maneraespecial.

Felizmente Hamilton (Thomas Kail, 2020),
latiltima obrarenovadora del teatro
neoyorquino, fue filmado directamente
sobre sus escenarios. Preservo el
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talento original y no intentd conseguir una narrativa Foto:
cinematografica que habriasidoindtilensu caso.Elactual ~ Show
panorama es poco estimulante. Aplaudo que un producto Boat

original como La La Land (Damien Chazelle, 2016) haya
sabido conquistaralaaudiencia, aunque sulegado queda
pendiente. Perolo cierto es que son pocoslos musicales
nuevos que podrian despertar mucho entusiasmo en
quieneslos apreciamos. Las nuevasversiones de los
cuentos de Disney, por ejemplo, también son musicales,
perohan perdidolainocenciadelas peliculasanimadasen
subusquedapor corregirel pasado.

Talvez el mayoracierto musical en términos de impacto
popular que hemos presenciado desde Grease seaunaserie
detelevision. Y es que Glee (Ryan Murphy, Brad Falchuke
Ian Brennan, 2009-2015) hasidola produccién que masha
contribuido alaeducacién delas nuevas generaciones en
términos de cine y teatro musical. Su capacidad para forjar
nuevas audiencias hasido decisiva.

Wickedllega como herederadelos grandes éxitos de
Broadway que aterrizan como superproducciones en
Hollywood. Dirigida por Jon M. Chu, cuenta los origenes
delhada Glinda (Ariana Grande) y la Bruja Mala del
Oeste (Cynthia Erivo), que aqui sellama Elphaba. En
estafantasiaseabordan problemas como el bullying,
ladiscriminaciény el arribismo, peronorecurre
aldiscurso moralizante. Al contrario, se plantea
unanarrativa suficientemente agil y vigorosa para
introducirnos en su propio universo. Sin embargo,
como no podiaser de otro modo en estos tiempos, los

productoresno tuvieron mejor idea que alargar de
talmaneralahistoria quelahan convertido en una
peliculaendos partes. Esta primera entrega, que
corresponde al acto uno delaobrateatral, tiene

una duracidn de dos horasy cuarenta minutos. Lo
que debe serladuracion total del show envivo. Esta
tendenciasoloresponde alas exigencias comerciales
que seimponen a si mismas las compafifas
productoras. Amime agota.

Wicked puederesultar tediosa enla primerahora,
porque es allidonde se siente lanecesidad de estirar
lahistoria. Toma mejor ritmo con laaparicién de
Fiyero (Jonathan Bailey) y, felizmente, tiene un final
triunfante. Muestra una ejecucién del nimero musical
“Defying Gravity” que sobrepasalas expectativas

de quienes conocemos la obra en suversion original.
Porlo demas, no encuentro mayores sorpresasenla
coreografianienlaorquestacion delapartitura. En
cuantoalasactuaciones, sehallanalaalturadelas
circunstancias sin que me parezcan excepcionales.
Me temo que en la segunda parte no encontraremos
demasiadas sorpresas. Wicked es, finalmente, un
nuevo titulo en este linaje de éxitos teatralesllevados
alcine. Y no hay mucho mas que decir.
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