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la dimension sexua
de la inteligencia
artificial en el cine

Desde tiempos tempranos, el cine ha palpado
constantemente la relacion entre la inteligencia artificial (1A)
y el sexo desde diversas perspectivas y ha mostrado cémo
los avances tecnolégicos influyen en la intimidad y el deseo
humanos. Desde Metrépolis de Fritz Lang, que presenta un
robot de apariencia femenina como objeto de deseo, hasta
Blade Runner y Ella, el texto explora las cuestiones que giran
alrededor de las relaciones romanticas y sexuales entre
humanos e IA para reflejar tanto el potencial atractivo como
las limitaciones de estos encuentros.

* GUSTAVO VEGAS AGUINAGA

Icineyaharepresentado endiversasocasionesa Encuentros tempranos
lainteligenciaartificial (IA) enroles devillanosy

como parte deintereses yrelaciones romanticas. Hace casi cien afios, en 1927, el cineasta
Apartirde este tltimo grupo, resulta de interés aleman Fritz Lang exploraba el
estudiarlas cintas que muestranlas posibilidades potencial sexual de unrobotde

de estas tecnologias conrespecto al ambito sexual, apariencia femenina en Metrépolis

tema que se condice conlos avances que se dan (Metropolis), através del doble
aldiade hoy. En un mundo moderno dondelalA autémata de Maria (Brigitte Helm)
esta cadavezmas presente en nuestrasvidas, creado por el cientifico Rotwang
laintimidad no esun areaajenaaesta. Dealli, (RudolfKlein-Rogge). Si bienla cinta
entonces, las exploraciones del deseoy el placer propone discusiones de indole social
enrelacidn con estos avances tecnolégicos que y politica, resulta valioso suinterés
veremos a continuacion. porlainfluencia que puede lograr un
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robotenlaclase trabajadoraa partir de bailes
sensualesy un encanto tnico. Lo que sabia
unvisionario como Lang era que el atractivo
de Maria se basaba en suapariencia humana,
lejos de sunaturaleza metalica. Tal precedente
dibujarialalinea paraotros titulos de ciencia
ficcidon que quisieron también explorar el

lado sexual de los robots: tendrian que lucir
un aspecto humano para ser vistos como
personajes dotados de cierta atraccién sexual.
Lomismo aprenderian, asumodo, directores
como Ridley Scott, Steven Spielberg o Denis
Villeneuve.

Fuente: IMDb

En 1973, el autor deloslibros de Jurassic Park,
Michael Crichton, dirigié Westworld', una
cintaenlaqueunresortofrecelachancede
viviraventuras enlaépocamedieval,enla
eradel Imperioromano o enelviejo Oeste,

!Bajolamismapremisade daralosclientesunlugar
donde vivir parasatisfacer sus deseosacostade
robots, Anthony Spinellidirige en 1978 Sex World,
una parodiade Westworld del cine paraadultos. Como
sepodraadvertir, elroldelosrobotsenestacintaes
meramente de objetos sexualesunidimensionales. Lo
interesante es que el planteamiento de tal tematica
tienedécadasenelcine.
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todoacostaderobots que
interacttian conlos clientes. A
partir de este ultimo escenario,
Crichton poneel ojoenel tema
delaprostitucién robética,
perono como unnegocio real
de androides sexuales, sino
como unarepresentacion
delavidade aquel tiempo
actuada porrobots. Uno de
los protagonistas (James
Brolin) exclamaluego de
acostarse conuna meretriz
robética: “jAmigo, las
maquinas son sirvientes del
hombre!”. Tal frase podria
explicarlalimitadalibertad
sexual delasinteligencias
artificiales (hasta entonces)
que el cine logré retratar,
pues no escapabadela
realidad: si creamos maquinas
parafacilitarnos ciertas
actividadesyhacernosla
vidamas facil o placentera,
el dmbito sexual también
sacaprovecho de tales
avances tecnolégicos. Asi
también se explica que,
tanto en esta pelicula como
enotras,losrobotsde placer
tienen apariencias femeninas,

Fuente: IMDb
-

no masculinas? (el caso de
Spielbergloveremos mas
adelante).

Crichtonahondaenlatematica
del sexorobdticoapartirdel
comportamiento humano: uno
delos clientes de Westworld
buscaacostarse con una
ginoide en el mundo medieval,
peroellalorechaza.Esto
generadesconciertoenély

los cientificos, pues se trata
deundesperfecto técnico. El
hechode quenegarseatener
sexo es sefialado como salirse
delaprogramaciéndeja
abiertaladiscusiénsobrela
cuestioén del abuso sexual con
victimasautématas dotadas
deinteligenciaartificial.
Inicialmente, entonces, la
cienciaficcién nos plantea
ginoides por completo sumisas
antelas preferenciasdelos
hombres paraluego proponer

2 Ladiscusion se puede expandira
partirde tematicas de géneroy cémo
estemundo robético moldeado segtin
nuestros deseosrespondeal interés
masculino.
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robots con mayor capacidad
dedecisidny, por tanto, mayor
libertad en temas de sexo.

Amorios cyberpunk

Enel clasicodesci-fidirigido
por Ridley Scott, Blade Runner
(1982)3, se plantea un mundo
futuristadondelosreplicantes,
de hecho,nosonrobots, sino
seres parecidos aloshumanos
creados enlaboratorios
através debioingenieria
paraencargarse de tareas
especificas. Estoimplicaque
tengan untiempo de vida
corto que muchos intentan
extender. Losreplicantes

son esclavizadosy, por tanto,
tratados como maquinas,

3 En1987,se estren6 Cabaret Sin de
Philip Adrian Booth, unaadaptacién
de Blade Runner parael cine porno.
Setratadeunfuturoenel queelsexo
estaprohibido porlas élitesy son
unosrobotssexuales que trabajan
enun cabaret (o domo de placer)
quieneslo ofreceny practican. Alafio
siguiente, se public6 Droid (1988),
unaversién censuradadelamisma
cinta.




androides. En suma, nolos Foto:
ven como personas. Elangulo Tetsuo: el
que toma Scottes que estos hombre de
seresno solono desean morir, hierro

sino que buscan prolongar sus
vidas paraalcanzar distintas
metas. Asi, existenreplicantes
fabricados paralabores
militares o de entretenimiento.
Ese potencial que descubri6
Fritz Langen Maria, lo aplica
Scottal caso de Zhora Salome
(Joanna Cassidy), quien fue
creadaparaque seaunaasesina
y seconviertaen unastripper,
una femme fatale robética.

En contraparte, esta Pris
(Daryl Hannah), fabricada
como androide de placer,
transformada en criminal
bajola compafiia de Roy Batty
(Rutger Hauer), supareja
romantica.

Lapresenciade Zhora
Salome implicaunnegocio
debaile exéticorealizado
porreplicantesenlaTierra,
asicomolarelacién de Pris
y Roy significaunavance en
latecnologia de estos seres,
pues son capaces de sentir
afecto, placery establecerse
como parejas. Enestalinea,

lareplicante Rachael (Sean
Young) esseducida por Rick
Deckard (Harrison Ford) y
hacen elamor. Dos detalles
finales nos alumbranun poco
los matices de este personaje.
En primerlugar, cuando
Deckardregresade enfrentarse
con Batty, ellale dice quelo
ama, con premurayalivio.
(Esunarespuestaautomatica
paraasemejarse cadavez mas
aloshumanos orealmentelo
siente? El segundo detalleesla
naturaleza de Rachael: se trata
de otragamadereplicantes
alasqueselesprograméd

la capacidad de quedar
embarazadas. Asi, Rachael es
capazdevivirunasexualidad
todaviamascercanaala
humana. Nuevamente, el rol
sexual delosandroidesyrobots
estarevestido de condiciones
humanas.

Lomismo,y caside manera
literal, ocurre enlasecuela
Blade Runner 2049 (2017),a
cargode Denis Villeneuve.

En este filme, el detective
protagonista K (Ryan Gosling)
intentaaduras penastener
sexo con unainteligencia
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Fuente: Reddit

artificial denombreJoi (Ana

de Armas). Eneste futuro, las
Joison productos de compaiiia
artificial personalizables
(altura, rostro, cuerpo, idioma,
vestimenta, etcétera), nada
lejos de algunosjuguetes
sexuales enventaactualmente.
Paraacostarse conK, Joi
propone que unahumana
deverdadreplique sus
movimientos, pero Kdesiste
delencuentro. Endiversos
filmes, se evidencialaideade
que el sexo conrobotselAsolo
esfactiblesilasapariencias de
estossealejande sunaturaleza
deandroidesysedisfrazande
personasreales.

Lomismo que]Joiintenta
realizar conKeslo que
Samantha (ScarlettJohansson)
le propone a Theodore (Joaquin
Phoenix) en Ella (Her. Spike
Jonze, 2013): un encuentro
sexualentreunalAyun
humano conunaintermediaria
real*. Como en el caso de Blade

* Ambos filmes plantean ejemplos
interesantesdeunasuertede
cybersexo o unasexualidad
despojada del cuerpo,amparada

VENTANA INDISCRETA 32 | Universidad de Lima 37



Fuente: High-Def Digest

Foto:
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Runner 2049, esunintento
fallido, untiro enfalso.Este
sexo unilateral, sin verdadera
compaififa fisica, es unretrato
inmejorable delos tiempos
actualesenlos que, como dice
Ricardo Bedoya, “los soportes
fisicosestan en extinciényla
desmaterializacién se impone”
(2023,p.817),inclusoalahora
dehacerelamor. Estorepresenta
unaactualidad hipermoderna
enlaquelaestimulaciénylos
afectos sevuelvenvirtuales,
electronicos, impersonales. Lo
humano se deshumanizay se
transforma en algo mecénico,
robotico, artificial.

Aci, sinembargo, la confusion
surge a partir de que quiza
Theodorerealmente se ha
enamorado de Samanthaybusca
una conexién directa con ella, no
através deotrapiel. LalA, como

masenlavoz, enlasideas,enel
entendimiento enlinea. Unaintimidad
menos genitalyméselectronicaode
otrarealidad. Pienso enese calor que
siente Wade Watts en el mundoreal
cuando besaaSamanthaenlarealidad
virtual de Oasis en Ready Player One:
comienza el juego (Ready Player One.
2018, Steven Spielberg).
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hemosvisto, no solo estaligada
aunadimension sexualenlaque
el coito es meramente por placer,
sino que existe un componente
deromance verdadero (o un
amago de este) en varios casos.
Elmundo que planteaJonze es
uno amoldado a estos deseos,
pero, claro, al ser entes cuya
naturalezatecnolégica crece
sin parar, suafecto programado
y codificado escapa finalmente
denosotros. Hay un halo
aleccionadoren el final de Ella,
puesanteladesapariciéon de
Samantha, Theodore vuelve a
buscar compafiiahumanaenel
mundo real,un hombro sobre

el cual apoyarse antelasoledad
profundaydevastadora, tal
comoretrataperfectamente
aquel plano final.

Tanto en Ella como en Blade
Runner 2049, existen modelos
deinteligenciaartificial
programados parala compaifiia
y placer que pueden comprarse
en el mercado. Elintercambio de
dinero por sexo, sibien antiguo,
recibe unarepresentacion
modernay futuristaenlos filmes
citados (enlasdosentregasde
Blade Runner existe,asimismo,

eltrabajo sexual dotado de
elementos de ciencia ficcién);
sin embargo, quien le otorga
una facetaainhumanaaeste
quehacer esun maestro del
género como Steven Spielberg.

EnA. I Inteligencia artificial
(A.I Artificial Intelligence,
2001), Spielberg planteauna
preguntagigante: ;se pueden
programarlosrobots para
amar? Através del pequefio
David (Haley Joel Osment),
intenta, bien que mal,
responderla. Las desventuras
delrobot protagonistalo
llevanatoparse conun

robot prostituto, Gigolo Joe
(Jude Law), cuyo oficio es
unicamente satisfacer el placer
humano. GigoloJoele advierte
aDavid: “Te quieren porlo que
haces paraellos, no por quién
eres”,unadosisderealidady
dediscusiénrespectoalrolde
lasinteligenciasartificiales en
nuestrasvidas®.

5Tocaevaluarlo siguiente:
(Theodore deverdad se enamord
de Samanthaoapreciaba queella
lologrésacardelarutinatriste
ysolitaria, asi como sevolvié su



Asi,Joeesrelegadoano

sentir placeralguno, solouna
leve satisfaccion derealizar
eltrabajo parael que fue
programado, mientras que
David no consigue un amor que
equipareal suyo.Denuevo,
Spielberg propone cuestiones:
silosrobots puedenamar,
;también pueden ser amados?®
Las cintas mencionadas
discuten, cadaunaasumedida,
lanaturalezahumanadel amor
yelroldelasIArespectoaeste.
No obstante, ylo sabenlos
personajes de estas peliculas,
elafectodelaspersonasnoesel
mismo al delosrobots. Ricardo
Bedoya (2023, p. 209) sefiala
que David comenta “es mi

casa, perono esigual” cuando
regresaaunlugar parecido
asuhogar’. Estaesunaclave

compaiiialuego de que suanterior
novialodejara? ;Deckard amabaa
Rachael o necesitabaaalguien con
quien compartir sudesoladoy oscuro
mundo?

¢Mediante Gigolo Joe, Spielberg
también se preguntaque, silos
humanos creamosrobots para
nuestro placer, ;por qué no podrian
ellostambién sentir placer?

7 Bedoya (2023) afiade que enel
afanromantico del pequefio robot
hay ciertanaturalezaedipicaen
relacion con sumadre, pues todasu
busquedaterminaconélyellaen
camaacostados, sinel esposoniel
otro hijo. David amaasumadre solo
paraél (p.210).

Fuente: IMDb

paraentenderladiferencia
entre el afectometalicoyel de
carney hueso: parece, perono
es.Lomismo podriandecirK.
Theodorey otros personajes.

Tal como Scottie en Vértigo
(Vertigo. Alfred Hitchcock,
1958) es cautivado porla
apariencia (parecer) y no
porlanaturaleza (ser) de
Madeleine (Blanco, 2018, p.
140),los personajes de las
peliculas citadas se dejan
llevar por el aspecto humano
delasrespectivasinteligencias
artificiales mas que porsu
condicién robética. La cuestion
planteadalineas arriba de por
qué el sexo entre humanose

[A estabasujeto aque estas
sedisfrazaran de humanos,
seexplicatambiénatravésde
otro ejemplo que Desiderio
Blanco (2018, p. 143) seflala
sobre Vértigo: "Scottie esta
obsesionado conlafigurade
Madeleine y buscareconstruir
suimagen en Judy; es decir,
busca que ese parecer se
transforme enser"”. Claramente,
no es posible. Asi como los
humanos moldeamosalos
robots como figuras humanas
(sobre todo femeninas), lo
mismo sucede con Ella: por
mas que lalAtome un cuerpo
humanoalahoradellevara
cabounactosexual,noeslo
mismo. Poreso, Theodore
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rehdye del acto sexual, porque
puede asemejarse, pero nunca
seraigual. Comolacasade
David en A. I. Inteligencia
artificial.

Robéticaeréticaasiatica

Lalibertad sexual de los
androides dela que se habla
enel primerapartado (con
precision, sobre Westworld)
proponelaideade quelos
robots decidan conrespecto
asusexualidady queno sean
simplemente un capricho
erético delos humanos. En

tal caso, ;se acostariauna

IA con otra?® Mamoru Oshii
ronda esta dudaen Ghostin the
Shell (Kékaku kidétai. 1995)
enlasecuenciaenlaqueel
Titiritero, un ente artificial, le

8 Heartbeeps (Allan Arkush, 1981)
seacercatambiénaestacuestion
conlahistoriade dosrobots que
seenamorany huyenjuntos.Enel
camino, fabrican un pequefio robotal
que tratan como hijo.Asi, Arkushda
pistassobrelareproducciéonrobética.
Claro quelapremisaderobotsquese
amanresuenacon Wall-E

(Andrew Stanton, 2008).Entallinea,
laanimacién propone también el
romance entrerobotsynorobots:
desde Planktony Karen en Bob
Esponja; Larobotadolescente (My
Lifeasa Teenage Robot. Rob Renzetti,
2003-2005); hasta Dragon BallZ
(Doragon béru zetto.1989-1996) yla
relacion entreKriliny Androide 18,
cuyo fruto es una pequeia hija.




propone fundirse a Kusanagi,la ginoide protagonista, con
elfinde poderreproducirseyasiacercarsealanaturaleza
humana, cosa que le haria sentirse completo. Cabe afiadir
que, tanto Kusanagi como el cuerpo femenino que toma el
Titiritero, poseen figuras que, bien que mal, estan sujetas
al male gaze, aprovechando nuevamente el potencial
sexual delosrobots.

Apesardetratarse, en esencia, de cyborgs, otras dos
cintas asiaticas’ nos acercan alaideadel coitorobético

y plantean a sumodo relatos enlos que los personajes
norenuncian asusexualidad pese a sus componentes
artificiales. Tetsuo, el hombre de hierro (Tetsuo. Shin’ya
Tsukamoto, 1989) muestra, entre pesadillas surrealistas
de body horror,aun hombre cuyo cuerpo se vatornando
enmetal. Durante un mal suefiolanovia del protagonista,
quien sufre de lamisma condicién, lo penetra analmente
ayudada de una extensién metalica que se desprende de
suvientre. Luego, antes de hacer el amor con ella, el pene
de Tetsuo esreemplazado poruntaladroy, entre gritos,
sorpresay dolor, la pareja procede. La escenase vuelve
oscuramente cdmica, sangrientay terrorifica, pero
también sellena de goce, sudor, metal y fantasia.

V964 Pinocchio (Shozin Fukui, 1991) parte del estilo de
Tsukamoto y delosvideoclips dela épocaparaofrecer

la super estilizada travesia de un cyborg, cuyo cerebro
fuereseteadoyreprogramado paraser un esclavo
sexual (volvemos al tema del abuso haciaandroides de
los parrafosiniciales) por una empresadedicadaatal
negocio. Tras unos desperfectos, esechadoalacalley
sejuntacon otra como él para sobrevivir. Sibien no se
acuestan, sitienen bizarrosintercambios de fluidos.
Estavez, nuestro Pinocchio cyberpunknobuscaalcanzar
lahumanidad, sinolavenganza contra quieneslo
esclavizaron sexualmente!'’y que despuéslo desecharon.
Tetsuo, el hombre de hierroy \V964 Pinocchio destacan

por subuentrabajo de montaje y por como retratanlos
cuerpos apartirdel horror, lo grotesco, las mutacionesy
mas.

Cronenberg: lanueva (y metalica) carne

En consideracion conlo anterior, resultaimposible no
hablar de David Cronenberg. El cineasta canadiense
esconocido, se sabe, por sus exploraciones de los
cuerposenrelacién al placery al dolor, alatecnologia
ylastransformaciones, entre otros tratamientos, para
analizar a profundidad diversas tematicas. Asimismo,
ladimensién sexual es componente clave de su obra.

En Cuerposinvadidos (Videodrome, 1983), plantea el
placer a partir del consumo televisivo ylainmersién en
la pantalla, mientras que eXistenZ (1999) fue un estudio
delos mundos virtuales, videojuegosy el goce fuera

de estarealidad. Hace poco, en 2022, volvié aindagar
sobre el cuerpo, el sexoylasintervenciones quirurgicas

?Soyun cyborg (I'ma Cyborg, but That’s OK.2006) de Park Chan-wook,
cuya protagonista es humana, pero se comportacomo cyborgcreyendo
firmemente que es uno, podriaentrar también en este apartado; sin
embargo, hay unsolo elemento sexual y ocurre en el Gltimo plano de la
pelicula.

10 Estaesclavitud sexual robdticaseriatratadaasumanerapor Alex
Garland en Ex Machina (Ex Mdquina, 2014).
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con Crimenes del futuro (Crimes of the
Future), asi como hizo en Pacto de amor
(Dead Ringers, 1988) y, de manera mas
particular, en Crash. Extrarios placeres
(Crash,1996),dondelos carrosy el afecto
metalico tienen mayorimportancia.

Lafusién que hace Cronenbergen Crash
del metal (robética, tecnologia) con
elcuerpo (carne, sexo) es una que se
condice con latematica de este texto.

En Cronenberg, el sexotoma un valor
narrativo vitaly se vuelve indispensable,
puesle permite estudiar ciertos aspectos
delplacerydelacorporalidad. Las
propuestas eréticas del director hoy en
diaresultan dealtointerés, pues, como
se menciona en el subtitulo de “Amorios
cyberpunk”, el sexo cada vez mas solitario
yalejado delapiel de otrapersona
realtraducenbienlosinteresesdelas
generacionesactualesconrespectoatal
ambito. Hay, incluso, ciertorechazoala
representacion de actividades sexuales
enpantalla. Segin un estudiodela
UCLA, lageneracidon Zno quiere mas sexo
enelcineytelevision: el 47,5 % delos
encuestados opinaron quelas escenas de
estaindole nosonnecesarias (Hibberd,
2023).



Elcine cargado de componentes sexuales de Cronenberg,
sibien encuentraun contraste con el publico actual,
tambiénlo hizo con uno anterior,como demuestra esta
anécdotadel director sobre Crash:

Unadelas primerastarjetas quealguienllené enuna
delasproyecciones decia: “unaserie de escenas de sexo
noesunatrama”. Yomerioydigo: ;por qué no? ;Por
quévarias escenas de sexono podrianserlo? Si puede,
dehecho.Enellibroloesyenlapeliculatambién.Es
otro problemaformal que laaudiencia tendra: no estan
acostumbrados aver al sexo empleado como un elemento
narrativo y de personaje completamente desarrollado.
Estanhabituadosaverlo comounapequefiay excitante
piezamodular que puedes quitar delapeliculasin
cambiarnada. Tienenlatendenciaatamborilearlos
dedosyesperaraquelaescenaacabey que continte la
pelicula. (Cronenberg, 2014)

Elsexo enel cine, entonces, no es meramente un capricho
libidinoso o un afan pornografico de algunos directores,
sino que en algunos casos (como el visto) se vuelve un
recurso narrativo indispensable sin el cual el relato

no progresa. De alli que miinterés paraescribir este
articulo seala conjuncién del sexoylainteligencia
artificial que ofrecen diversas peliculas.

Sigamos con Cronenberg: eXistenZ plantea que “la
realidad artificial es mas deseable” (Vidal, 2014, p.
48).Lahabilidad de Cronenbergle permiti6 advertir
lapredileccién delos humanos por el goce virtual,
roboticoyartificial, y dejar delado el contactorealy
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DoctorGysu planteabaunanuevacarne que (re)nace de
mdquinade lasmutacionesy delatecnologia, son estos

bikinis avances cientificoslos que estan hoy por hoy
generando unacarne todavia mas nueva (y
artificial) que amenaza con establecerse
como viade placer apartir de su potencial
sexual. Oscar Contreras-Morales (2014,
p- 13) comenta que para Cronenberg “lo
corpéreo ...son paredes que encapsulanlos
deseosdelhombre™: ;sucederalo mismo
conlosandroides provistos deinteligencia
artificial?

Ecoslejanosy contemporaneos

Larespuesta,apartirde Elhombre
bicentenario (Bicentennial Man. Chris
Columbus, 1999), podriallegara
serafirmativa, dado que los deseos
ypreocupaciones de unalAseven
obstaculizados por su cuerpo de hojalata.
Como en Elmago de Oz (The Wizard of
0z.Victor Flemingy King Vidor, 1939), el
robotbuscaacercarsealasensaciéon de
humanidad, enla cinta protagonizada por
Robin Williams el androide titular se casa
conunahumana (motivado por unafecto
sexual), perorenunciaasulongevidad
tecnolégicaapartirdelamuerte de su
amaday suinminente soledad. Como dice
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el protagonistade Elviento
nosllevard (Bad mara khahad
bord. Abbas Kiarostami, 1999):
“Loshombres,aligual quelas
maquinas, pueden perder el
espiritu”.

Miguel Mejia comenta que “la
cienciaficcién no esun género
quetrabajelasexualidad como
tema central” (como secitaen
Armestoetal., 2013, p.30);

sin embargo, este género
cinematografico ofrece vasta
cantidad de obras que si
otorganunenfoque particular
al sexo, algunas enrelacién con
lasinteligenciasartificiales.
Paracerrar,laslineas
siguientes son unbreverepaso
de cintas que vanacorde conla
tematicay titulo de este texto.

Lejos de tener sexo, los
protagonistas de Ciencia

loca (Weird Science. John
Hughes, 1985) empleanla
inteligenciaartificial para
crear unamodelo quelosayude
aconseguirlo.ElusodelalA
confines de emparejamiento
sexuallo advertiriatambién,
atravesadade cierto horror, la
serie Black Mirror con “Hang

the DJ” (Tim Van Patten, 2017),

. _ Foto:
episodio 4 delatemporada4. Dorothy
Enlamismalinea,lareciente Strattenen
Amame hasta con las ufias Galaxina

(Fingernails. Christos Nikou,
2023) proponeunalAque
predice el futuro delas parejas.
Alejada del sexo, asimismo,

se encuentraAtrapadas: las
mujeres perfectas (The Stepford
Wives. Bryan Forbes, 1975),
que plantea cuestiones de
género interesantes através
delasservicialesrobots que
reemplazanalasesposasdelos
hombres del pueblo.

Enladécadadel 60, enlaque
Stanley Kubrick yahablaba
sobreinteligencia artificial
con 2001: Una odisea del
espacio (2001: A Space Odyssey,
1968)!1, unadelas mas grandes

1 Hay forma de leer esta pelicula
bajolaperspectiva de este texto, en
particularlasecuenciapsicodélica
delviaje espacial. Luego de acabar
conlalAHAL9000, el astronauta
cruzael espacioypenetraen élconsu
nave mientras oimossurespiracién
jadeante. Entre palpitaciones,
expresiones desencajadasyhonda
sorpresa,ingresaenesaslucesy
formas que, por momentos, parecen
serunasuerte de canal o conducto.
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peliculasde cienciaficciéony
delahistoria, otros cineastas
sededicabanarepresentar
androides femeninos enroles
sexuales, tales como Norman
Taurogy Mario Bavaen Doctor Gy
sumdquina de bikinis (Dr. Goldfoot
and the Bikini Machine, 1965)y
Dr. Goldfooty las mujeres bomba
(Le spievengono dal semifreddo,
1966), respectivamente. En

estas cintas vemos arobots
sensuales que explotabanenel
climax del acto sexual, fabricadas
paraasesinaraloshombres con
quienes se acostaban. De manera
similar, las fembotsrubias de
Austin Powers (Austin Powers:
International Man of Mystery. Jay
Roach, 1997) se muestran como
robots seductoras que engatusan
alprotagonistaeintentan

Pronto, vemos en pantallalo que
aparentanser fluidosy parpadeos
delrostro del astronauta que amagan
conser,ensuma, unorgasmo. Se sabe
que el viaje termina con unaespecie
derenacimientoyun feto frenteala
Tierra,lo que dibuja ese transito como
una fecundacién. Enun gran contraste,
KubricknosalejadelatecnologiaylalA
(la“muerte” de HAL9000) y nosregresa
auno deloselementos masbasicos de
lanaturalezahumana:lareproduccién
sexual.



matarlo con pistolas que salen
de sus prominentes sostenes.

Yaenlosafios 80,los ginoides
sexuales fueronlaalternativa
de Steve DeJarnatt para
satisfaceraloshombres que
buscabanunaesposaen
Cherry 2000 (1987).Estos
personajes atendian de manera
muy servicialaquieneslos
comprabany, claro, fungian
dejuguetes sexuales. Galaxina
(William Sachs, 1980), por
suparte, propone alaotrora
conejitade Playboy Dorothy
Stratten como unarobot
atractiva que formaparte
delatripulacién de unanave
con forma falicadelaPolicia
Intergalactica. Galaxinase
enamora de un compaiiero,
perono pueden acostarse hasta
que le consigan un software
paradesbloquearla capacidad
detener sexo. Cabe afadir que
Galaxina toma elementos de las
sagas de Star Warsy Star Trek,
delwésterny de Barbarella
(Roger Vadim, 1968), que sigue
lasaventuras de otrarubia
esbeltaen el espacio exterior.

Comoenlascintasdel Dr.
Goldfootysuejércitoderobots
sensuales que explotan, Cyborg
2:elregreso del guerrero
(Cyborg 2: Glass of Shadow,
1993) y Cyborg 3: The Recycler
(1994), dos cintas de Michael
Schroeder, exploranalas
ginoides soldadosy ginoides
prostitutas kamikaze. La
segunda entregavamas
alldy,aligual que en Blade
Runner, plantealamaravilla
tecnoldgicadeunacyborg
capazde quedar embarazada.
Entrereproduccionesy temas
similares'?, Lynn Hershman
Leeson exploraen Teknolust
(2002)laclonacién enrobots
apartirdeunapersonaje
cientificaquecreatres

2 Como algunos de sus titulos
advierten, los filmes siguientes
tambiénabordanlatematica
presente: My Sex Robot (James
Massot, 2010), Hot Bot (Michael
Polish,2016),2050 (Princeton Holt,
2018), The Artifice Girl (Franklin
Ritch, 2022), Maid Droid (Rich
Mallery, 2023) y Love Machina (Peter
Sillen, 2024).

VOICE-OVER X

YA EN LOS ANOS OCHENTA, LOS ANDROIDES SEXUALES
FUERON LA ALTERNATIVA DE STEVE DE JARNATT PARA
SATISFACER A LOS HOMBRES QUE BUSCABAN UNA ESPOSA EN
CHerrY 2000 (1987). ESTOS PERSONAJES ATENDIAN DE
MANERA MUY SERVICIAL A QUIENES LOS COMPRABAN.

replicantes suyos, cuya fuente
de energiaesel semen humano
y deben conseguirlo atoda
costa. Sin embargo, los hombres
con quienes se involucran se
vuelven victimas de un virus que
atacatanto sus computadoras
como sus cuerpos. Elvirus
desconocido a partir del
encuentro sexual merecuerda
aMala sangre (Mauvais sang,
1986) de Leos Carax.

Afectos metalicos. Breve
conclusién

Como se havisto,hayun
potencial inico y llamativo
enlasaproximacionesal

deseo carnalyrobético que
desarrollael cineapartirde
lasinteligencias artificiales
enlapantalla. Sin embargo,
tales propuestas derelaciones
romanticasy sexuales presentan
ciertaslimitaciones. Tomemos
como ejemplo que muchasde
lasrepresentaciones sexuales
delasIAproyectan unamirada
masculina marcada. Entonces,
no es casualidad que, enuna
cintarecientemente laureada
como Pobres criaturas (Poor
Things. Yorgos Lanthimos,
2023),seaun hombre quien
cose,arma, pegay construye una
fantasia sexual casiroboética que
representa Bella(Emma Stone)
—unamoderna Frankenhooker
(Frank Henenlotter,

1990)—, quien es presentada
inicialmente como alguien
artificial y sininteligencia.

Sibienlavertiente delaciencia
ficcién que buscaahondar con
respectoalasrelacionesdelos
cuerpos conlatecnologialogra
proponer cintasinnovadoras,
sonasuntos que se vienen
tratando desde hace ya casi
cienafios, como comprueba

Metrdpolis (1927) de Fritz Lang.
Asimismo, otradelaslimitaciones
que enfrentan estas peliculas son

la corporalidad delasinteligencias
artificiales: puede haber encuentros
y sexo, pero estos han de estar
mediados por una figurahumana,
sealaapariencia, piel, vozouna
intermediaria como tal. Asi, si el sexo
conandroidesresultaunavance
tecnolégico, sureplicacion del sexo
con humanoslovuelve unretroceso.
Claro que enlas peliculas menos
interesantes estono entraatallar
ylosrobots son merosjuguetes
sexualesy objetos masturbatorios,
pero enaquellas que se comentan en
este texto selogran plantearrelatos
que abrendiscusionesydialogos
sobrelainteligenciaartificial, el sexo
yelcine, el metalyla fantasia. )
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