EL EROS™
DIGITAL:
inteligentias
sexuales y cin

En el episodio “Ciencia, inteligencia artificial y otras
tecnologias” del podcast Pdginas Indiscretas, lanzado en junio
del afo pasado, se discute la representacion de la inteligencia
artificial en el cine, desde su abordaje en clasicos como
Metrépolis de Fritz Lang hasta en peliculas de las altimas décadas
como Inteligencia artificial de Steven Spielberg. Los conductores
analizan cémo el cine ha reflejado temores y fascinaciones
tecnologicas, incluyendo la pérdida de humanidad y el erotismo
tecnolégico en filmes como Titane. Asimismo, exploran cémo
el cine deconstruye sus propios mecanismos, en obras como
La noche americana y Inland Empire, y muestra la fascinacion
por la tecnologia detras de laimagen.
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Foto: Alpha 9000 de 2007: Odisea del espacio / Fuente: IMDb
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osé Carlos Cabrejo (JCC): Es muy interesante lo que

se hadiscutido recientemente sobre lainteligencia
artificial y las consecuencias que ello puede traer consigo,
particularmente, enlas formas de hacer cine. Hace poco
hubo unahuelga de guionistas que, entre otros motivos,
serelacionaconlosdeseos que tienelaindustria de
Hollywood por querer desarrollar unainteligencia
artificial que sea capaz de adaptar diversas obras, es decir,
que comience a escribiry perfilar guiones a partir de
obrasliterarias de dominio publico. Me parece interesante
comenzar adialogar sobre lainteligenciaartificial
representada enlas peliculasy, también, por unlado mas
general, sobrelasingularrelacién entre el cine, la cienciay
los temores que los avances tecnoldgicos desencadenan.

Conrespectoalasadaptaciones delaliteraturaalcine,
podemos comenzar mencionando una obra que se ha
adaptado multiples veces, que es Frankenstein (1818) de
Mary Shelley, y que desarrollalaidea del cientifico que
juegaaser Dios. En este caso, el doctor Frankenstein es
quien buscatener su propia capacidad, sus propios medios,
paracrear otraformadevida, pero, en suintento de ser
Dios, l6gicamente, cae en un destino tragico. Ademas,
también estd presente laidea de coémo la ciencia puede
serinstrumentalizada para fines politicos, como se ve
también en Metropolis (Metropolis,1927) de Fritz Lang
cuando creanlaréplicarobéticade unamujer paraarmar
unagranrevuelta. Todo eso merecuerdaalasnoticias que
heleido tiltimamente sobre cémo lainteligenciaartificial,
eventualmente, podria ser usada dentro del terreno de
laguerra, al ser capaz derecabarinformaciény otras
tantas habilidades, lo que abriria horizontes realmente
inquietantes.

Enesesentido, el cine siempre ha desarrollado el asunto
delatecnologiaylaciencia de esaforma. Podriamos
hablar de Alphaville (Alphaville: Une étrange aventure

de Lemmy Caution, 1965) de Jean-Luc Godard o de 2001:
Odisea del espacio (2001: A Space Odyssey. Stanley Kubrick,
1968), que son dos casos que contienen esas presencias
maquinariasyrobéticas. Enel caso delapeliculade
Godard, estatiene unainteligencia fria, ausente de afectos
y que se aleja, especialmente, del carifio que tenia este
director hacialaliteraturay, en particular, hacialapoesia
dentro de sus peliculas. Alphaville tiene primeros planos
delos protagonistas, entre ellos Anna Karina, que son
fantasticos, mientras, a suvez, vamos escuchando en off
unavoz quelee poesfa de Paul Eluard.

En 2001: Odisea del espacio, el temor hacia las maquinas, el
miedo a que estas puedan llegaratener una capacidad de
razonamiento superior alanuestra, ya estd presente con
HAL9000. Ambos casos tienen unavision friasobrelas
tecnologias, mientras que otros filmes, como Inteligencia
Artificial (A.1 Artificial Intelligence. Steven Spielberg,
2001) que, ademas, se bas6 en un proyecto que Kubrick
no pudo concretar, s hay, curiosamente, un asunto mas
afectivo conectado alosrobotsyalasinteligencias
artificiales. Enla pelicula de Spielberg, tenemosla figura
tecnoldgicadel personaje de Joel Osment, que es este robot
que fue creado aimagen y semejanza de un nifio que una
familia perdi6 y quien, aun siendo un androide, tiene la
capacidad de desarrollar afectos.
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Esavision que Spielbergle daasu pelicula
essumamente interesante. Adema4s,

hay una escena que me recuerda mucho
alo que estamosviviendo ahora con
ChatGPT, cuando el protagonistale hace
preguntas aunamaquina que tienela
capacidad deresponderlo que sea. Por
otrolado, podemos hablar también de
otros personajes que estan dentro de esa
lineamas cercanaalas peliculas de mad
doctors, como es el caso de El aguijon de

la muerte (The Tingler. William Castle,
1959) o de todaslas versiones que hay de
Lamosca,como lade Kurt Neumann (The
Fly,1958) o de David Cronenberg (The Fly,
1986). Me parece que, en el fondo, todas
buscan encontrar eso extraordinario que
el serhumano puede hacer con la ciencia
ylas consecuencias nefastas de eso. Al fin
yalcabo,jugaraser Dios es como volver
al Antiguo Testamento,aAdanyaEva,
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esintentar morder el fruto prohibido para parecerse al
Todopoderoso, a pesar de que eso signifique recibir una
sancion terrible. Entonces, esa vision del cine tiende a ser
mas opacasobre las posibilidades de la ciencia.

Foto:
Frankenstein

Ricardo Bedoya (RB): Me parece que es como el pecado
original. Hay un creador, una suerte de demiurgo que
desafialasleyes delanaturalezaal generaralgo que,

por supuesto, no corresponde anuestra experienciade
lanormalidad y escapa de cualquier prevision, como en

el caso de Frankenstein. También aparece la figura del
aprendiz de brujo que desbaratatodolo que intenta creary
queda desconcertado e impotente frente al devenir cadtico
desufantasiade ordeny prevision. 2001: Odisea del espacio
tiene la presenciade HAL 9000, 1a computadora que debe
ser desconectada paraevitar que, delo contrario, controle
yarruine lamision.

El cine es producto de un ojo mecanico que loregistratodo,
perolaomnipresencia de otro ojo, como elde HAL 9000,
quelo controlatodo desde una perspectivainmutable,

dispuesta por unainteligenciaacaso
formativa, acaso curiosa, acaso perversa,
le permite generar ficciones de inquietud y
hastadeterror: pensar que lainteligencia
artificial es producto del desarrollo de
una evolucion humanay cientifica que
halogrado construir un ojo que nos mira,
nos conduce haciadonde quiere —o
haciadonde pretenden conducirnos, con
vocacion totalitaria, sus creadores—y
que, talvez, pueda acabar con nosotros.
Todas esas fantasias estan plasmadas en
unagran cantidad de peliculas. En Blade
Runner (Ridley Scott, 1982) sonreplicantes
que conviven con nosotroslos que deben
ser extinguidos.

Elmiedo de perder nuestra condicién
humana es unafantasia ominosa que
recorre lahistoriadel cine, desde La presa
mads peligrosa (The Most Dangerous Game.
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ErnestB.SchoedsackeIrving Pichel, 1932) hasta La isla del
Dr. Moreau (The Island of Dr. Moreau. John Frankenheimer
y Richard Stanley, 1996), basada enlanovela de H.G. Wells,
ynos perturba con la posibilidad de la mutacién bestial y
lasujecion alanaturalezaanimal (terror que acompaiia
tambiénalasrepresentaciones clasicas del vampiro

y ellicantropo). También, con el terror de descubrir
ennosotroslosrasgos delosiniestro,lapérdidadela
identidad por usurpacion de ella o como consecuencia

de una posesion, como en La invasién de los usurpadores

de cuerpos (Invasion of the Body Snatchers. Don Siegel,
1956); o porlafusién delo organico y lo mecanico, como
en Inteligencia artificial. La pelicula de Spielberg tiene
unasecuencia extraordinaria: en unareunién familiar, de
pronto, el nifio hace un gesto muy humano que sorprende;
eselsigno deaquello que se va convirtiendo en algo cada
vez mas escalofriante porque revela que, incluso, en la
inocencia puede esconderse el rasgo de lo siniestro.

JCC: Algo que también es interesante enla pelicula

de Spielberg es que uno termina desarrollando como
espectador mas empatia porlosrobots. El personaje de
Jude Law, unrobotgigolo, tiene varias amistades roboticas
y son estos seres tecnolégicos los que son usados para
competencias barbaras, en espacios que parecen coliseos
romanos. Entonces, estaidea del avance dela ciencia
yeldesarrollo de estas inteligencias artificiales es,
particularmente en esa pelicula, una excusa paraver aquel
accionar cruel y salvaje que puede tener el ser humano, y
que, al contrario, extrae delosrobots unlado mas humano.
Dealgunamanera, eso también esta en Blade Runner, a
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través delaideadel replicante que puede
mostrar compasion hacia el humano.

RB: Ahiestan presenteslos conceptos
antagonicos. Porunlado, el robot que nos
recuerda que somos responsables de su
existencia, lo que nos culpabiliza. Por otro
lado, comprobamoslafragilidad del robot,
porque, después de todo, él también depende
dealgo o dealguien. En Inteligencia artificial,
elrobotesun nifio desamparado que se
pierde enelbosque como sifueraBambiy que
busca fuertemente una presencia femenina
ymitica. Me parece curioso que exista, por
unlado, elhorrory, porel otro,laidea de que,
después de todo, ese personaje tambiénes
una creacion que puede ser desactivada.
Spielbergsuele preferirlabenevolenciayla
miradatolerante.

JCC: En Inteligencia artificial, Spielbergle da
unaentradamuy atractivaasu pelicula, al
explorartodaslasposibilidades que tiene
latecnologiaparavolveralo feérico,alos
cuentos de hadas.

RB: Cuando Spielbergtratadeacercarseal
universo de lo fantastico,lohace apelando
algénerodelacienciaficcion,atravésdel
filtro delafantasia familiar,comoenE. T. el
extraterrestre (E.T. The Extra-Terrestrial.



1982), conunavisién similarala de El nifio salvaje (L'enfant
sauvage, 1970) de Truffaut. Es decir,imaginando personajes
quevienen de un mundo distinto, porno decir desconocido,
ligadosalaideadealteridad, perosinlos objetivos de
provocar destruccion. Buscan canales de comunicacién con
loshumanos. EnE. T. el extraterrestre, laprimerareaccion de
Drew Barrymoreal encontrarse E. T. es el susto, pero, luego,
losmuchachos formanun grupoylollevan hastadonde
deseallegar. Eso esalgo que también sucede en Encuentros
cercanos del tercer tipo (Close Encounters of the Third Kind.
Steven Spielberg, 1977),ademas, con Truffautde mediadory
siendo él quien trata de encontrarlos elementos humanosen
lacomunicacién conlosalienigenas.

JCC: Hablar de Truffaut es interesante, porque en Fahrenheit
451 (Frangois Truffaut, 1966),laamenaza dela desaparicién
deloslibros estomada como un problemasumamente
importante, comolo estambién enlanuevaolafrancesaen
general, enlaque elamor porlaliteraturay coémo estase
expresade diferentes maneras tiene una gran presencia.
Hoyendia, podemosalmacenarunlibroenunatabletaoenla
nube; poreso, es ahi donde se velaamenazaynos convierte
anosotros, los seres humanos, enlos repositorios, los que
vanavigilaryresguardar que estas obrasliterarias sigan
vivasatravésdelamemoria. En el caso de Spielberg, es
curioso que, en Inteligencia artificial, E.T. el extraterrestrey
Encuentros cercanos del tercer tipo, el roboty el alienigena
sonrepresentados como un otro, pero sin ser considerados
unaamenaza, como sisucede, por el contrario, en Guerra
de los mundos (War of the Worlds. Steven Spielberg, 2005).

RB: Guerra de los mundos es una adaptacién de lanovela

de H. G. Wells. Spielberg comparte con Truffautla mirada
humanista. En Fahrenheit 451, que es unaadaptaciéon de
lanovela de Ray Bradbury, sebuscala proteccién dela
memoriaatravésdeloslibros, porque estos se corporizan,
sehacende carney se vuelven personas.

JCC: Loslibros se hacen humanos.

RB: Exacto. Es curioso como eso ahora ha cambiado,
porque lamemoria cultural —que incluye el patrimonio
cultural cinematografico— yano existe inicamente
ensoportes materiales. Lo que era parte dela memoria
humanizada, se convierte en un archivo. Es como la

voz de Samantha en Ella (Her. Spike Jonze, 2013), se
desmaterializaaquello que era absolutamente esencial en
unarelacion erética.

Eros electronicoy digital

JCC: Conrespectoalo que mencionas, iltimamente he
leido varias noticias sobre lo que esta pasando con muchas
personas jovenes que muestran, de pronto, menos interés
por el sexo, algo que se ve también en Ella, al establecer
unvinculo afectivo y de deseo con un sistema operativo.
Las peliculas, poco apoco, introducen en sus discursos

los fendmenos que van ocurriendo o que sucederan en un
futuro. Enlaactualidad, convivimos con un panorama
similar, en larelacién que tenemos con esas opciones

que ofrece latecnologia, como lo son Siri, Alexa u otros
aparatos que pueden hablarnos. Ain no estamos al nivel
tecnolégico ficcionalizado por Spike Jonze, pero me parece
que no nos encontramos tan lejos de eso, porque ya se
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publican noticiasimpactantes sobre las
relaciones que algunas personas tienen
conmuifiecasrealistas en Japon.

RB: Lo mencionabahace muchos
anos Roman Gubern en sulibro El eros
electrénico (2000).

CC: Claro.Enesesentido, merecuerda
tambiénal final de Casanova (Il Casanova.
Federico Fellini, 1976), porque plasman al
seductor en suvejezy soledad, mientras
baila con una mufieca que es su tinica
compafifa. Esaperspectivadel vinculo
humano con lo objetual que parece
humano, de algunamanera, hamarcado
muchas delas masrecientesimagenes
cinematograficas.

RB: Lahumanidad de Casanovase
mecaniza cadavez mas. Cuando él baila
conlamuileca, en esasecuencia final
extraordinaria, ella se ha convertido en un
reflejo del propio seductor, o es una suerte
de alterego, o acaso Casanova fue siempre
un mufieco de cuerda capazde participar
en esos coitos interminables, donde lo
Unico que importa es sumar cada vez mas
parejas.

JCC: Si. Ahitambién podemos hablar de
esos personajes que son dependientes de
lo objetual y de lo tecnolégico, porque es
suerotismo el que esta mediatizado por
eso.En ese sentido, ldgicamente, llegamos
aunrealizador taninteresante como lo

es David Cronenberg, con una pelicula
como Cuerpos Invadidos (Videodrome,
1983).Hay unasecuencia fantastica en
laque el personaje de James Woods esta
frente aunapantallade TV,enlaquese
van formando unos labios y élintroduce su
cabezadentrode esaboca. Esinteresante
como Cuerpos Invadidos, siendo una
peliculade 1983, es sumamente visionaria
frente a estos modos de interactividad
tecnoldgica que tenemos hoy en dia con
las pantallas. Uno ve Cuerpos Invadidosy
puede compararla conlo que sucede enla
actualidad con esas formas de expresion
de erotismo como OnlyFans. Enla pelicula
de Cronenberg, esarelacion entre los
contenidos erdticosylas pantallasya
estaba presente, mientras el personaje de
James Woods se perdia en esanuevacarne,
enesatransformacion del serhumano en
entidad tecnoldgica.

EneXistenZ (David Cronenberg, 1999),
también estalaideadel videojuego que
absorbe al ser humano, reflejada a través
delosjoysticks, hechos con materia
organicayanimal, que,asuvez, tienen
formas sexuales, semejantes a un clitoris,
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y se conectan aun biopuerto ubicado enlabase dela
columnavertebral, cuya apariencia es préximaalo anal.
Cuerpos Invadidos se direccionamas al acto de perderse
enlapantalla, pero ambas peliculas coinciden en sus
formas del erotismo. De cierto modo, esta cinta nos habla
de unatransformacién, unarevolucién en cuantoacémo
se desarrolla el deseo sexual. Es exactamente por eso
que Cronenbergesunrealizador tan fascinante. En
Lamosca, el cineasta se orienta mas haciaunalégica
frankensteiniana, auna pérdida del control de la
invencién tecnolégica. El protagonista, al experimentar
conlateletransportaciény fusionarse genéticamente
conunamoscaaccidentalmente, primero, se ve
fascinado con las transformaciones de su cuerpo;
después, muta en un monstruo.

RB: Ademads, lo que se desarrolla cadavez mas es esa
relacion entre la sexualidad y lo objetual, que alimenta
esaidea del objeto como un factor desencadenante de
un deseo e, incluso, de una obsesidn. Eso, por ejemplo,
lo vemos plasmado en Titane (2021), la pelicula de Julia
Ducournau, enla que el auto esjustamente un objeto de
deseo; como también, de alguna manera, lo es en Crash.
Extraiios placeres (Crash. David Cronenberg, 1996).

JCC: Crash desarrollalaidea dela sexualidad con los
carrosy plantea, asuvez,laposibilidad de la muerte
atravésde estos. Eslafusiéon de Erosy Tanatos. De
algunamanera, los carros funcionan como una proétesis
sexual o como extensiones de los 6rganos genitales,
como se demuestra cuando un carroimpactaaotroy

le deja marcas del choque en el cuerpo y muestra esa
fascinacién porlas heridas. Los vehiculos quedan con
hendiduras de formas cercanas alo vaginal. Crash es
todo un viaje.

RB: Creo que Cronenberg también evoca un elemento
contracultural enlos afios 50 y 60, épocas marcadas
por unaaparente placidez y felicidad, junto con la
idealizacién de la familia perfecta que transmitian las
peliculas de Hollywood de ese tiempo.

Transparentarlos mecanismosdel cine

JCC: Claro. Ademas, podemos saltar alas peliculas que
desarrollan la tecnologia detras del cine. Volviendo

a Truffaut, pienso en La Noche Americana (La nuit
américaine, 1973), por ejemplo, y surelacion con los
aparatos cinematograficos que al final terminan siendo
lavision del cine como un suefio. En ese filme, vemos al
director, interpretado por Truffaut, haciendo peliculas
y planteando esaidea del cine como un territorio ideal o
de ensuefio.

RB: También como comunidad familiar, porque, ademas,
giraentorno a estamaquina capaz de crearilusion.

En Persona (1966) de Ingmar Bergman, sucede lo
contrario. La pelicula empieza con larepresentacion
dela propia maquina, muestra como funciona, pero
luego se prende conlos carbonesy se desmorona. Los
carbones de los proyectores de aquellas épocas se
juntaban para generarlaluz, lo que provocaba ese hilo
narrativo de imagenes que parecen contradictorias o
que no parecen guardar continuidad: son fragmentos
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de peliculas silentes con imagenes de
barbarie, de horror, con una mano que se
crucificay otras similares, pero también
con pasajes burlescos querecuerdanlos
albores del cine. En suprimera parte, el
filme muestra todas las posibilidades que
el cine tiene pararecrear experiencias
de dolor, placer, incertidumbre y demas.
Luego, enla segunda mitad, de pronto,

la pelicula se escapa del engranaje de
proyeccién, como ocurria antiguamente
conlos proyectores de rollo. Un
fotograma se quemay se interrumpe la
accion, paraluego volver a comenzar.

Lapeliculade Bergman corresponde a
una épocadelamodernidad enlaque

se postulalanecesidad de exhibir los
mecanismos materiales del cine, y de

sus dispositivos, parabuscar que los
espectadores mantengan lalucidez del
saber que estan frente aunailusién
proyectada por una maquina que esta
detrés. Afios después, enlos 70,laideade
ladeconstruccién se vuelve un programa
de cierto tipo de cine, desde Todo va

bien (Toutva bien, 1972) de Godard, que
empieza mostrando como se firman los
cheques para pagarle atodo el equipo

de produccién, hasta Ruda jornada para

la Reina (Rudejournée pour la reine.

René Allio, 1973), que es una ficcién que
muestra sus costurasy sus entresijos, una
forma de sabotearlailusién realista del
cine. Hay otros casos de ruptura que no
tienen lamismaradicalidad. En Yla nave
va (E la nave va. Federico Fellini, 1983), de
pronto, se rompe esailusiéon de un viaje en
barco cuando la camarada un movimiento
de 360 grados: descubre al equipo derodaje
que esté frente al armatoste que simula ser
laembarcaciényluego terminael giro
paraseguir conlaaccion.

JCC: También esta ese filme de Monte
Hellman, Carrera sin fin (Two-Lane
Blacktop,1971), que es bastante
interesante, porque al finalla pelicula,
como tal, termina quemandose. En Los
caballeros de la mesa cuadrada (Monty
Python and the Holy Grail. Terry Gilliam
y TerryJones, 1975), también se juega
conmostrarlos aparatos derealizacién
cinematograficaensufinal.

RB: Noimporta quelapeliculase destruya
ose queme. Lo que se constataesla
fascinacion porlatecnologia que genera
laimagen en movimiento creadaafines

del siglo X1x, sea para causar entusiasmoy
placer, como pretendia Truffauten La Noche
Americana, o paraprovocarincomodidad,
como lohizo René Allio y algunos otros
cineastasdeladeconstruccién enlosafos 70.
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JCC: Claro. Eso también esta presente en algunas
delas ultimas peliculas que ha hecho David Lynch,
como Inland Empire (2006), al mostrar el equipo de
grabacion parareflexionar sobre el propio cine.

Foto:
Inteligencia
artificial

RB: En Inland Empire se destacan las texturas de las
imagenes, que no estan grabadas en alta definicion,
sino con unadeliberadaimperfecciény aspereza,
acasoparadarunclimadeindeterminaciény
hermetismo.

JCC: Enlasultimas décadas, todo eso se puede apreciar
en el campo experimental. Pienso en Michael Snow
conlaautoconcienciadelapropiaherramienta
cinematografica, en Wavelength (1967) con el zoom

y después, justamente, con Corpus Callosum (2002),
que arranca mostrando la pantalla de una cAmarade
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vigilancia, y lamirada dela camaradel
cineastaseintroduce en aquella pantalla
parapasaraotrafase delapelicula, enla
que se exploran distintas posibilidades
de alteraciéon del campo visual tal como lo
solemos entender.

RB: También estan las peliculas de found
footage de Peter Tscherkassky, que fuerzan
lasimagenes encontradas, como sucede

en Train Again (2021), con esos trenes que
estanalterados ensurecorridoyhorarios,
oalintervenirlosritmos delrelato de
horror tradicional en Outer Space (1999).
Aunque parezcan peliculas que buscan
ahuyentaral espectador, enrealidad, lo
fascinan.
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