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: La evolucién de la inteligencia artificial (IA) en el cine

{ representa un fascinante recorrido desde peliculas

; a como Metrépolis (1927), que reflejan los suenos y B

o) temores humanos, hasta los icénicos cyborgs de los '
ochenta como los de Blade Runner (1982) y Terminator

: (1984). A lo largo de las décadas, la IA ha sido un

ﬁ tema recurrente que cuestiona nuestra humanidad.

% Con el avance de las técnicas cinematograficas, su

representacion se ha vuelto mas sofisticada, lo que ha

' reflejado nuestros miedos y esperanzas sobre el futuro

de la relacién entre humanos y tecnologia.
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ienciaficcion einteligencia artificial

En tiempos en que la artificial intelligence (1A, por sus
siglas en espafiol) refuerza su dimensién cientificay
tecnolégicayapuntaaconvertirse enuninstrumental de
usosyconsecuencias aininsospechado, conviene precisar
que, hastaahora, o hastahace muy poco,aludiralaAlenel
cine era, casisin excepciones, situarse en el terreno delas
fantasias cientificas o, dicho de otramanera, en el universo
delasciencefiction, ese género de fronteras porosas que
recién seafirmaenlaliteratura posterioralaPrimera
Guerra Mundial y en el cine norteamericano de los afos
cincuenta. En esadécada, que siguié aladelaSegunda
Gran Guerra,losrobots, tradicionalmente los seres
fabricados que han encarnadola posibilidad de pensar
porsi mismos, adquieren enla produccién filmicaun
estatuto diferenciado, aun cuando yatenian precedentes
endécadas anteriores.

Entodo caso, esrelevantelaasociacidn que se establece
entre el posicionamiento de la ciencia ficcién como una
matriz genérica, perteneciente a un universo mayor, que es
eldelasficciones fantasticas,ylainstalacién de autématas
odemaquinas pensantes en el espacio delagran pantalla
y,mastarde, en el dela pantalla casera. No obstante, hay
antecedentes que nos permiten establecer unalinea
genealégicaque seoriginaenlostiempos del cine silentey
que vamosaseguir de maneramas o menos sindptica.

En el periodo silente: chispazos

Enuncomienzo, en Alemaniaaparecenlas primeras
manifestaciones precedentes. Enel cine,quenoenla
literatura, un campo en el que la britanica Mary Shelley dio
aluzal celebérrimo monstruo de Frankensteinen 1818,

el pais germano destacd porlacreacidon de personajes

no humanos que adquieren vida propiay se confrontan,
desafian o seimponen sobrelos seres humanos. Uno de
estos personajes fue el gélem, basado en una antigua
leyenda medieval’, que dio lugaravarios titulos. Entre los
mas conocidos estanlos dos Elgdlem (Der Golem, wie er

in die Welt kam), que Paul Wegener dirigi6é y protagonizé
en 1914y 1920, asi como laversion que dirigio el francés
Julien Duvivier enlos afios treinta. En este caso, se tratade
un autémata fisioldgico y no de unamaquina, como seran
buenaparte de los que vendran mas tarde. El gélem esun
autémata producto delamagiaylasupersticién,ynodela
tecnologia, porlo que no pertenece estrictamente al orbe
fantacientifico.

Elrepresentante mayor dela prehistoriadelalAenlas
imagenes en movimiento se hallaenla conocida cinta

de Fritz Lang Metrdpolis (Metropolis, 1927),ala que se

le atribuye ser el precedente mas notorio de la ciencia
ficcion antes de 1930 si descontamos —y no es el inico— el
notable corto fantastico Viaje a la luna (1902), de Georges
Méliés, legitima expresion de la fantasia cientifica que,

! Elescritor austriaco Gustav Meyrink public6 en 1915 lanovela
Elgdélem,basadaenleyendas queleatribuianaunrabino de Praga
delsigloxvrhabercreadounafiguraartificial de arcilla que
cobrabavida propia paradefenderalosjudios del gueto de Praga.
Elgélem, sin embargo, se descontrolabaa partir de sus propios
impulsos.
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en esos tiempos, explorabalanovelade
lamano delos novelistas Jules Verne

y Henry-George Wells, entre otros?.
Metrdépolis muestraauna Mariamecanica,
copiaeinversion malvadadelajoven
protagonista que defiendela causadelos
trabajadores esclavizados. Metrdpolis
propone un personaje que estaasociado
alamaquina,lo quenoerael casodel

2 Esano fuelatunicafantasia deresonancias
“cientificas” del prolifico Mélies, pero es

lamas conocida. Entrelas expresionesdel
largometraje de ciencia ficcion temprana, y ya
enlosafosveinte,ademas de Metrdpolis,aunque
sinvinculos con esaprimitivalA, estanlacinta
soviéticaAelita (Yakov Protazanov, 1924) ola
alemana La mujerenlaluna (Frauim Mond, Fritz
Lang, 1929). Asimismo, de maneraparcial, las
también germanas Elgabinete del Dr. Caligari
(Das Cabinetdes Dr. Caligari, 1920) y Las manos
de Orlac (Orlacs Hinde, 1924),ambas dirigidas
por RobertWiene.



gbélem, aunque operara como unasuerte de Foto:
simulacién humanoide que,ademas, esla Lanoviade
representacion filmica mas prominente de Frankenstein

unadistopiaenel cursodelosafios veinte,
enlosquelaindustrializaciény el progreso
parecian anticiparundesarrollo urbano
beneficioso y esperanzador. Es curioso,
asimismo, que el primer robotinteligente
seasocieal sexo femenino (un ginoide, enla
jergarobotica) cuando, mas adelante,vaa
serunaexcepcion frente alahegemoniade
larobotizacién masculina.

Enlos afios 1930-1950: centelleos

No hay grandes avances en estas dos
décadas, como se podria pensar a tenor
delosprogresos que se expandenenla
literaturaespecializada. Esrelevante,
si,aunque poco notorio, el estreno enla
Unién Soviética de Gibel sensatsii (1935),

AMANECER %

conocida eninglés como Loss of Feeling, dirigida por
Aleksandr Andriyevsky?. Estd ambientada en un
innominado pais capitalistade hablainglesaen el que un
cientifico fabricaun modelo de esclavo electrénico conel
objetivo dereemplazaralos obreros. Un dato no menor
alrespecto es que esta pelicula se basaenunaobra
teatral del checo Karel Capek, cuyo nombre suena muy
poco ahora, pero que fue nada menos que el inventor de
una palabra que, a partir delos aflos veinte, se impuso
entodaslaslenguas del mundo: robot.Y esjusto en esa
pieza dramatica que aparece por vez primera, con unade
lasvoces mas populares aescalainternacional, y que se
vaaasociarconlo que se convertirad enlamanifestaciéon
mas palmariadelainteligenciaartificial enlosrelatos
delacienciaficcion enliteratura, cine, radio, television,
historietas y mas. Mas adelante, el escritory fecundo

? Aleksandr Andriyevsky podriaserel caso deunrealizador
(poco conocido) que no transit6, al menos metédicamente, por
los cauces delrealismo socialista. Por ejemplo, en 1947 dirigi6é
unaversionsoviética de Robinson Crusoe, novela de Daniel
Defoe.
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autor derelatosde ficcion fantastica, el ruso Isaac Asimov,
acufiaralapalabrarobdtica, entendida como el estudio de
losrobots.

Perolafantasia originada enlaobrade Capekno eslaque
tipificaesamodalidad o vertiente del género de la ciencia
ficcibn que recién se asomaba, pues eserolles corresponde
alasversiones que Universal dispensaal personaje creado
mas de unsiglo atras por Mary Shelley. Frankenstein
(1931),al quele sigue La novia de Frankenstein (The Bride of
Frankenstein, 1935),ambas dirigidas por James Whale, son
lasqueactivanlasrepresentaciones de figuras creadas
artificialmente por un médicoy con concienciay afectos
propios, dentro delavariante del autémata con érganos
humanos. Elreino delosautématas/humanos se impone
eneseperiodoal delosrobots,aunque estosseanala
largalalineade desarrollo masapegadaalos canones
fantacientificosy, de maneraparticular, los que se asocian,
justamente, alanocién de inteligencia artificial.

De cualquier modo, lafigurafrankensteinianay algunos
congéneres no maquinisticos se ponen en marchade
manera exitosay atraviesan unaporcién del género
fantastico que se convierte enuno delosactivos de esa
pequefia compafiia (comparada conlas grandes, MGM,
Fox o Paramount) que era Universal International enlos
afiostreintay cuarenta. Otras compaifias que animaron
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Foto:
Metrépolis

lospredios delaserie Bincorporaron
figurasrobdticas, como se puede apreciar
enlosseriales Elimperio fantasma (The
Phantom Empire. Otto Browery B. Reeves
Eason, 1935) o El misterioso Dr. Satands
(Mysterious Doctor Satan. John English

y William Witney, 1940). Unarobética
bastante primitiva, desde luego,y acorde
con estandares de representaciéon muy
modestos.

Enlos afios cincuenta: mas que
destellos

Mucho se haponderado el periodo delos
cincuenta por sus contribucionesala
cienciaficciéon. Aquitambién Universal
desempen6 un papel clave, aunque, desde
luego, aellase sumaron otras pequefias
compafifas —como Allied Artists (AA)
olaAmerican International Pictures
(AIP),que albergé lavariada produccién
de Roger Corman—y tambiénalgunas
delas grandes,aunque no de manera
regular. Asimismo, es el decenio enel
quelacompaiiabritdnica Hammer,



deyaconsiderable tradicion, se convierte
enunaabanderadadel género fantastico
potenciado por el color, con unos primeros
titulos distribuidos internacionalmente porla
hollywoodiana Universal.

Eneste decenio,alapardel renacimiento del
personaje del monstruo de Frankenstein,
adquieren mayor protagonismo los populares
robots de hojalata como el Gortde El dia que
paralizaron la tierra (The Day the Earth Stood
Still. Robert Wise, 1951) o el Robby de El
planeta desconocido (Forbidden Planet. Fred M.
Wilcox, 1956)*. Aunque se atribuye el origen de

* Sehadicho que Robby es hijo dela Mariade
Metropolisy padre de C3PO de Star Wars.Robbie
esunrobotextraterrestre, el primero al menosde
modorelevante en la genealogia filmica, que cumple
alpiedelaletralastresleyes (o mandamientos)
delarobéticafijadas por Asimov: (1) Elrobota
sus equivalentes no deben entrafiar peligro para
el serhumano, (2) deben cumplirlas 6rdenes de
loshumanos, desempefiar su funcién de manera
eficiente,amenos que puedan causarles dafio, (3)
deben permanecerintactosanoserquenoseles
necesite o porrazonesde seguridad. Por cierto,
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ANTES QUE HAL 92000, EsTuvo LA
SUPERCOMPUTADORA ALPHA 60 DE
ALPHAVILLE (1965) EN ESA INCURSION
TOTALMENTE ATIPICA DEL FRANCES
JEAN-Luc GODARD Y EN UN GENERO
QUE PARECIA SERLE AJENO, AUNQUE
YA ESTABA ANTICIPADO EN EL EPISODIO
"IL NUOVO MONDO" DEL FILME

Ro.Go.PA.G (1963).

estafiguracion visual alhombre de hojalata, que fue
interpretado porJack Haley en Elmago de Oz (The
Wizard of Oz. Victor Fleming, 1939), los posteriores no
coinciden, por cierto, conlabonhomia de ese personaje
deseoso de tener un corazén en el universo feérico de
0z.Enrigor, el tin man de Elmago de Oz no fue el primero
de esaespecie enel cine (véaselamencionada Elimperio
fantasma); ademas, tenia una dimension fisicay humana
que no tendran otros posteriores, pero vale como
referencia.

Muchos delos seresrobotizados provienen enlos

afios cincuenta de invasiones alienigenas, de seres
extraplanetarios, empezando por el Gortde El dia que
paralizaron la tierra, Elhombre del planeta X (The Man
from PlanetX. Edgar G.Ulmer, 1951), Llegaron de otro
mundo (It Came from Outer Space. Jack Arnold, 1953),
Invasores de otros mundos (Target Earth. Sherman A.
Rose, 1954), Tobor el magnifico (Tobor the Great. Lee
Sholem, 1954), Vampiros del espacio (Plan 9 from Outer
Space.Edward D. Wood Jr., 1957), El nifio invisible (The
Invisible Boy. Herman Hoffman, 1957), La amenaza de
otro mundo (It! The Terror from Beyond Space. Edward
L.Cahn, 1958).Sin embargo, y pese atodosloslogros
que cabe celebrar en estos afios tan fructiferos para

el desarrollo delaciencia ficcion filmicay con obras
extraordinarias, no sonlas muestras de inteligencia
artificiallas que predominan en el panorama®.

buenaparte delosrobots filmicosincumplieron de manera
flagrante esasleyes de Asimov.Y enbuenahoraquelohicieron,
porque enlaficcién, desdeluego,laaplicacién de esasleyes esta
libradaalalibertady criterio del guionistay del director.

5 Entrelostitulos masnotablesdeladécadaestan Laguerrade
losmundos (The War of the Worlds, Byron Haskin, 1953), Elmundo
enpeligro (Them, Gordon Douglas, 1954), Tardntula (Tarantula,
1955)y Elhombreincreible (The Incredible Shrinking Man, 1957),
estasdostltimasdirigidas porJack Arnold, el realizador mas
destacado del género en estos afios. Ademas, Mds alld dela tierra
(This Island Earth,Joseph M.Newman, 1955), Muertos vivientes
(Invasion of the Body Snatchers, Don Siegel, 1956), La mosca
decabezablanca (The Fly, KurtNeumann, 1958). Aellos hay

que sumar, entre los que hemos mencionado antes, El dia que
paralizaron latierra, El planeta desconocido, Elhombre del planeta
Xylosbritanicos La maldicion de Frankenstein (The Curse of
Frankenstein, 1957)y La revancha de Frankenstein (The Revenge
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Entrelos afios sesentaysetenta: resplandores Foto:

Elhombre
Unaprimeraentreganovedosaen el mismisimo 1960 fue de hojalata
laproduccion britanica El pueblo de los malditos (Village en Elmago
ofthe Damned. WolfRilla, 1960), enla que una avanzada de Oz

extraterrestre fecundamujeresy engendraaunos nifios
semiautématas de extraordinario cerebro y luminosa
mirada. Sigue, luego, Elgermen de las bestias (Children of
the Damned. Anton M. Leader, 1964), una secuelamenos
lograda quelaanterior. Losavances dela tecnologiano
solotraenlavirtual desapariciéon del robot de hojalatay
de otros autématas primitivos, sino que vaninstalando
una configuracién biotecnolégicanovedosafrentealos
estandarestradicionales.

Aunasi, losafios sesentano fueron tan fructiferos en
losavancesdelarobdticafilmicay otrasexpresiones de
inteligencia artificial, con una notabilisima excepcidn:
lacomputadora, que no el robot, HAL 9000 de 2001:
Odisea del espacio (2001: A Space Odyssey, 1968), de
Stanley Kubrick. Si ese fue el titulo inaugural dela
nueva ciencia ficcién que se venia, el extrafio (aunque
apriorinadaamenazador) objeto tecnol6gico con una
luzrojaamodo de ojo gigante, lo es también de un nuevo
concepto de horror tecnolégico, arraigado ademas en
los propios conductores informaticos. HAL9000 no es
soloun ordenadorinteligente, sino uno que experimenta

of Frankenstein, 1959),ambos dirigidos por Terence Fisher. Si,
invasionesalienigenasatravés de naves espaciales o contagios
insidiosos, visitasa otros planetas, mutaciones corporales
monstruosasenseres humanosyenanimales. Poralli circulan
losderroteros dominantes.
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emocionesyrecuerdos.Un primer paso
enorme en la expansion delabiotecnologia
que advendra afios después.

Antes que HAL 9000, estuvola
supercomputadora Alpha 60 de Alphaville
(1965)°en esaincursion totalmente atipica
delfrancés]Jean-Luc Godardy en un género
que pareciaserle ajeno, aunque ya estaba
anticipado en el episodio “Ilnuovo mondo”
del filme Ro.Go.Pa.G (1963). Godard, no
obstante, casiprescinde por completo de
laparafernaliatecnolégica habitual enlos
relatos del género.

Los afios setenta, tan significativos para
Hollywood, debido alas modificaciones
empresariales,alos cambios tecnolégicos
yaun ciertoredisefio industrial ylogistico
enelsenodel gran emporio filmico,

son también afios atravesados porla
inseguridad ylos temores. Sise hadicho
quelaciencia ficcién delos cincuenta

¢ Eltitulo completo es Alphaville: une étrange
aventure de Lemmy Caution. Eduardo A. Russo
escribe sobrelas conexiones dealgunas
peliculasde Godard conlacienciaficciéon en el
texto Godard distdpico: disoluciony reinvencion
delapalabra, de Alphaville a Adiés allenguaje.
Consultaren Ledn Frias, 1. (2023). Elcinede
Jean-Luc Godard. Rupturasy aperturas (pp.
97-115). Universidad de Lima, Fondo Editorial.



estabamarcada porel climadela Guerra
Fria que oponiaaEstados Unidos conla
Unién Soviética,igual se puede decir que,
enel casodelacienciaficciéon delos setenta,
laguerrade Vietnam,las amenazasdela
sobrepoblacién, una cierta desmoralizacién
respectoal poder politicoyal futuro que
seanticipa, fomentan tendencias entre
apocalipticasy disolventes. Eso se expresa
también en otros génerosy subgéneros: de
maneranotoria el criminal, el thriller politico,
elterror, el delosrelatos de catastrofesy
tragedias colectivasyeldecarretera (ensu
vertientede hotcars).Es decir,un cine dominado
porelefectoparanoicoasociadoatemoresy
sentimientos deamenazaydesconfianzade
diversoorigen.

Para cefiirnos al marco de nuestro trabajo,
sefialemosalgunos puntos fuertes. Unode
ellos es Vacaciones mortales (Westworld.
Michael Crichton, 1973), con uninquietante
Yul Brynner que caracterizaaunente
biotecnolégico con perfectaapariencia
humana, replicado con menos nervio por
Regreso al mundo del futuro (Futureworld.
Richard T. Heffron, 1976). Un titulo
precursor fue Coloso 1980 (Colossus: The
Forbin Project.Joseph Sargent, 1970), con
unasupercomputadora que pone enriesgo
el equilibrio atémico entre las dos grandes
potencias. Otro que valelapenaincluires La
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generacion de Proteo (Demon Seed. Donald Cammell, 1977),
filme en el que una mujer (Julie Christie) es engendrada
por una computadora coninteligencia propia.Y Naves
misteriosas (Silent Running. Douglas Trumbull, 1972),en el
queunbotanico (Bruce Dern) aislado en el espacio intenta
insuflarvidaeinteligenciaa dosrobots parapaliarla
soledad.

Por cierto,la primera entrega de Star Wars, que inaugura
conelepisodio1v (ynoel1)en1977lasaga filmicamas
exitosadel siglo xx, incorporalainteligencia artificial,
bajolamodalidad amable y divertida delos droides C-3POy
R2D2.M4asadelante, lo hard tambiénbajo la forma guerrera
delosdroides de batallay de aparienciahumanoide. Alien, el
octavo pasajero (Alien.Ridley Scott, 1979), por suparte,supone
laincorporacién “madura”yenfiguras zoomérficas viscosas
enlosprediosdelacienciaficcién de alienigenas o mutantes
inteligentes.

Fueradetalesfiguracionestecnologicas, estd Atrapadas
(The Stepford Wives. Bryan Forbes, 1975), un cabal ejemplo
deencarnacion humana de seres maquinisticos enuna
intrigaque seiniciacomounrelato deambiente pueblerino
apacible que no anticipa en absoluto el curso que luego toma.
Esadimension biotecnolégica se manifiesta, asimismo,

en Elmundo en el alambre (Welt am Draht. Rainer Werner
Fassbinder, 1973),untrabajo de origen televisivo del cineasta
alemanen el que Simulacron, un sistemainformatico, crea
figuraciones humanasinteligentes hastaque unadeellas
escapadelsistema. Ademasdetodoello, estanlasversiones
frankensteinianasy de otros seres subsumidos enlas
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fronteras permeablesdelterrorydelacienciaficciéon en
las cintas dela Hammer, Amicusy otras del Reino Unido,
asicomoenlasprocedentesdeItaliay delos Estados
Unidos.

Despuésdelosochenta: deslumbramientos
mayores

Apartirde 1980, se desplieganlos titulos de
cabeceradelanuevacienciaficciénalimentadaporla
incorporacién delatecnologia de efectos especiales
digitales queredefine el tratamiento audiovisual delos
universos tecnologicosasociados al futuro terrestre
o extraterrestre, perotambién, en menor medida, al
presenteyal pasado. Surgen figuras que se convierten
enlos estandartesdelainteligenciaartificial, en
primerisimo lugar el terminator que interpreta Arnold
Schwarzenegger en Terminator (The Terminator,
1984)y Terminator 2: Eljuicio final (Terminator 2:
Judgment Day, 1991),ambas dirigidas por James
Cameron. El procedimiento digital del morphing
facilitalarepresentacion delas descomposiciones
metalicas. En esas creaciones de Cameron, y en otras
simultdneasenel curso de ese periodo, se perfilala
figuradel cyborg, lacombinacién entrelo orgéanico
ylo cibernético, que yatenia antecedentes filmicos,
pero que alcanzaahoraunapotenciagraficayvisual
superior. Son, asimismo, crucialeslos androides
(losreplicantes) de Blade Runner (Ridley Scott,

1982), de quienes se convierte en un paradigmade
lasemihumanidad mellada el replicante Batty, que
compone el holandés Rutger Hauer.
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Foto:
Lageneracién
de Proteo

Elpersonaje del Dr. No, interpretado por
Joseph Wiseman, en Elsatdnico Dr. No (Dr.
No.Terence Young, 1962),laentrega que
dioinicioalasagade]JamesBond, tenia
proétesis metalicas envezde manosy es
uno delosprecedentes delos cyborgs. Mas
adelante, el perturbador Darth Vader, de
vozrugosadelaserie Star Wars, también
erauncyborgy, por cierto,unodelos
villanos emblematicos delaferreteria
semihumana delacienciaficcién. Ademas,
sevatejiendo una continuidad tematica, con
diversasvariaciones,novedadesy giros conla
serie Terminator,laserie RoboCop, que inicid
Paul Verhoeven en 1987,1amencionada Blade
Runner,y Cortocircuito (Short Circuit.John
Badham, 1986), El hombre bicentenario
(Bicentennial Man. Chris Columbus, 1999).

Unatrilogia especialmente valiosa
corresponde alaserie Matrix,delasahora
hermanas Lanay Lilly Wachowski, queinicié
en 1999y cuyaprimera entrega eslamejor
delastres, pues constituye unaporte muy
significativo enlaexploracién del universo
virtualyeneldisefio de seresincorporados
facticamenteal universo cibernético,
peroconunadimensiénbiotecnolégica
prominente. Mas adelante,lo sabemos, se
haagregado Matrix Resurrecciones (Matrix
Resurrections.Lana Wachowski, 2021) que
conviertelatrilogiainicial en el punto de



Foto:
Terminator

partida de unaprobable serie que, de momento,
no anuncia continuacion.

También tenemos a Tron (Steven Lisberger,
1982),Juegos de guerra (WarGames. John
Badham, 1983), A. L. Inteligencia artificial (A. L.
Artificial Intelligence. Steven Spielberg, 2001)’,
Yo, robot (1, Robot. Alex Proyas, 2004), Laisla (The
Island.Michael Bay, 2005), Tron: Ellegado (Tron:
Legacy.]Joseph Kosinski, 2010), Ex_Machina
(Alex Garland, 2014), Transcendence: Identidad
virtual (Transcendence. Wally Pfister, 2014),
Blade Runner 2049 (Denis Villeneuve, 2017) y
Ghostinthe Shell: Vigilante del futuro (Ghostin the
Shell. RupertSanders, 2017) o M3GAN (Gerard
Johnstone,2022).Lalistapodriaser muchomas
extensa, por cierto®.

7Como sesabe, el proyectooriginaldeA. L.
Inteligencia artificialle correspondia a Stanley
Kubrick. No queda sino imaginarla muy probable
visién sombria que hubiese pergefiado Kubrick,
sinlasaristas humanistas propias delavision de
Spielberg.

8Avecesseincluye enlagenealogiaal filme britanico
Elcédigo enigma (The Imitation Game. Morten
Tyldum, 2014), pero aquiseactivaun programa
informatico y no seres con inteligencia artificial.
No eslomismo. Tampoco es unapelicula de ciencia
ficcidn, sino unasuerte de thriller bélico o, mejor, de
thriller entiempos de guerra.
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Variosdelostitulosanotados seasocianala
modalidad delllamado cyberpunk: protagonistas
deinclinaciénindividualista o marginal, mas
cercanosalafiguradel antihéroe quealadel
héroe, distopias con fuerte cargatecnolégica,
escenarios urbanos futuristas, corporaciones
aviesas,realidad virtual, mecanismos del thriller
de accion. Blade Runnery Blade Runner 2049 son
buenos ejemplos, pero el segmentoalafechaes
variado y abundante. Cabe aclarar que, enrigor, los
replicantes de Blade Runnerno son cyborgs,yaque
no tienen unadimensién biotecnoldgica, sino que
sonandroides procesados genéticamente. Pero el
universo que se construye en esas dos versiones
participa casi plenamente (conlaimportante
salvedad anotada) delas caracteristicas que
tipificanlamodalidad del cyberpunk.

Merece considerarse aparte el filme Ella (Her.
Spike Jonze, 2013), no solo por ser un ejemplo
cabaldeun “ser” femenino creado porIA del
quesolose escuchalavoz,sino porquele otorga
unmatiz deintimidad y romanticismo alo

que, en el comuin delos casos, se desenvuelve
enlos meandros del thriller o delaferreteria
espectaculary vistosa.

Atodosesostitulos, hay que sumarenla
animaciénalajugueteriainteligente delaserie
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Toy Story (John Lasseter, 1995),
Wall'E (Andrew Stanton,

2008) olajaponesa Ghostin the
Shell (Kokaku kidétai. Mizuho
Nishikubo; Mamoru Oshii,
1995) como algunas delas
expresiones mas creativas dela
digital animation.

Enese proceso hay una
sofisticacién creciente de

los procedimientosy delos
intringulis argumentales, en
consonanciacon el estatusde
productos de unaelaborada
ingenieriatecnoldgicayun
financiamiento abultado (no
entodos, pero sienlamayoria)
queaspiranaunrendimiento
que en el pasadono alcanzaron
las cintas del género. Es decir,
lacienciaficcion, en general,
ylasvertientesasociadasalas
manifestacionesdelainteligencia
artificialadquierenunlugar
prominentey “adulto” enlaescala

dereconocimiento, sin que eso Foto:
leresteatractivo al potencial Naves
jovendel publico internacional. misteriosas
Todaviano sehapremiado con

el Oscaraunapelicula de ciencia

ficcion propiamente dicha, pero,
alserenpartelimitrofes conel

género, Laformadel agua (The

Shape of Water.Guillermo del

Toro, 2017) y Oppenheimer

(Christopher Nolan, 2023)
sonunaavanzadilladelo que
puedevenirenesalineade

premiacioén. Y no existe hoy por

hoylamenor dudade que en

elbolo estaran de por medio

variacionesy aplicaciones
diversasdelalAficcional®.

® Fueradel dominio del cine,
lasseriesdelasplataformasde
streaming no han descuidado el
provecho que se puede extraer de
laselaboracionesimaginarias dela
IA.Laserie Black Mirror esunbuen
y exitoso ejemplo.
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Lo quevendrdoLavida futura

Utilizo dos titulos alternativos
dellanzamiento en paises de
lengua espafioladelacélebre cinta
de William Cameron Menzies,

Lo quevendrd (Things to Come,
1936),uno delostitulos cruciales
delatemprana ciencia-ficcion
filmica, paraaludiralo que nos
puede deparar el horizonte de

los tiempos al menos cercanos en
las aplicaciones ficcionales dela
tematica que abordamosen esta
entrega.

Porlo pronto, enlos afiosrecientes
sehan conocido variantes que
seperfilan como parte de una
nueva etapadelas ficciones
biotecnolégicas, con una mayor
acentuacion delos componentes de
crueldad, sadismoy sofisticacion
audiovisual. Crimenes del futuro
(Crimes of the future. David
Cronenberg, 2022), Vorazo Crudo



(Grave, 2016) y Titane (2021),
ambas de Julia Ducournau, o La
sustancia (The substance. Coralie
Fargeat, 2024). No siempre son
modos directos delainteligencia
artificial, pero estdn unidosaella
enlamedidaen quelos cuerposse
hallan “taladrados” por particulas,
chips o prétesis cibernéticas. Sin
duda, unnotorio precursor, para
bieny también paramal (porla
reproduccion truculenta del horror
corporal),de estatendenciaesel
canadiense David Cronenberg,

el profetadela“nuevacarne”

odel body horror.Sus peliculas
hanido anunciando lo que ahora

se dibuja como un verdadero

mapa de permutaciones, aunque
tampoco es que haya que atribuirle
exclusivamente a él, profeta en todo
caso, perono mesias, todolo que
ahorase puedeverolo quevendra
mas adelante?.

10 Untituloreciente muy sugestivo es
Criaturas asombrosas (Le régne animal.

Lasnovedades se vislumbran
porese camino, perosinla
menor duda también por
otrosasociadosalamisma
fabricacion delas peliculas
yyanosoloalosuniversos
diegéticosrepresentados. Uno
deellos, yamuy ventilado, es el
delaclonaciéndelosactores.
Otro, el delautilizaciéndela
[Aenlos personajesy disefios
delos multiversos. Otros mas,
laelaboracién delos guiones
olautilizaciéndelalAenel
universo delaanimacién,lo
queyaestaprovocando serias
controversias.

Thomas Cailley, 2023), sintecnologia
niinteligenciaartificial. Una historia
de mutaciones de humano aanimal,
enun proceso regresivo visto como
unahermosaparabolaanimalistay
ecologista. Unavariante dela“nueva
carne”sinellado cominmente
ominosoy abyecto delas fantasias
asociadasalhorror corporal.
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Aclaro, paraterminar este
articulo,y porsiquedaalguna
duda, que mi punto de mirahan
sidolas ficciones asociadasala
inteligenciaartificial ynoaotros
usos, sin duda significativos,
que tieney vaatener este
instrumento tecnolégico
enlaindustriadel cine con
respecto aplaneamientos,
estudio de publicos, politicas

de programacion, previsiones
derendimiento ensalasy
plataformas, entre otros. Esono
es materia de este texto y quiza
sideotros que seincluyen en
este nuevo nimero de Ventana
Indiscreta o en otros que, mas
adelante, retomarandeunau
otramaneralos giros que se
puedenirpresentando en esta
nueva fase delahistoriadela
ciencia ficcién que reciéninicia.
(Quésorpresasiradeparando el
avance delasaplicacionesdela
[Aenelartedelasimagenesen
movimiento? O



