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El cine de terror ha mostrado la interacciéon de otros
universos o realidades que, segun el cédigo que lo define, son
mortales o incitan a la maldad. Estos universos, designados
como el mas alla y la realidad terrenal, son ejemplos del
funcionamiento de universos paralelos o multiversos que
coexisten en un género que puede ser entendido como un
universo semantico. Esto se plantea en correspondencia con
la categoria de semiosfera, propuesta por luri Lotman, lo
que permite identificar a los universos cinematograficos o
multiversos, en general, como universos semanticos.

* ERIck BERNARDO SUASTE MOLINA!

Foto: Freddy contraJason/Fuente: IMDb 1Doctor en Ciencias Politicasy Sociales dela UNAM.
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ntroducciéon: multiverso, ¢una
categoria semiética?

Enelterrenodelafisica, el multiverso
puede definirse como “un conjunto
deuniversos, pero con ciertas
propiedades” (Gangui, 2020, p.75).
Estoconduceaunaseriede
consideracionesacercadel término
ylas diferentes concepciones que
existenacercade él,desde el enfoque
delasciencias exactas. Segin Gangui
(2020), se entiende al universo como
“latotalidad, todo aquello que existe,
existié o existirdalgtiin dia; el espacio-
tiempo Unico, conexo (es decir, conexo
localy causalmente), poblado de
camposy materia, del cual nuestro
dominio césmico (en expansion,
observable) estansdlounaparte”
(p-72).

En cosmologia, lateoriadel big bang,
olagran explosion que originé el
universo, esunade las teorias méas
aceptadas. Esta explica que la materia
que compone al universollegé a
unatemperaturay densidadestan
altas, que explotd y se expandid. El
efecto posterior fue la formacion

de particulas subatémicas, atomos
que, debido alagravedad, formaron
galaxias. Pese a quela cosmologia
contemporanea (tomando ese
periodo como lo que va del siglo xx1)
hapuesto sobrelamesael debate
cientificoy filoséfico acercade quées
aquello que denominamos universo,
parece que laaprobacién sobrela
validez delateoriadel big bang es
amplia; de ese fendmeno, se retoman
procesos que permiten explicarlas
caracteristicas del multiverso.

Estenoesuntrabajo sobre
cosmologia, pero siconsidero
necesarioretomarsoloun parde
nociones que, en menor o mayor
grado, aparecen, yaseaimplicitaso
explicitas, enlafilosofiaylateoria
social. Laprimeraesladeladistancia
maxima, es decir,ladel horizonte
observable del propio universo en el
quevivimos, el cual se expande, no
esinfinitoy terminadonde alcanza
nuestramirada, o bien hastadonde
podamos (o nos atrevamos) realizar
mediciones, de modo quelo que se
hallamaésalld de esadistancia, atin no
puede ser observado®.

1Lanociénde horizonte de conocimiento
también se halla, por ejemplo, en Martin
Heidegger, quien en el Sery tiempo
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Lasegundanociénesla
presencia de dominios
independientes (y causalmente
separados) del nuestro. Una
hipotesis es que el universo
sigue acelerandose, peroquela
expansion se ha desacelerado:
sielhorizonte aumentaun
afioluz por cadaafio que pasa,
esos diferentes dominios (o
bien universos desconectados)
podriansolaparse conel paso
del tiempo (Gangui, 2020, p. 73).
Lanociénde que pueden existir
multiplesregiones causales
provocadas porlaaceleracién
deluniverso, pero que no
tenganrelacion causal conla
nuestra, no esunanociéondela
cienciaficcion; al contrario, es
unaque estarespaldadaporla
teoria cuantica, el relativismo,
entre otrasteorias. Pero
laexistenciade universos
paralelos haalimentadola
imaginacién de otrosyel
contacto entre ellos se havuelto
fuente de especulaciony de
entretenimiento.

Enelcine, enafiosrecientes, el
multiverso se ha presentado
antelos espectadores como
laexistenciade diferentes
universos que coexisten de
manerasimultanea, aunque no
siempre estén en contacto.No
obstante, el interésradicaen
que se ocasione un evento de
alteracion delarealidad que,
en consecuencia, modificarael
tiempoy espacio delosotros
universos. Ello genera que estos
seunan, yaseaconelcruce
narrativo entre historias, la
aparicion de personajes de
otromundo, los guifios a otros
universos, los easter eggs
opistas queaparecen para
construir unanarrativamas
grande, o bien que la propia
peliculase conviertaenel
elemento de unanarracién mas
grande, lo que convierte acada

(1927/1971) discute acercade
laexistenciadel seratravésdel
concepto de Dasein (‘ser-ahi’) enel
mundo, el cual se desarrollaenuna
temporalidady siempre dentro de
un horizonte trascendental en el
queindagaacercadelosfenémenos
desumundo, pero siempre, hasta
donde existe unlimite uhorizonte de
conocimiento.

entregaenunepisodio masde
lo que hemos conocido como
evento multiversal.

Espacioytiempo sondos
categorias que, en cosmologia,
componen al multiverso,
peroque,deigualmodo, se
hanempleado enlas ciencias
socialesy humanidades para
explicar como comprender,
interpretary construir el
mundo. Como seres humanos,
nos entendemos en el aqui
yelahora, perolafilosofia
tambiénnos hahablado sobre
lapotenciadelamenteydel
cuerpo pararecordar el pasado
yadquirir (virtualmente)
habilidades que pueden
practicarse en el futuro.
Ademas, dichas categorias
sonrelativasal cine: el tiempo
delaimagen en movimiento
yelespacioenelquela
accionsedesarrolla. Porello,
ambas pueden convertirse
enunidades de anélisis
cinematografico.

Existen otrasformasde
estudiar el multiverso. Enel
casodelacomunicacion, como
disciplina que se extiende enel
campo delasciencias sociales,
de manerageneral, estudialos
procesosde significacidén que se
construyen entre participantes
del proceso comunicativoy,
portanto, enlainteraccién con
otrasrealidades que noson
lasnuestras, es decir,lo que
conocemos Como universos
simbdlicos. Estos universos
son el centro o matrizde todos
los significados posibles que
hemos construido socialmente,
lo cualincluyereglasde
convivencia, conductas, 1éxicos
ultimos, dominios de saber

y discursos: este universo es
micentroyme permite saber
céomo debenserlascosasyno
deberian serde otromodo. En
cambio, un universo simbolico
puede interactuar con otro,
desdeluego, peroparaque

sus participantes sepandelas
pautas que existen en un mundo
ajenoaellos, es que existela
comunicaciénintersubjetiva,
conlaque compartimos saberes
y experiencias.



Fuente: IMDb

;Puede el universo simbolico
serunarealidad alterna
perosimultaneaaotra?Sila
sociedad, de acuerdo con Schutz
(1962/1974), esta constituida
de multiplesrealidades,
estasexistenindependientes
lasunasdelasotras, perose
lleganaconocer porviadela
comunicacién,aunque nosolo
enlainteraccion cotidiana, sino
también con el trabajo delos
medios de comunicacién masiva,
aligual que conlaactividad de
laculturaque creasignificados
ylos materializaenlenguaje,
arte, historia, mitologias,
filosofia, religiones, ciencia,
entre otras formas simbdlicas.
Porello, en este punto, considero
quelanociondeuniversos,

en cosmologia, es similara
ladeuniverso simbélico que
proponenlas cienciassociales.

Enelterreno delacomunicacion,
laexistenciay el funcionamiento
deloque podemosllamar
multiversos simbdlicos se

puede estudiaratravésdela
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intertextualidad. Esto quiere
decir, estudiar como es quelas
peliculas se presentan como
textos dobles que comparten
cddigosvisualesynarrativos
obien, enel casodelosmedios,
atravésdelatransmedialidad
que,atravésdeella, el cineha
expandido suuniversoala
television, el comic,lanovela
grafica, el videojuego, las
fanfics,entre otrasexperiencias
de comunicacién. Desde

ahora, podemos postular,y
empleandolasherramientasde
lasemio6tica, que el multiverso
puede comprenderse como una
semiosfera.

Lasemiosferaesunespacio
semi6tico donde es posible
laaccion delasemiosis:
aquel procesoenel quelas
personasreconocen objetos
o eventos de sumundo como
signosylosinterpretanen
funcién del conocimiento de
su contexto, es decir, delos
referentes que poseen. Esuna
creacioén cultural, porende,

Foto:

Heather
Langenkamp
en Pesadillaen
Elm Street

hace posiblelavida cultural porque
laorganizaensistemas designos,
cuya funcion es producirunorden
sobre un fondo entrépico (Haidar,
2010, pp. 3-6).Asimismo,lalengua
eslabase de estaorganizacion, pero,
eneste espacio, circulan “textos” que
puedensertraducidos de una cultura
aotraysepresentanendistintos
modos: unodeelloseselcine.

Silasemiosferaorganizala
existencia de diversos textos que
circulan en el espacio semidtico

y que provienen de diferentes
culturas, ;puede considerarse
multiverso? No pretendo forzar
elasunto porque, desde luego,
esunadiscusiéon masamplia.De
momento, apelandoalanociénde
universo simbdlico (la semiosfera
esuntérmino que tiene similitudes
conestanocion) ylaexistencia

de textos que hablan de multiples
realidadesy experiencias de

vida, propongo que se observeal
multiverso como una categoria
semidtica. Ahorabien, en el cine, la
reflexiony representacion de otros
universos hasido constantemente
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empleada, pueslos multiversos,
popularizadosenelcinede
ficcién de afiosrecientes
graciasalainteraccion entre
peliculasde superhéroes,
puedenlocalizarse también en
otros géneros.

Enestecaso, planteo
concentrarnosenelcinede
terror,uno delos muchos géneros
otextos que produceel cine.
Ademas, pretendo explorarlo
como unespaciodondehan
interactuado universoso
realidades que, seguin el codigo
quedefineal terror,sonmortales
oincitanalamaldad. Perono
setratainicamente deaplicar
unacategoriaactual comolade
multiverso aotro género,sino
analizar como, de cierto modo,
aquelmecanismoyahaestado
alli.Elcinedeterrorsiempre
haoperadosobrelabasedeque
existenuniversosalternosal
nuestro, esdecir, lasimpleidea
dequeexistealgomasallade
lamuerte postulala existencia
deotrouniverso uotromundo
posible.

Enestesentido, este articulo
asocialanocion de multiverso
conlosobrenaturaly dejade
lado, porahora, los subgéneros
sobre asesinos seriales,
amenazasanimales onaturales,
aunque no por ello se descarta
que pudieraninteractuarenla
construccion de multiversos
(yaporallihubo unapelicula
de El cocodrilo vs. Anaconda
[Lake Placid vs Anaconda. A. B.
Stone, 2015], por mencionar un
ejemplo cutre).

La“otravida": el masalla
como encarnaciéonde
universos paralelos

Enestaseccidn, pretendo
describiral cine de terror,
particularmente aquel que esta
enfocado en manifestaciones
sobrenaturales, como un
multiverso donde el mas

alld operacomo universo
simultaneo aldeloshumanos.
Claro que, en principio, se
hallael guifio aotras peliculas.
En Elinfierno dejason (Jason
Goesto Hell: The Final Friday.
Adam Marcus, 1993), el asesino

Fuente: IMDb

enmascarado Jason Voorhees
es “finalmente” derrotado

y hundido en el infierno por
entidades demoniacas. Hacia
elfinal delapelicula, unperro
desentierralamascarade
hockey deJason, pero, entonces,
un conocido guante con
navajas emerge dela tierra
parajalaresamascarahacia
adentro, mientras se escuchala
carcajadade Freddy Krueger,
otrodelosiconosdel terror
contemporaneo. Ese guifio
dignificéd lainteraccién entre
dos franquicias populares
enelcinedeterror: Viernes

13 (Friday the 13th. Sean S.
Cunningham, 1980) y Pesadilla
enlacalle EIm (A Nightmare on
EIm Street. Wes Craven, 1984).

Suenfrentamientoenel
cine se materializé hastael
afio 2003, con el estreno de
Freddy contraJason (Freddy
vs Jason, Ronny Yu), en el que

60 VENTANA INDISCRETA 31 | Universidad de Lima

finalmente se pusieron en escena
dosmundos que, hastaantes de
ese evento, constituian universos
cinematograficos distintos: el de
Viernes 13, con su clasico escenario
del campamento Crystal Lake, y el
universo de los suefios de Freddy
Krueger, cuyoreferente en el
mundo fisico erael delacalle Elm.
Desdeluego, esto sucedid varios
afios antes de que los superhéroes
tomaran porasalto al cineactual
consuelaboracion del universo
cinematografico Marvel (y su
contraparte, DC cdmics). Laidea
estabayaenelcine,nosoloenel
terror, sino enla ciencia ficcién.

En Depredador 2 (Predator 2.
Stephen Hopkins, 1990), cuando
Harrigan (Danny Glover) accede
alanavedeloscazadores
alienigenas, observaenlacamara
principal unaserie de trofeos que
cuelgandelasparedesy, entre
ellos, unos craneos del mitico
xenomorfo, el alien delaahora
exitosafranquiciacreadapor



Ridley Scott. Suenfrentamiento
tambiénllegé tardeal cine,
enel 2004 delamano de Paul
W.S. Anderson, con Alien vs.
Depredador (Alien vs Predator),
aunque el conceptoyaexistiaen
otros medios, por ejemplo, en

el comic creado por Dark Horse
Comicsen 1989 y un videojuego
lanzado por Super Nintendo en
1993, lo cualilustralaevolucién
deluniverso de un texto a otro.

Pero el guifio o presenciade
elementos enun plano—de
otros personajes u objetos
depeliculas—no hacenal
multiverso del cine, sinola
presenciasimultaneade dos
mundos posibles que colapsan
enunamismarealidad, con
los cuales se puede construir
otrosuniversos. Enel caso
del cine de terror, considero
que este género opera con

el principio de que existe un
mundo alterno anosotros,
aquel al que vanlas personas

que mueren, o bien, en donde
existen entidades malévolas
que desean apropiarse de los
humanos. Se tratadel masalla,
designado como el mundo delos
fantasmas, delos muertos, el
infierno o el purgatorio, segtin
lanaturalezadelosrelatos.

Ensudefinicién mas basica,
elcinedeterroresaquel

que encarnaelmiedoalo
desconocidoy, narrativamente,
operaapartirdelairrupcion
deunaamenaza que altera

la cotidianidad de sus
protagonistas. Elcine de
terror, considero, elabora otras
formasdelos peligros que se
presentanenlavida, pero,de
igual manera, construye otros
mundos que se presentan
mediante unaserie de acciones
queinvolucrantantoalos
personajes como aciertos
objetos malditos, portales,
canticos, poemas, maldiciones
yotrasformasdeinvocar

Foto:
Lamonja
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alamaldad que, en este caso, se
entiende como sobrenatural, es
decir,mas alla delas capacidades
del serhumanoy que, por tanto, no
existe en este plano sino en otro,
pero que opera consus propias
reglasyacontece de manera
simultanea.

Amenudo, el velo entrelosvivosy
los muertos se rompe, por tanto,
podemos comprenderal masalld o
alosobrenatural, como un universo
paralelo. Ahorabien, dado que
estelugaradquiere designaciones
diversas como infierno, otra
dimensi6n, masalld, oscuridad,
etcétera, podemos plantear que
esos espacios pueden funcionar
como multiplesrealidades. Empero
ladesignacion del espacio enlas
peliculas se posiciona como un
unicolugar queinteractta conel
nuestro, el delos humanos. Incluso,
hay dos formas en que se puede
ocasionaresainteraccion,alas que
llamo busqueda del riesgoy estado
debienestar:




FuerteIMDb

Loque puedeayudarnosa
plantear diferentes caminos
paraeldesarrollo del miedo
dentrodelaspeliculas
deterror, eselencuentro
conlaamenaza:enel

primer camino (busqueda
delriesgo), el riesgo que
decidimos tomar voluntaria
oinvoluntariamente nos
conduceal encuentro con
laamenaza, enlacualuna
maldad es perturbaday
decideatacar. Otro camino,
que eselmasusualy suele
describiral géneroensu
calidad derelato, esaquel
donde el estado de bienestar
otranquilidad de alguienes
perturbado porlaapariciéon
deunaamenaza,seade
formarepentina, paulatinaa
travésde pistaso conalgunas
seflalesdeadvertencia.La
tendenciaesalejaraeste
maldenuestravida, pero
inevitablemente debe haber
unaconfrontacion. (Suaste,
2002,p.117)

Nuestros estados de
bienestar o comodidad
sonsiempre alterados por
cualquier elemento ajenoala
cotidianidad. En el caso del

terrorysussubgéneros,las
posesiones, los experimentos
cientificos que alteranala
naturalezaoalosanimales,
lairrupciéon deunasesino
enserie enlacomunidad o
lapresenciade fantasmas
enelhogar son motivos
frecuentes. Me gustaria, mas
bien, ejemplificarel casodela
busquedadelriesgo, enel que
los protagonistas quiebran
una prohibicién que invoca
lapresenciade seres deotros
mundos e, incluso, el colapso.

Sitratamos de construirun
simil conlacosmologiaola
fisica, encontraremos que
existen tres modelos de muchos
universos cualitativamente
diferentes: universos
temporalmente multiples
omultiversos temporales,
donde el cosmos es ciclico

en el tiempo; universos
espacialmente multiples que
existen simultdneamente;y
universos multiples en otras
dimensiones que comenzaron
conideas eminentemente
religiosas, donde serefiereala
capacidad de Dios paracrearno

.=
-
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Langenkamp
en Pesadilla
enElm
Street.

uno, sinoinfinitos mundos en
paralelo (Gangui, 2020, p. 73).

Enun ejercicio de simple
comparaciéon empirica,
podemos observar que estos
universos multiples sonlos
que sehanrepresentado en

el cine con mayor frecuencia.
Enelterror,como yadije, se
presentancomoelmasallay
colapsan con el nuestro gracias
alaaperturade portales,
invocacion de espiritus o por
eluso de objetos malditos.
Unejemplo que integraestos
elementos es Hellraiser: Ella
(Hellraiser. David Bruckner,
2022),basadalibremente en
lapeliculade 1987 dirigida
por Clive Barker, basada,asu
vez, enlanovelaescritaporel
mismo Barker, titulada Puerta
alinfierno (The Hellbound
Heart).Enlaversiéndel 2022,
Riley, una chicadrogadicta,
participaenelrobodeun
artefacto que, segin sunovio,
podranvenderaunalto precio.
Elobjeto esunrompecabezas
mecanico en forma de cubo que
contiene seis configuraciones
ycadaunadeellasseactiva




Fuente: IMDb

conlasangre de unhumano.
Entonces, seresinfernales
atraviesan el portal que se

abre con cada configuraciéony
torturan cruelmenteaquienles
hallamado.

Losseresse hacenllamar
cenobitasyellugarde donde
vienen es una dimensién
alterna que, seinfiere, es
elinfierno. Pero, ademas,
ladescripciéon que lasuma
sacerdotisa (lider delos
cenobitas) hace de ellos
connotalaextension de sus
dominios fuera de lo terrenal:
“Somos exploradores enlas
regiones maslejanas dela
experiencia, delos bordes
delasensacion. Nuestros
dones sonilimitados”. La
experiencia humana, en
estapelicula, estalimitada
no solo porlasreglas delos
humanos, sino porlapoca
experimentacion de los
limites de lasensacion: el
cuerpo, dicenlos demonios,
estambién unterreno que
no es explorado por nosotros

Foto:
Alienvs.
Depredador

deltodo, de modo que la
experiencia del dolory delas
sensaciones esotro horizonte
que debe ser cruzadoy
experimentado “masalld” de
laexperienciaterrenal.

Ahorabien, en términos de
laimagen, los signos que
muestran la transicién entre
mundos se manifiestan

en formade portales. El
rompecabezas es solo el objeto
que, configurado de diferentes
formas, abre el portal; sin
embargo, este puede aparecer
en cualquierlugar: una pared
que se abre,unas escaleras
que emergen en la carretera,
una oscuridad que reemplaza
aotraenun pasillo. El cambio
deluz, de escenariosy delos
instrumentos de tortura,
entonces, se instalan como
propiedades de ese otromundo.
Elpasodelohumano al espacio
infernal es un portal que no solo
se presentaenlaescenografia,
sino en el montaje que lleva
alpersonajedeunlugara
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otro. Humanos y demonios
interactiian en ambos espacios
yunicamente el rompecabezas
restablecerael orden, una

vez que las configuraciones
hayan cobrado el total de sus
victimas.

Multiversos de horrorcomo
universos semanticos

Lossiguientes solo son apuntes
deunateoriaque debe ser
desarrollada, no solo para
elterror, sino paraotros
génerosdel cine, es decir, la
comprension del multiverso
como un universo semantico.
Desdeluego, estaideasurge de
lapropuesta delasemiosfera
como conjunto de textos que
organizanlaculturayde
universos simbdlicos como
matriz de todoslos significados
producidos por una cultura.
Enel casodelterror,yanose
trataunicamente de concebir
algénero conlaideadel mas
all4, sino delos contenidos
delmasalla quevienenal
universohumanoy que se




Fuente:IMDb

han convertido en simbolos

del género. Aqui, propongo
estudiarlaformaenque

varios universos de terror se
contactanal aparecerjuntosen
un mismo universo o bien para
construir todo un universo.

Uno de estos eventos que ha
aprovechadolatendenciadel
cine de construiruniversos
expandidoseseluniverso de El
Conjuro (The Conjuring. James
Wan, 2013). Este proyecto ha
creadounaserie de peliculasen
laque susdiversos monstruos
han estado en contacto, por
ejemplo,lamufieca Annabelle,
laLloronaylaMonja. También
hanaparecido personajes
deotros filmes como los
Warren, lafamosapareja

de demondlogos, quienes se
presentan con frecuencia. Estas

peliculas postulanla existencia
de fuerzas demoniacas que
vienen siempre del mundo de
los muertosy que cobranvidaa
partirdelaposesion de objetos
o personas.

Asi, pues, eluniverso de
ElConjuro esununiverso
semantico, es una semiosfera
que contiene los constructos
tedricos que explicael

ruso luri Lotman: nucleo,
periferia, texto, frontera,
traduccidn, agente traductor
yelrespectivo proceso de
comunicaciéon (Lotman, 1996,
pp. 12-25).Como ladindmica
detodasemiosferasiempre
esde centro-periferia, lacasa
Warren, enla que permanecen
todoslos objetos maléficos
quelos demondlogos han
recolectado, es el nucleo o
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centro de este universo que se
extiende haciauna fronteraentre
ununiversoyotro,yeselmasalla
dichafrontera.

Esteuniversoentrevivosy
muertos se construye con el
contacto de varias periferias,

las cualessonlugares donde se
desarrolla cada pelicula, por
ejemplo,la granja delos Mullins,
endonde hace suprimera
aparicionlamufieca de Annabelle
(JohnR.Leonetti, 2014);lacasa
delos Perron, donde hace su
aparicién Bathsheba; olacasa
Hodgson, donde aparece Valak.
Estos espacios generan textos
diferentes, como esel casodelos
maleficios, encantamientosy
conjuros paraatraer o deshacerse
delos monstruos, muchos de

los cuales se hallan en otros
idiomasyrequierende cdigos



e historia cultural parasu
comprension. Porello, es
necesaria una traduccién
entre textos que serealiza
mediante los Warren como
agentes traductores, quienes
explicanlosorigenesy
objetivos de cadademonioa
las diferentes victimas. Asi
serealizala comunicacién
entre exorcistas, victimasy
demonios (cuando estos son
exorcizados).

Finalmente, este breve
ejercicio abre unareflexion
acercadelasaplicaciones
delacategoriade
semiosferaen el analisis
delarepresentaciény
funcionamiento delos
multiversosen el cine. Estos
multiversos tienen puntos
de contactoy, enel caso

Foto:
Robert
Englund
en Freddy
contra
Jason

del terror, el monstruo o
demonio esunarquetipo o
unidad cultural que adquiere
diferentesrepresentaciones
eneluniverso que se elabora.
Asi, elmonstruo como unidad
cultural construye todauna
tipologia semantica que
permite conexiones entre
varias peliculas o personajes,
puesson porciones de ese
universo semantico que se
construyey que, incluso,
permite al espectador hacer
asociaciones con otros
universos,aunque estos
yano estén conectados en
lanarrativaoriginal. Esto
ultimo es el trabajo delo que
conocemos como semiosis
ilimitada, el contacto deun
signo con otroy asihacia
elinfinito, o bien, para
aprovechar el momento, el
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contacto de ununiverso con otro
hasta el multiverso.
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