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rfec w a dctriz milenaria y
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percepciones ca onales, Kon desdibuja los
limites entre lo real y lo imaginario para lleva
espectador a un viaje introspectivo que cu
la naturaleza de la realidad y de la

' humana.
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aanimacién esunatécnica
cinematografica que nos
permite contar historias
apartirdelacreacionde
imagenes en movimiento
mediante dibujos, modelos
tridimensionales, fotografias
uotros medios visuales. Como
tal,les dalaposibilidad alos
creadores de explorar mundos
imaginarios, contar historias
complejasy transmitir
emociones de unamanera que,
amenudo, no es posible con
imagenes estaticasoactores
reales. Ademas, ofrecealos
cineastasunaampliagama

de herramientas creativas
paraexperimentar conla
narrativavisual, el disefio de
personajes,la composicion dela
imagenylacreacion de efectos
visuales. Asi, por ejemplo, se
puede explorar visualmente
propuestas que aborden
ysugieranlaideade otros
universos dentro delaficcién.

Carr (2008) defineel
multiverso como el conjunto
de muchos otros universos,
condiferentes constantes
fisicasy posiblemente leyes
fisicas diferentes (p. 229).
Sinembargo, laficcién no se
limitaalasinterpretaciones
cosmoloégicas o fisicas, sino
que abarcalacapacidad del
mundo ficcional paraalbergar
multiples realidades que
coexistenointeractian entre
si.Sobre esto, Crewe (2022)
explica quelos multiversos
enlaficcibn norepresentan
este concepto delamanera
cientifica tradicional, ya que
primalanarrativa (p.98).

Enelarte,laliteraturao el
cine, el mundo delos suenos,
un portal hacialo espiritual
olacreaciéndeunaobrade
ficcién pueden ser también
puertas hacia otros universos.
Eneldmbito delaficcion
audiovisual, Boillat (2022)
define el multiverso como la
coexistencia deal menos dos
mundos distintos dentro de
unasola pelicula, donde estos
estandiferenciados anivel
semanticoy estan asociados
con géneros cinematograficos
diferentes (p.6). Ademas,

dentro delanarrativase

deben establecer condiciones
parasumutua accesibilidad.
Este conceptoimplica que,
dentro de unapelicula, se
puedenrepresentar diferentes
realidades o dimensiones que
coexisteny puedeninteractuar
entre si.

Dehecho, Boillat (2022)
distingue entre siete

mundos posibles dentro
delcine,los cuales pueden
ser presentados de manera
simultanea o sucesiva

dentro de una ficcion. Estos
mundos sonlos siguientes:
distantes, artificiales,
sobrenaturales, mentales,
alternativos, paralelosy
virtuales (Boillat, 2022, p. 3).
Aunque tambiénaclara que
los dos primeros no se pueden
calificar como multiverso,
pero que compartenalgunas
caracteristicas con este
concepto,lo que permite que
seananalizados (Boillat, 2022,
p.131).

Volviendo alaanimacion,
Japénesun paisconunalarga
tradicion en el anime, como
seconocealaproduccién
cinematograficaanimada
realizadaen el pais del sol
naciente. Porello,noesde
extrafiarlaexistenciade
grandesautores, como Satoshi
Kon, quien haabordado, dentro
desuspeliculas, realidades
paralelas,lamaterialidad de
lossueios, laintroducciénal
mundo delaficciénylafrontera
entrelorealylofantdstico.De
estamanera, se puede hacerun
simil entre estas exploraciones
dediversasrealidadesyla
ideamoderna del multiverso
enlaficcién, popularizada
graciasal cine de superhéroes
o producciones como Todo en
todas partes al mismo tiempo
(Everything everywhere all
atonce. Dan Kwany Daniel
Scheinert, 2022). Entonces, en
el presentearticulosebusca
interpretarlas posibilidades
que ofrecelateoriadel
multiverso paraanalizar su
presencia dentro delas obras
del cineastajaponés.
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Sueiios, ficcionesy dobles

Enlasobrasdel cineasta
SatoshiKon, se pueden
identificar elementosy temas
que sugieren unareflexion
sobrelaexistencia de multiples
realidades o perspectivas
dentro de sus peliculas, donde
los suefios, laficcionyla
realidad borran facilmente
sus fronteras. Las cintasde
Kon entrarianalacategoria
que Boillat (2022) determina
como mundos mentales: una
representacion subjetivadela
realidad dentro de unapelicula,
donde el mundo visto porel
protagonista se percibe como
unavariante subjetiva del
mundo de referenciaparalos
demds personajes. Este tipo
derepresentaciénno selimita
asecuencias especificasde
suefios, sino que impregnatoda
lapeliculaygeneraque una
partesignificativa o incluso
latotalidad delmundodela
peliculase percibacomo un
suefioounaalteraciéndela
realidad (Boillat, 2022, p. 142).
Asi,laconexién entrelos
diversos universos puede ser
entendida como unaruptura
entre el mundo interior del
protagonistay el exterior o
real.

Por ejemplo, Perfect blue
(Pafekuto burii, 1997) sigue
aMimaKirigoe,unajoven
estrellapop que decide
abandonarsucarrera
musical paradedicarseala
actuacion; sin embargo, su
transiciéon almundo del cine
estdmarcadaporunaseriede
eventos perturbadores que
desencadenan una espiral

de paranoiay confusién en
sumente. Mima comienzaa
experimentaralucinaciones
yaperderlaconexiénconla
realidad al crear unaversion
masoscuradesimisma,
mientras unacosador obsesivo
pareceacecharlaentodas
partes.

Como menciona Garcia (2020):
Almargen del conflicto

principal, aparecerd, fruto de
suimaginacién, unalterego



Fuente: Cinem@gnia

delaprotagonista.Setrata
deunaMimauniformada
conelatuendo conel que
solfaactuar.... Hace sus
apariciones de manera
proporcionalalnivel de
enajenaciéndelaactriz,
comenzando conbreves
reflejos enlaventanilladel
cocheyllegandoalnivel mas
altoenlaescenafinal, con
unaangustiosa persecucion
por partedelailusion. Esta
Mima “imaginaria” representa
elrecuerdodelacantante.Un
“loque podriahabersido” que
seenquistaenlapsiquede
Mima,y también delacosador.
(parr.6-7)

Foto:
MimaKirigoe,
personajede
PerfectBlue

Asi, estaposible persona
alterna (aunque soloocurra
dentro delaperturbada
psique delaprotagonista) es
tambiénla puertahaciaotra
posibilidad enlahistoriade
Mima, unaexpresiondela
persona que pudo habersido
yno fue. Ella confrontaesta
versidnalternativa de simisma
moldeada porlasexpectativas
delosdemasylaspresiones
delaculturadelacelebridad.
Atravésdeunaseriede
alucinacionesydelirios, la
peliculadifuminaloslimites
entrelasdiversasidentidades

de Mimaeinvitaalos
espectadoresacuestionar cual
version de simismaeslamas
auténtica. Aquise evidenciala
extrapolaciondelarealidad
interior dela protagonista
haciael mundo “real”, pero esta
sedasiempre desde suvision
subjetiva.

Otrofactorinteresante de
analizar es que en diversos
momentosla “doble” se
presentaatravés dereflejos,
yaseaen espejos, ventanas
ovidrios. Estoresulta
interesante,yaqueenla
religién japonesa del sintoismo
secree quelosespejostienen
lacapacidad dereflejarla
verdaderanaturalezadelas
cosasy puedenactuar como
portales entre el mundo fisico
yelespiritual. En muchos
santuarios sintoistas, se
colocan espejos como ofrendas
oparareflejarlaimagendel
kami (espiritudivino) que se
honraenelsantuario. Esta
versionreflejada se puede
interpretar como unaversion
“espiritual”,laMima “real” que
expresalo quelaprotagonista
quiere o puedellegaraser.
Debido a que sus primeras
apariciones ocurrenatravés

de estosreflejos,ypocoa

poco toma presencia fisica,
podemos interpretar que ha
utilizado este elemento como
unmedio parapasardel plano
“espiritual” al “fisico” dentro de
laficcion.

Tal como menciona Caviaro
(2010), Kondifuminala
barreraentreelmundorealy
eldelaimaginacionolaficcion,
conceptos conlos que volveria
ajugarensussiguientes
trabajos. Su obra posterior,
Chiyoko, la actriz milenaria
(Millennium Actress, 2001),
contindaexplorandolafrontera
entre estos dos mundos.Enla
cinta, Chiyoko Fujiwara fue
laestrellaméasimportante

del cinejaponés, pero, de
repente, desaparece. Uno de
sus mayoresadmiradores, el
realizador de documentales
Genya Tachibana, viajahastael
apartadorefugio de montafiaen
elque vive paraentrevistarla.
Unavezalli, entregaasuidolo
dejuventud unaviejallave que
encontré entrelosrestosdesu
antiguo estudio. Como silallave
hubieraabiertolas puertas de
sumemoria, Chiyoko comienza
arecordarlahistoriade suvida.
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Fuente: IMDb

Unadelas caracteristicas mas
distintivas delacintaesque su
narrativa fusionalos recuerdos
de Chiyoko conlosroles que ha
interpretado ensus peliculas.
Lapeliculaadoptaunenfoque
nolineal, salta entre diferentes
periodos de tiempo parallevar
alespectadoraunviajeatravés
desuvida.Asi, Chiyoko no solo
semuestracomounaactrizque
hainterpretado estosroles.
Esposible que, dentro de sus
recuerdos, loshayavividode
ciertamanera.Cadavezque
Chiyokorecreasuhistoriaen
unapelicula, estd ofreciendo
unainterpretacién personal
deloseventos, filtradaatravés
de supropiolente emocional y
experiencial. Estas diferentes
versiones de su historia coexisten
enunestado de simultaneidady
desaffanlanociénde unauinica
verdad objetivaydestacanla
complejidad delaidentidad yla
memoria.

Tal como el protagonistade El
ultimo gran héroe (Last Action
Hero.]John McTiernan, 1993)

ingres6 almundo delaficcion
mediante un boleto magico,
las peliculas permitenala
protagonistaingresara
realidades alternas o aposibles
vidas que forman parte de su
historia. Todaslas peliculas
se conectan entre siy Chiyoko
pasaentre ellas como sifueran
portalesaotrasvidas, para
contar supasado. Esunviaje
entreficciones, recuerdos
yuniversos.Aqui, el mundo
mental de Chiyoko (sus
recuerdosreflejados como
partedelaspeliculasenlas
que actud) dialoga conlo que
Boillat (2022) cataloga como
mundos virtuales, dondelos
personajes puedenentrara
realidadesficticias.Y es que,
de acuerdo con el autor, una
peliculanonecesitaserde
cienciaficcién paratenerun
universo de dos mundos, con
un segundo mundo virtual.
Basta con quelos protagonistas
reconozcan suentorno como
perteneciente aotrarealidad,
que perciban este entorno
como un simulacro (Boillat,
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Foto:
MimaKirigoe
contrasualter
ego

2022,p.156).Asi, cuando el
directory suasistente ingresan
alosrecuerdosde Chiyoko
einterceden enellos, estan
ingresando a un multiverso que
mezclalos mundos mentalesy
virtuales.

Adema3s, através de estos
flashbacks no solo conocemos
lahistoria de Chiyoko, sino
tambiénladel cine japonés. Tal
como menciona Rodriguez de
Leon (2013),

laobraesuncollage de
génerosdelafilmografia
nipona, citando el “Jidai geki”
conlaantes mencionada
Trono desangre; el
“Chambara”, enlas peleas
delos samurai; del “Gendai
geki”, cuyo encuadre
recuerdalas peliculasde Ozu,
enespecial Primavera Tardia
(Banshun, 1949); el “Kaiju
eiga”,tomada de Godzilla
(Gojira, 1947,1shiro Honda),
ylaadaptaciénde Elhombre
del carrito (Muhomatsu no
issho, 1958, Hiroshi Inagaki).
(p-160)



De este modo, nosolo
contemplamos versiones
alternasalavidadela
protagonista, sino también
observamos como serian

los grandes clasicos del cine
japonésen eluniverso ficcional
de Kon. Laideadelaposibilidad
deunmultiversoenel cine de
Kon se hace ain mas compleja,
pues hay versionesalternasdel
cinedelarealidad que también
sonversionesalternasdela
historiadelaprotagonista.Las
capasdeficcidnyrealidad se
entrelazan paraformaruna
ideade metaficcion dentrode
los fotogramas de Chiyoko, la
actriz milenaria.

Segun Boillat (2022),en

el panoramamediatico
japonés,los multiversosson
prominentes dentro de diversas
producciones, tanto que han
dadolugaral término isekai,
queidentificaunsubgénero
asociadoalacienciaficciény
fantasia.Enél,los protagonistas
sonllevadosaotro mundo,ya
seaporlatecnologia o mediante
lareencarnacién,y asumen
unavatar. Estatendenciase ve

Fuente: IMDb

reflejada, incluso, en obras de
reconocidos autores como El
viaje de Chihiro (Sen to Chihiro
no Kamikakushi. Hayao
Miyazaki, 2001) o en Paprika
(Papurika. SatoshiKon, 2006)
(p-283).

Aligual que en Sherlock]r.
(Buster Keaton, 1924), donde
los suefios pueden ser puertas
haciarealidadesalternativas,
en Paprika existe una
revolucionariaterapiade
suefios que permite alos
terapeutas entrarenlos
suefios de sus pacientes.
Lahistoriasigue a Atsuko
Chiba, unaterapeuta que
utilizaunaidentidad secreta
(Paprika) en el mundo delos
suefios, donde puede ayudar
alospacientes aenfrentar
sus traumasy conflictos
internos. Sin embargo,
cuando un dispositivo que
permitelaentradaalos
suefios, el DC Mini, esrobado,
los suefios delas personas
comienzan amezclarse con
larealidad, lo que provoca
caosy confusion. Atsuko,
junto con el detective Toshimi

-

ANIME %

Konakawa, se embarcaenuna
peligrosamisién pararecuperar
elartefactoy deteneral culpable
detrasdel caos. Amedida que se
ingresanaunlaberinto de suefios
y pesadillas, Atsukoy Toshimi
descubren una conspiracién que
amenaza condestruirlabarrera
entrelossuefosylarealidad.

Bagnat Lascaray (2013), sobre
losuniversos posiblesenla
ficcion, nos dice que

lamerasuposiciénde
laposibilidad de esta
proliferacién multivoca
dentro del espacio-tiempo nos
conduce,asuvez,apostular
laexistenciade puertas

que permitan el paso entre
unay otrarealidad, un nexo
entrelo Mismoylo Otro.
Unametaforadelaqueseha
validolaliteraturaparahacer
referenciaaesarealidad “otra”,
alaquemuchasvecessolo
podemosacceder mediantela
imaginacién olafantasia, es,
precisamente, ladel suefio.
(p.78)

Aqui, Bagnat Lascaray (2013)
comparalanociénde universos
posibles conlametafora
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delsuefio utilizadaenla
literatura, pero que también
sepuede extrapolarala
ficcién cinematografica. El
autorsugiere que el suefio

se convierte en una forma
deaccesoaestasrealidades
alternativas, unarealidad
“otra” (también conocida
como mundos posibles dentro
del analisisliterario clasico)
que,amenudo, solo puede ser
experimentadaatravésde
laimaginaciénolafantasia
(Bagnat Lascaray, 2013). Por
lo tanto, el suefio se presenta
como un medio para explorar
territoriosmasalladelo
cotidianoyadentrarseenla
riqueza delamente humana,
dondeloslimites entreloreal
yloimaginario se difuminan,
y se convierten en puertas hacia
mundos dondelas posibles
variaciones sevuelveninfinitas.

EIDC Minino solo permite
entraralossuefios delos
pacientes, sinoaposibles
universos (imaginarios o

no) que se materializany se
vuelvenreales. Lafronteraentre
suefosyrealidad desaparece

ylosuniversos presentados
dentro del mundo onirico se
materializan en el mundo real. Si
consideramos que enlaficcion
los suefios son puertasaotras
realidades, tal como menciona
BagnatLascaray (2013),elDC
Miniactiia como un portal entre
lo consciente yloinconsciente,
lorealyloimaginario.Conél,
lospersonajes pueden explorar
y comunicarse con diferentes
realidades, lo cualrevela
aspectosocultosdelapsique
humanaydesafialas fronteras
tradicionales entrelavigiliay el
suefo.

Conclusiones

Peliculas como Perfect Blue,
Chiyoko, la actriz milenariay
Paprika presentan elementosy
temas que permiten generar un
analisis dela posible existencia
de multiplesrealidades o
perspectivas, sobretodoa
partirdelasideas de mundo
mentaly de “otra” realidad.
Otrasrealidades (sean
subjetiva o fisicas) puedan ser
inferidas dentro de suuniverso
narrativo.
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Foto:
Otrojuego
dereflejosde
SatoshiKon
en Paprika

Kondifuminalas fronteras
entrerealidady ficcidn, lo
queinvitaalosespectadores
acuestionarla autenticidad
delasidentidadesydelos
eventos en sus peliculas. Asi,
el cineastajaponés explora
lasinfinitas posibilidades de
existencia que pueden residir
mas allad de lo que percibimos
como el mundo real.

En Perfect Blue, el concepto
de mundos mentales se
manifiestaatravésde

las multiplesidentidades

y percepciones dela
protagonista MimaKirigoe.
Amedidaquelalineaentre
larealidad ylailusién se
desdibuja, se nos presentala
ideade quelaautenticidadyla
verdad pueden ser subjetivas
y que cada individuo puede
habitar su propio universo de
experienciasy percepciones,
extrapolando sus mundos
internos hacialarealidad.

Porotrolado, en Chiyoko, la
actrizmilenaria, Konnosllevaen
unviajeatravés delamemoria
de Chiyoko Fujiwara, unaactriz




Fuente: IMDb

cuyavidaseentrelazaconlos
roles que hainterpretado en el
cine.Lanarrativanolinealde
lapeliculasugierelaexistencia
demultiples versiones dela
realidad, dondelosrecuerdos,
lasinterpretacionesylos
clasicos del cinejaponés
coexistenenunestadode
simultaneidad. Alingresarlos
realizadores del documental
dentrodelosrecuerdosdela
legendariaactriz, también esta
ingresandoalinterior de un
mundo distinto; representacion
delamemoria como un paisaje
fluido e, incluso, compartido.

En Paprika,laidea de multiples
realidades se manifiesta

de maneraaunmasliterala
través delaterapiade suefios
ylatecnologia que permite
alospersonajesentraren

los suefios delos demas (los
mundos posibles delateoria
literariase manifiestan en
elmundo exterior de una
manera explicita). Amedida
quelossuefiosylarealidad se

entrelazan, se nos presenta
laideade quelosuniversos
oniricos puedensertan
tangiblesy significativos como
elmundo que percibimos
cuando estamos despiertos. El
robodel DCMinidesencadena
unacrisis que amenazacon
romper lasbarreras entrelos
suefosylarealidad,lo quelleva
alos personajesaenfrentar
laposibilidad de multiples
realidades en convergenciay
colision.

Al explorar temas comola
identidad,lamemoriayla
percepcion, Konreflexiona
sobrelanaturalezadela
realidad. En este sentido, laidea
de posiblesuniversos enlas
obras de Kon permite explorar
lasinfinitas posibilidades de
existencia que puedenresidir
mas alla delo que percibimos,
como larealidad objetiva, al
ingresarenlasubjetividad de
cadaindividuo. )

Foto:
Los suefios
en Paprika
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