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< del odio

reconciliacion

a hora 25 (25th hour. Spike Lee, 2002) es una pelicula
que no puede ser desligadadelo querodeéasu
produccion: se trata de unade las primeras peliculas
filmadas en Nueva Yorkdespuésdel 11 de septiembre
del 2001 (11-S), diaen que unos terroristasislamicos
de Al-Qaedaestrellaron dos aviones comerciales

en las Torres Gemelas del World Trade Center, que
terminaron colapsando. Elatentado, quele cost6
lavidaamilesde personas, sin duda, es uno delos
hechos masimportantes del siglo xxI. Lee, consciente
deello,nosolofilmaenlaNueva Yorkdel posataque,
sino que convierte el hecho en un personaje del filme:
lasensacion de melancolia que vadesprendiendola
peliculatiene mucho que ver conla conciencia de los
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personajes de vivir en una ciudad herida,
que esta superando un traumay cuyas
cicatricesatn se sienten. Ademas, es
notable el momento en el que dos de los
personajes masimportantes delapelicula
conversan conlasruinasdelo que fueron
las Torres Gemelas de fondo.

Perolapeliculano essolosobrelaNueva
Yorkpost-11-S, sino es sobre un fracaso
personal: aquel de Monty Brogan (Edward
Norton), unvendedor de drogas caido en
desgracia.Lapoliciahadado conélyha
sido condenado a siete afios de prision. La



Un acercamiento a La hora 25 a partir de dos

: momentos puntuales en los que se crean mundos

alternativos. Uno esta basado en el odio hacia los

inmigrantes y en culpar de un fracaso personal
a la diversidad de una ciudad como Nueva

York, mientras que el otro esta basado en la -~

reconciliacion y en la aceptacion del mestizaje. De "

esta manera, Spike Lee crea un mensaje politico

en una pelicula que tiene como elemento esencial

de su narrativa a la ciudad de Nueva York después

de los atentados del 11 de septiembre del 2001.

Fuente: Rolling Stone

peliculanosnarrael altimo dia delibertad del personaje Foto: Montyimaginamundos paralelos, distintos
antesdeiralacarcelysuinteraccién conlaspersonas Undiade alqueestaviviendoyqueloestanllevando
cercanasa él: sunovia Naturelle (Rosario Dawson), dela libertaden aunfinaltragico. Ambos mundos aparecen
que Monty sospecha de haber dado el soplo que lo delaté; lavidadel enmomentosdistintos.Unoocurreal
susmejores amigos de colegio, Frank (Barry Pepper) y protagonista  principio, en el bafio del restaurante de
Jacob (Philip Seymour Hoffman); y supadre James (Brian supadre, cuando comienzaahablarleasu
Cox).Enesatultimanoche,ademas, el personaje debera reflejoyesteleresponde contodalarabia
resolverlasituacién con sus jefes, unos mafiosos rusos. acumuladaporlasituacién enlaque esta.

Elotroocurrealfinal del filme, cuando
Conesaresefia, parece casiunaimposibilidad que esta Montyysupadreimaginanunavidaenla
peliculatengaalgo que ver con el concepto de multiverso, que el personajenovaalacarcel, sinouna
casimonopolizado por el cine de superhéroes. Pero hay enlaqueescapadesudestinoyvahaciaun
una dimensioninteresante enlapelicula que se empata pequeio pueblo del oeste americano.

directamente con el concepto, dos momentos enlos cuales
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Fuente: RTVE Play

El multiverso del odio y del chivo expiatorio Foto:

Edward Norton
Elprimero delos multiversos que se abre es, como ya como Monty
lohemos dicho, cuando Montyle hablaasureflejo en Brogan

elrestaurante de su padre. El “Fuck You!” escrito con
Liquid Paperen el espejo del bafio hace que el personaje,
alleerlo, seinsulte a simismo. Pero, de pronto, su
reflejoleresponde einsultaatodalaciudad de Nueva
York, laverdadera culpable del desastre personal de
Monty. Eldiscurso esundiscursorabioso, repleto de
odio, que esta centrado enladiversidad dela Gran
Manzana. Es asi que el reflejo de Monty usa unaserie
de estereotipos de distintos grupos de inmigrantes
paradescalificarlos: los rusos son unos mafiosos, los
puertorriquefios saturan el sistema de proteccion
social, los coreanos venden fruta muy caray no hablan
inglés, los pakistanies son terroristas en potencia.

Perono solo esundiscurso xenéfobo. Los
afroamericanos delazonanortenosuperanla
esclavitud, lositalianos de Bensonhurstson unos
matones que quieren aparecer en Los Soprano (The
Sopranos. 1999-2007) ylos judios jasidicos son unos
aprovechadores. También hay un toque homofébico
contralos chicos de Chelsea, zona conocida por ser
muy importante paralapoblacién LGTBIQ+. Sibien
ladiatribatambiéntocaalos especuladores de Wall
Streetyalasviejasricachonas de Park Avenue, el centro
deldiscurso de odio se dirige alos distintos grupos
étnicosyraciales que hacen de Nueva Yorkunadelas
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ciudades mas diversas del mundo. La culpa
del fracaso personal de Monty no es deél,
sinodetodosycadaunodelosgruposde
inmigrantes que hanllegadoalaciudady
lahan hecho suya.

Eneldiscurso, el reflejo de Monty usa
unapracticaque estaenel origendel
racismo contemporaneo. Enrelacién con
ello, Giddens (2017) usa dos conceptos
importantes: desplazamiento y chivo
expiatorio. El primero se define como un
“mecanismo ...en el quelos sentimientos
dehostilidad o deirasedirigen hacia
objetos quenosonsuorigenreal”
(Giddens, 2017, p. 756). El chivo expiatorio,
porotrolado, tiene que ver con echarle
laculpaagruposminoritarios delos
fracasos propios. Giddens sefiala que
“suele usarse como chivo expiatorioa
grupos que se caracterizan por su faltade
poderrelativo, porque son un blanco facil”
(Giddens, 2017, p. 756).

Ambos conceptos permiten entender,
justamente, el multiverso que se abre
almomento en el que Monty se miraal
espejo: el personaje se ve a élmismo como
un fracasado, como un perdedor, como
alguien que tuvo todo y ahoraha caido
endesgracia. Perosureflejole responde,



con furiatotal, que no, que la culpa esde todoslos otros.
Ese multiverso esuno donde el fracaso de Montyes
desplazado hacia otros grupos, que son usados como
chivo expiatorio parajustificarladebacle del personaje.
Los motivos son muy distintos, peronoimporta, porque
si Monty ha caido pornarcotrafico es culpadelos
puertorriquefios, coreanos, afroamericanosyjudios.
Unadelasbasesdelosdiscursosdelaextremaderecha
actual eslo que Stanley (2018) llama victimismo. Dice
elautor: “Kimmel observa que ‘estasnuevas legiones de
hombresblancos enfadados tienen una caracteristica
curiosa: aunque siguen siendo los que tienen casi todo el
poderyel control en el mundo, sienten que son victimas’”
(p-97).Monty, el hombre blanco de origenirlandés, se ve
como unavictimadeladiversidad, de todoslos grupos
que se hacen cadavezmasvisiblesy que ganan cadavez
mas espacios,y masaun enunaciudad como Nueva York.
Esunreflejo queleresponde conlamismalégica que
hadadolugaralascenso de Donald Trump en Estados
Unidosy delasultraderechas en Europa.

Poreso, resultainteresante cuando, volviendoala
realidad, Monty leresponde asureflejoinsultandoloy
diciéndole que, enrealidad, no hay nadie a quien culpar
mas queaél,queélloteniatodoyloechéaperder.El
tono melancoélicoy de duelo delapelicula se sustenta
enelreconocimiento de ese fracaso. El mundo paralelo
delespejo es esapulsion tentadoraenlaque el hombre
privilegiadole echala culpade supropiadebaclealas
minorias.

Foto:
Brian Coxcomo
JamesBrogan
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El multiverso de lareconciliacién

Elsegundo multiverso enlapeliculaes
absolutamente opuesto al primero: masbien
esunoligadoalareconciliacion,al perdony
aun Estados Unidosidealizado, centrado en
ladiversidady el mestizaje. Este multiverso
aparece cuando el padre de Monty esta
llevandoloalacarcelyle dice asuhijo que,
siélselopide, cambiardderutaylollevara
haciael oeste estadounidense haciauna
nuevavida. De pronto, vemos lo que implica
esanuevavida:llegaraunpueblo olvidado,
crearse unanuevaidentidady conseguir
unnuevo trabajo. Lanuevavida también
implica el reencuentro con Naturelle, que es
puertorriqueia, y crear unafamilia con ella.

Elinicio de este universo estaligado
directamente alareconciliaciéon: Monty
miraporlaventanadel carroy se encuentra
conlos mismos grupos que insult6 enel
primer multiverso, peroestavezle sonrien,
como despidiéndose de é1. Elles devuelve
el saludo, olvidala diatriba que tuvo su
reflejoy sereconcilia con suciudady
sudiversidad, uno de los simbolos de su
identidad. Pero, de pronto, el multiverso se
complejiza desde el momento en el que nos
abrimos al mundo de lavida que podria
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tener Monty sidecide escapar de sudestinoynoirala
carcel. El desierto, los pequefios pueblos miticos de la
Américaprofunda, los bares, los puntos de encuentro
ylaposibilidad de hacer unafamiliay envejecerjunto
aellasonlabasede esafantasia, de esa posibilidad
queno solo se convierte enlaalternativa de vidadel
personaje, sino en casi unadeclaracién politicadela
peliculade un camino paraEstados Unidos.

Lointeresante de ese multiverso es como Spike Lee
nos muestraese primer pueblo y ese primer bar al
que entran Monty y su padre: laalegriaserespiraen
un espaciolleno de inmigranteslatinos, mestizos,
gente que no necesariamente responde al estereotipo
White Anglo-Saxon Protestant (WASP), que uno puede
tener de un pueblo estadounidense olvidadoy lejano.
Labasedelaclasetrabajadoraestadounidensees,
pues,unabasadaen el mestizaje.

Pero existe una dimension, incluso mayor, dentro de
larealidad alternativa que aparece, que es cuando
Montyy Naturelle se reencuentrany forman una
familia en el pueblo donde Monty ha decidido
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Foto:

Edward Norton
junto aPhilip
Seymour
Hoffmany Barry
PepperenlLa
hora 25

quedarse. En esadimensién ambos
viven juntos, tienen hijosy envejecen.
Y,alfinal de ese mundo posible, vemos
cémo sientan a sus varios hijos e hijas,
dedistintas edades, paracontarles
laverdad sobre comollegaronaese
puebloy cdmo esabuenavida que
tuvieron, en palabras del padre de
Monty, “estuvo tan cerca de nunca
ocurrir”.

Larepresentacion de esa familia
esmuy particular: todos vestidos
deblanco. Monty y Naturelle se ven
envejecidos mientras sus hijos e hijas
(algunosyaadultos, otros muy nifios)
escuchanlahistoriadesuorigen.
Vemos claramente que losrasgos

de esos hijos son mestizos: la piel
mas oscuranosrevelajustamente
elresultado de un padreirlandés
yunamadrelatina, en este caso,
puertorriquefia. Hay en esasimagenes
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(entodalasecuenciadel mundo paralelo, enrealidad)
ciertadimension celestial, aunque no solo por el hecho
de que todos estén vestidos de blanco, sino porlos
filtros que usaLee,quele danalaimagen untonode
coloracidn distinto, que sacaal momento del realismo
conel cualhasido filmadael resto dela pelicula.

Lee, un cineasta eminentemente politico, creaese
momento donde surge otrarealidad para, justamente,
mostrarnos un mundo idealizado: la vida posible de
Monty rodeadadeinmigrantes, mestizosy outcasts
quenosololorecibenen el puebloyle permiten
realizar unanuevavida, sino que son también su
descendencia, suherencia, sulegado.Yacasoel
cineastalo que esta haciendo es decirnos que el futuro
de Estados Unidos, ese pais construido sobre labase
deinmigrantes (como Monty, elirlandés, y Naturelle,
lapuertorriqueiia), esta enaceptary abrazarese
mestizaje, en hacerlo parte delaidentidad y del futuro
del pais. Que Lee haya hecho unapelicula que plantee
estadimensién enlaépocainmediatamente después
del 11-S,unaépocaenlaquelasdiferenciasy tensiones
étnicas en Estados Unidosllegaron aun punto
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maximo, es una mirada claramente politicasobrela
reconciliacion y sobre un camino a futuro.

Eljuego conlos dos multiversos que tiene La hora 25
esmuy interesante, porque ambos son casi opuestos:
uno lleno de odioy de echarlela culpaal otro, al
distinto, al que viene de una culturainmigrante
otiene otro colorde piel; y otro dereconciliaciony
aceptaciondeladiversidady del mestizaje comolegado
y como posibilidad a futuro. Veintidés afios después

de suestreno,ambos multiversosacaso representan
dos formas de entendery enfrentarlosalcancesde
laglobalizacién que aceleran a pasos agigantados.El
mundo delrechazoy el mundo delaaceptaciéon son esos
dosuniversos posibles que nos presenta La hora 25y que
siguentanvigentes como cuando lapeliculase estreno,
hace un poco mas de dos décadas. )
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