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A mediados del 2022, a propésito de la
pelicula Todo en todas partes al mismo
tiempo, los conductores del podcast de cine
Pdginas Indiscretas conversaron sobre la
representacion de los multiversos en peliculas
y, en general, sobre los universos multiples en
la ficcion'. A continuaciodn, una versiéon editada
de lo que fue aquel didlogo.
T

RicaArRDO BEDOYA Y Josté CARLOS CABREJO E

el4 dejuliodel 2022y sellamo “Sobre multiversos, gemelosy patrones”.
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osé Carlos Cabrejo: Creo que podemos empezar
hablando delapelicula Todo en todas partes al
mismo tiempo (Everything Everywhere All at Once,
2022),unacintadelos Daniels (Daniel Kwany
Daniel Scheinert). Es singularen el sentido de
que trabajalaidea del multiverso,unaqueenlos
ultimos tiempos hemos visto tan representada
enlaspeliculas de Marvel. Todo en todas partes
al mismo tiempo,l6gicamente, se aleja de esta
dimensiénrelacionadaalos superhéroes para
hablar de relaciones familiares. Eslo que se
muestra: una familia de origen chino asentada
en Estados Unidosy, entre los miembros de
esta,vansurgiendo algunas tensiones que
tienen que ver conlano aceptacion de aquello
que se puede considerar diferente. Por ejemplo,
vemos al personaje de Michelle Yeoh y a su hija,
aquienle presentaasupareja, pero hay cierta
incomprension por parte de elladebidoala
naturaleza de esarelaciéon. Piensa, por supuesto,
que otros miembros de la familia también
puedenrechazareste vinculo sentimental. El
asunto es que en esta historia se va plasmando
laidea del multiverso, que se trabaja de varias
formas: vemos que los personajes transitan
deunmundo aotroy, en cadauno de estos, se
muestran con caracteristicas distintas, tienen
otrasidentidades, otras formasde ser. Todala
narracién es bastante dinamica. Elmovimiento
de camaratiene muchaagilidad paramostrar
estostransitosyviajes en el tiempo.

Asuvez, estaideadeviajes entre dimensiones,
enlas que podemos ser distintos, también tiene
que ver con una 6ptica metacinematografica.
Estarelacionada conestasimdgenes granuladas
quenosremitenacémo, normalmente, veiamos
lasviejaspeliculasy que, bajo esa 6ptica, en
efecto,lo que vemos sonreferencias, guifiosa
otraspeliculas como 2001: odisea del espacio
(2001: A Space Odisey, 1968) de Stanley Kubrick

o Con dnimo de amar (Fayeung ninwa, 2000)de
Wong Kar-wai. Entonces, en estos viajes es que
podemos ver alos personajes actuando como
aquellos que aparecieron en estas peliculas o,
incluso, enlaposiciéon de un espectador de cine.
Laideade multiverso, asimismo, esta sujetaauna
multiplicidad de registros visuales. Enalgunos
pasajes de mundos paralelos, los personajes
pueden convertirse enrocas o, de pronto, lo que
podemos mirar es unaobsesién visual, lo que yo
llamaria “chucherias”, varios tipos de objetos
cotidianos:lafiguradel donut que tiene que ver
contransitos amundos paralelos, el ojo de oso de
peluche que aparece enlafrente de un personaje,
los gatos blancosy decorativos que mueven el
brazo sin pararenalgunosrestaurantes. También
estan estas secuencias animadas que parecen
trazos de dibujo en papel, que esunrasgo que me
hizorecordaralgunas peliculas del realizador
japonés Nobuhiko Obayashi, como House (Hausu,
1977) o,1atltima que hizo, Laberinto de cine
(Labyrinth of Cinema, 2019). Es un cineasta

que hamostrado en suobraunapreocupacion
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porlosviajesenel tiempoylaideadetrabajar
unaimagen mutante, que tiene que ver con las
posibilidades delaanimacién. Obayashi, ademas,
esundirector que tienelaideade calaroinfluiren
elespectador.Enel casode sutltimaobra, desde
lo antibélicoylabusquedadelapaz.

Lapeliculadelos Daniels, haciendo un paralelo,
buscacrearunaciertaideade empatia, de
identificarse conaquel que es diferente a
nosotros, que tiene otravision del mundo. La
idea de multiverso se trabaja en ese sentido:
ponernos enlaposicién del otro. A pesarde que
hayimagenesy secuencias muy entretenidas,
insolitas einesperadas, el final se encuentra
enunafronteraconlostextos de autoayuda. La
ideade dejarnosunaleccién de vida se trabaja
de unaformamecdanicayreiterativa. Esagracia
yese encanto que vial comienzo se va diluyendo.
Evidentemente, no estoy diciendo que seauna
mala pelicula, perono comparto el mismo
entusiasmo que otras personas sienten por Todo
entodas partes al mismo tiempo.

Ricardo Bedoya: Creo quelo que hacela
peliculaesjuntar dosimaginarios o formasde
representacién deloasiatico-americano que
sehanvisto enlostiltimos tiempos en peliculas
como Eladids (The Farewell. Lulu Wang, 2019)
o,incluso, Minari (Lee Isaac Chung, 2020), que
esunafamilia coreanaen Estados Unidos. Esun
pocoapostaraldramade tensiones familiares
yubicarla, en primerlugar, enla cotidianeidad
yluego enrelaciénaesos objetos que son
“chucherfas” —como dices—, pero que, de
algunamanera, van encarnando ciertas visiones
populares delo doméstico enun encuentrode
culturas. Luego, por supuesto, todoloqueesel
imaginariodelos superhéroes. Esla cotidianeidad
enelsupuesto de estar en un multiverso donde
tienes poderes que nuncasofiaste tener. Entonces,
claro,laoriginalidad dela pelicula estd un poco
ahi, en ese constante paso de unnivel derealidad
aotro,deununiversoaotro.Elproblemaes

que esunaoriginalidad de mecha corta, pues

creo queseagotaalahoradelaproyeccién.
Comienzasasentir que el pasode unadimension
aotracomienzaahacerse mecanico,ahacerse
previsible. Siempre hay algtin chiste o referencia,
algun elemento quellamalaatencién, pero creo
que es superficial. Siento que la pelicula es mas
unaconstruccién sobre papel que el resultado de
unapuestaen escenasoélida. Es como un chiste que
funciona muy bien por escrito, perounavez que
estasiendo dichoresultaalargado, mecanico ensu
desarrolloy se desgastaen el camino.

Esoquedicessobreelfinal ylaautoayudaes
verdad:lapeliculadejaaunladolafantasia
absolutaydelirante y opta porotravia.Ahora,
tiene cosas graciosas como, por ejemplo,
encontrar aJamie Lee Curtisinterpretando a este
personaje esperpéntico de funcionariatributaria
y devillana.



Fuente: IMDb

JCC: Ademas, muy distinto alo que solemos ver
ensus peliculas, esotroregistro. Es algo que me
sorprendié delapelicula.

RB: Claro, no olvidemos que enlos afios setenta
eralaestrellade Halloween (John Carpenter,
1978), de peliculas con John Landis y otras.

Por supuesto, hija de dosactores miticos, Tony
CurtisyJanetLeigh, nada menos. Ellatodavia
encarnaba ese entronque con ese Hollywood que
habia desaparecido, asi como sus padres fueronla
encarnaciéndelaparejabellay célebre delosafios
cincuenta. Claro, aqui hace un papel totalmente
desaforado contralo que es suimagen. Por ahi, he
leido comentarios que comparana esta pelicula
con Tiemposviolentos (Pulp Fiction,1994) de
Tarantino ylaverdad es que no veo por dénde,
porque Tarantino, en cada cambio de tiempo, va
creandoydesarrollando un poder narrativoy
dedireccidn de actoresydeoriginalidad enlas
situaciones que no tienen nada que ver con Todo en
todas partes al mismo tiempo. Me parece una cinta
que escomo unjuego entusiastay adolescente.

JCC: Creo quelapelicula pierde cuando tratade
tomarse muy en serio. Al comienzo uno siente
eso, porque tiene un espiritu mas lidico, como los
transitos en el tiempo que son acompafados por
escenas deacciény,ademas, usan estos objetos
cotidianos como si fueran propios de peliculas de
artes marciales.

A
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RB: Son esos objetos de la cultura popular que Foto:
estantotalmente integradosylosvemosenmil Cuerpos
peliculase, incluso, en documentales. Porejemplo,  invadidos

elgatodelbrazo es casiun personaje central en
las peliculas de Chris Marker, en sus ensayos
como Sin sol (Sans soleil, 1983),y esta pelicula
sobrelos gatos dibujados en Paris, llamada Les
Chats Perchés (2004).Eraun fanatico delos
gatosy habiaunagranatraccién por este tipo
derepresentaciones. Claro, forma parte de esa
culturapopular que, vista por extranjeros, se
potencia porque parece algo exético.

JCC: Es muy interesante lo que mencionas de
Tarantino, porque uno ve una pelicula como
Tiemposviolentos y hay un aspecto ludico,

dado que juega con el tiempo, pero hay ciertos
detalles que le dan una fuerzaparticulara
Tarantinoy a sus mejores momentos. No solo
los didlogos que pueden ser buenosy que,
curiosamente, también giran sobre lo cotidiano
y trivial, sino también la manera en como estan
dichos. Ello es muy notorio, por ejemplo, en
Bastardos sin gloria (Inglorious Basterds, 2009),
cuando vemos a Hans Landa atento a cémo
hablanlos infiltrados enlasalade cine para
masacrar nazis. Es esa dimensién auditiva en el
cine de Tarantinoy, por supuesto, suinterés por
eltiempoyjugarconél,lo queledafuerzaasu
cine, sinnecesidad de querer ser trascendente
odejarunaleccién de vida.
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Foto:

Harvey Keitel
y Quentin
Tarantino

en Tiempos
violentos

RB: Ademaés, los giros de Tarantino son siempre
sorprendentes. No solamente reimpulsan el
relato, sino que te descolocany te enfrentana
unanuevasituaciény facetadel personaje. Esolo
ves en Tiemposviolentos, pero también en Perros
del depésito (Reservoir Dogs, 1992) o en Jackie
Brown (1997).Es otra cosa. En Todo en todas
partes al mismo tiempo, tU sientes que todo esta
programado: cada paso de ununiversoaotro esta
dibujado conreglay con escuadra.

JCC: Elcierre de esta peliculaesdigno deuna
nominacién al Oscar. Ojo, quenolo digo enel
buensentido dela palabra; es decir, tiene unas
caracteristicas que pueden servirle para que sea
muy tomada en serio, pero siento que eso le quita
frescura, espontaneidad, soltura.

Lynch, Hitchcock y otros mundos paralelos

JCC: Por supuesto que, en el cine, podemos
encontrar otras posibilidades interesantes sobre
ciertaideaalgo préximaal multiverso.Recuerdo
algunas peliculas de David Lynch, como Lost
Highway (1997) o Inland Empire (2006).En Lost
Highway, tenemos al personaje de Fred Madison
que, enalgun punto delrelato, de pronto, se
convierte, muta. Se visualiza una metamorfosis
enlaquese convierte enun chicojovenyaparece
casienun mundo paralelo en el que el personaje
que vimos originalmente ahora es otro. El cineasta,
ademas, recoge estaideadelas duplicidades
hitchcockianas:lamujer morochaylarubia.
Entonces, te crea este sentido delo laberintico,
que también se ve de forma fascinante en Inland
Empire.Me gustariavolveraverla, porque algunos
delosrasgosdelo que podemosentender por
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multiverso enlaficcién cinematografica (mas
alladdel origen fisico del término), en estos
casos, son sumamente interesantes.

RB: Eslamujer polacaylamujerde Hollywood,
;no?Y ahisevan mezclandoypasandode
unadimensiénalaotra:esunvértigo el que
tecrealapelicula. Asicomo enlapelicula
Vértigo (1958) de Hitchcock, donde también se
plantea, dealgunamanera, esaidea, ese paso
deunmundo aotro. Esos viajes mentales son
cambios enlos que transitas de un estado de
animo aotro. Ello cambia el tratamiento de
unapelicula. Esalgo que puedes encontraren
lasprimeras décadas del cine. Por ejemplo,
enSherlock]jr. (1924),unapeliculafamosa

de Buster Keaton sobre un proyeccionista

que se quedadormidoy, de pronto, entraen
una pelicula, el personaje va saltando entre
tiemposy espacios distintos enalrededor de
unminutoymedio, y es formidable.

Creo que ese pasodeununiverso aotro fue
muy cinematografico desde el inicio, porque
era,dealgunamanera,laencarnaciénde
aquello que podriaserel cine: justamente
poneral espectador frente aespaciosy
tiempos diversos que pasaban como un
vértigo, como unaavalanchagraciasaese
recurso tipicamente cinematografico que es
el montaje. Luego, otras peliculas, como las
deJean Cocteau o el mismo Luis Bufiuel. Por
ejemplo, El perro andaluz (Un chien andalou,
1929) enel que, de pronto, estamos en el
universo de Parisy, derepente, en otro en que
no sabemos dénde estamos, porque vemos
porunbalconlas calles parisinas, pero se




Fuente: iMDB

abreunapuertaysesalealacostadel mar. Hay un
mundo muy particular que se despliega, duplicay
multiplica. En Orfeo (Orphée. 1950) de Cocteau, el
pasoal otrolado del espejo esun paso al universo
delamuerte,laideadeiralinfiernoypasardela
realidad delo cotidiano a un mundo fantastico,
como en Elmago de Oz (The Wizard of Oz. Victor
Flemingy King Vidor, 1939), por supuesto, y en
2001: odisea del espacio, donde el viaje psicodélico
delastronautaes el viaje hacia el infinito por
variosuniversos que estan mas alla del dominio
humano.

Y por no mencionaralgunos titulos de Christopher
Nolan, El origen ( Inception, 2010) o Interestelar
(Interstellar,2014), enlos que también estamos
constantemente pasando entre universos. Lo

que pasaes queno se plantean necesariamente
estas peliculas como cintas construidas en torno
alviaje porlos multiversos al estilo de Doctor
Strange (Scott Derrickson, 2016) o Todo en todas
partes al mismo tiempo. Estan planteadas de otra
manera, pero,enrealidad, dramatizanlaideadela
posibilidad de moverte en territorios paralelos que
existenindependientemente de tu voluntad.

JCC: Lo que mencionas sobre SherlockJr. es muy
interesante, por que esreflejarlarelaciéon que
tenemos con la pantalla, peroalavezsobrela
fantasiadeloinmersivo. Al final de eso, vesla
peliculaylavives detal formaque estas “dentro
deella”. Hay todo este juego de proyeccionesy de
ilusiones que tienen que ver conlaideadelapropia

DIALOGOS w

Foto:
Sherlock Jr.

condicién cinematograficay coémo este juego

de personajes, que transitan haciael mundo de
lapantalla, despuésse hareplicado en tantas
peliculas. Estad el caso famoso de La rosa ptirpura
de El Cairo (The Purple Rose of Cairo. Woody

Allen, 1985), donde vemos al personaje de Mia
Farrow que interactia con el personajedela
pelicula que estaviendo, o El ultimo gran héroe
(LastAction Hero.1993) de John McTiernan con
Arnold Schwarzenegger. Estalaidea del nifio
quevelapeliculayseintroduce en este mundo

de fantasiaque,asuvez, esunrecorrido porlos
géneros, porlasdistintas formas en que se cuentan
laspeliculas. Tambiénrecuerdo untitulo como
Shocker (1989) de Wes Craven, que tiene una
secuencia fantastica: cuando uno de los personajes
sepeleaconelvillano que tiene la capacidad
detrasladarseatravés delaelectricidad, estos
luchandentro delapantallade untelevisoryvan
desplazandose por escenarios, peliculasy series
distintas. Son muy interesantes estas cintas que
tratan, de algunamanera, dereflejar esta fantasia
del espectador conlapantalla.

Elasunto que mencionabas de Vértigo también
esinteresante, porque creo que, tanto en esta
pelicula como en algunas de David Lynch, esta
idea del mundo paralelo se acercaalailusion
visual de la cinta de Moebius, que parece tener
doslados, perosolo tiene realmente uno. Eso
esmuy atractivo en Vértigo, pues tenemos al
personaje de Scottie que esta obsesionado,

se enamora de Madeleine (quien se supone
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Fuente: IMDb

Foto:

James Stewart
y Kim Novak
en Vértigo

muere alamitad del relato) y se encuentra
conJudy, a quien halla fisicamente idénticaa
ella.Jugando conla cinta de Moebius, vemos
que élno sabe que enrealidad sonla misma
mujer, solo que con apariencias o con disfraces
distintos. Asi, Hitchcock hace estos juegos
fascinantes no solo con lamusica, sino también
conlaslucesyloscolores. Estasuerte de
reencuentro con Madeleine, através de Judy,
pasaporestavisualidad que parece espectral,
entonosverdes, que es el color de la fantasia
de Scottie en el filme. El desenfoque crea un
clima fantasmagorico en el “reencuentro” del
protagonista con Madeleine. Por supuesto,
enel casode David Lynch existe estaidea
delhombre maduro (el saxofonista en Lost
Highway), que esalavezeljoven mecénico,yla
esposaque enapariencia tiene dos identidades,
rubiay morocha. Lacomplejidad de esta
peliculadelosnoventa es que parece sugerir
que, en cada caso, estamos ante las dos caras
de una misma moneda, de un mismo ser, por
medio de transitos enigmaticos de espacioy
tiempo.
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Otros viajes, transitos y desplazamientos

JCC: Podriamos reflexionar también sobre
otraspeliculas. Qué pasa, por ejemplo, con El

afio pasado en Marienbad (L’Année derniére a
Marienbad. 1961) de Alan Resnais. Alli también
hay estaideade volveravivirciertoshechosunay
otravezdedistintas formas.

RB:Y Teamo, teamo (Je t'aime, je t'aime. 1968),
también de Resnais, en donde un personaje esta
perdidoyatrapado eneltiempoyvuelveunay
otravezalomismo,ynosesabe en qué universo
se encuentrarealmente. Ahora, en Resnais, esa
ideadelaposibilidad delos tiempos alternativos
y un espacio paralelo siempre estd presente, sobre
todoenlaprimerapartede suobra.

JCC: Esta presente también en Celiney Julie van
enbarco (Céline et Julie vonten bateau, 1974)
deJacques Rivette, conlaideadel transito en
referenciaalo psicodélico, con estos personajes
femeninos que toman pastillas y se van
trasladando a otros mundos. También hay, a
proposito de ello, un juego metacinematografico.



Estamos hablando de propuestas que, dealguna
manera, tienen que ver con lo que estdbamos
hablando alinicio, pero, por supuesto, trabajado de
unamanera mucho masatractivay memorable.

RB: Si, pues. El cine siempre ha privilegiado aestas
posibilidades del viaje. Hay un autor que ha trabajado
estostemasbieninteresantes,losjuegos mentales,
que es Thomas Elsaesser, quien murié hace muy poco,
enel 2019. Haescrito articulos que hablan sobre
estaspeliculas que, dealgunaforma, ponenenescena
unalégicanolineal, que eslaque tenemos en estos
tiempos de multitareas, razonamientos paralelos
ehipertextos. El dice que estasensibilidad, este
modo deverlavida, se expresaen estas peliculas.
Hablamucho delas cintas de Nolan, Lynch, entre
otros. Esbieninteresante suobra. Ademas, era

un critico magnificoy tiene un texto clasico sobre
elmelodrama. Creo que enladltimaetapadesu
vidasededic6atrabajar el tema de estas peliculas
hipertextuales.

JCC: Meacuerdo también de Cronenberg, en
cuyaobrasetrabajan mundos paralelos de
modo interesantisimo, como, por ejemplo, enlos

DIALOGOS w

videojuegos de eXistenZ (1999). Esremarcable ver
como siempre el cineastaasociaese “otro” mundo
alo corporal, con esos joysticks compuestos de
organicidad animal.

RB: Claro, mandos de videojuego que parecen
intestinosy tienenlatexturadelos tejidos
organicos.

JCC: Asiesy, por supuesto, en Cuerposinvadidos
(Videodrome, 1983) estalaideadeingresarala
imagen televisiva como desplazamiento haciaun
mundo de deseos extremosy sadomasoquismo.
Creo que también hay este caracter reflexivo, de
pensar en como entendemos o definimos nuestra
relaciéon conlapantalla en general. Cuerpos
invadidos, por supuesto, posee un caracter
visionario, porquelarelacién del personaje de
James Woods con el de Debbie Harry, lamujer
quetieneal frente en el televisor, esdealgin
modo premonitoria de nuestros tiempos. Las
posibilidades contemporaneas de expresion
delosexual en pantallasy dispositivosya
estaban presentes hace décadasen ficciones de
Cronenberg. O
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