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DE MULTIVERSOS
Y MUNDOS
ALTERNATIVOS

EN EL CINE:

entre la especulacion
cientifica y la fantasia

desbordada



En el vinculo cinematografico entre la tecnologia
y la fantasia encuentra suelo fértil el concepto
de multiverso de los cémics, popularizado en el
cine por franquicias como Marvel y DC. Por ello,
una gran diversidad de obras cinematograficas
explora los universos paralelos desde la mirada
de lo fantastico. A continuacion, se desarrolla la
busqueda de representacion de otros mundos
enlazados a las posibilidades de la realidad virtual.
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ecnologiay fantasia

Lanocion de multiverso
se haconvertido enuna
delasmasventiladasy
llamativas de un tiempo
aestaparte, motivada
engranmedidaporla
popularidad obtenida
graciasalasfranquicias
de Marvely DC,através
delashistorietas, pero
potenciada enormemente
porladifusiéndelas
abundantesversiones
cinematograficas.

Como se sabe, aunque no
siempre con claridad, tal
nocionno setratade un
concepto novedoso, pues
laciencialahavenido
utilizando desde hace mas
deunsiglo. Especialmente,
lafisica, quelamaneja
como una hipétesisy

no como unarealidad
comprobada. Por cierto, el
uso creativo que serealiza
entorno del multiverso
omultiversostiene
conexiones conlashipétesis
delafisicasobreuniversos
paralelos, perotales
conexiones son muy vagas
ylibremente incorporadas.
Porque, enverdad,lo que
tenemos en el horizonte de
lasfabulaciones de Marvel,
DCydeotrasempresas
abocadasalorbedelas
historietas, peliculaso

Fuente:IMDb

series de superhéroes, poco
tiene que ver conlaciencia,
ymucho conlafantasiapura
ydura.

Enrigor, estamos frente
aldominio delas ficciones
fantasticasy,apenas,sien
ellasseasomanalgunos
visos cienciaficcionales.
Y menciono esto ultimo,
porqueenlas fantasias
delacienciaficcién
propiamente dichas

no dejan de haber, en
mayor o menor grado,
referentes hipotéticos
quetocanrealidadeso
posibilidades derealidad
aunno existentes. Es
decir,queingresanenel
territorio deloposible,
por mas que ese posible
seamuy relativo desde
elpunto devistadesu
concrecion. Y estahasido
unadelasdimensiones
mas caracteristicas de
laliteraturade ciencia
ficcion, de Ray Bradbury
alsaacAsimov,comoloha
sido enlaspeliculas que,
deunauotramanera,se
hanacogido deun modo
mas “metddico” o,al
menos, mas directamente
conectado alas matrices
delacienciaficcion,
aunque asumidas con un
amplio margen delibertad,
especialmente enlos
autores contemporaneos.
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Desdelos titulos clasicos de
Jack Arnold parala Universal
enlos cincuenta, hastalos del
canadiense David Cronenberg
ylosdeljaponés Kiyoshi
Kurosawa. El espectaculono
estd enabsoluto ausente, pero
el referente cienciaficcional no
pierderelieve.

En cambio, las elaboraciones
delasfantasiasde Marvel,
DCyotras,yenconcretolos
esbozos de multiversos alli
presentes, de manera factual
o potencial, tienen menores
vinculos conla ciencia ficcion;
porlotanto,siingresanenesa
matriz,lohacen de manera
parcial, lateral o residual,
conalgunas excepciones.
Dehecho, ellasreivindican
raicesdelacienciaficcion,
perolo que predomina, como
se puede comprobar en sus
series sobre ElHombre Araiia,
Iron Man o el increible Hulk,
es quelafantasiasobrepasa
con creces cualquier motivo,
incitacion o aristade caracter
cienciaficcional.

Ocurre que el propio
desarrollo tecnoldgico,
losavancesenlarealidad
ampliada, larealidad virtualy
otras contribuyenaarticular
unmarco propicio. En otras
palabras, el propio desarrollo
delacienciay delatecnologia
vienenaapuntalar,ynoesla
primeravezquelohacen,los
desarrollos delaimaginacién.
Enelcine, esolohemosvisto
desde que el gran Georges
Mélies se apropi6 dela camara
tomavistas parareproducirsu
plataformade prestidigitador
ymago. Elencuentrodela
tecnologiayelilusionismo se
abrfaal mundo como nunca
antes. Véase su célebre Vigje a
la luna (Le Voyage dans la Lune,
1902) conun encuentro por
partidadoble: como asociacién
delaparato de filmacién con
insumos fantasiososy como
intriga de fantasia cientifica
servida porunapuesta
enescenaespectaculary
sorprendente en sumomento.

Dichotodolo anterior,
cabe afirmar queno esuna



Fuente: Mubi
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casualidad ni fruto del azar que
losanuncios de construccién

de multimundos se hayan
multiplicado enlos ultimos
tiemposy, de manera especial,
desde que se constituye el rubro
multiversos de Marvel, dentro

del &reaempresarial universo
cinematografico de Marvel;y,
porotraparte, el multiversode
DC,dentrodel areadel universo
extendido de esa compafifa (DCEU,
eninglés).Ynoescasual queuna
pelicula como Todo en todas partes
almismo tiempo (Everything
Everywhere All at Once. Daniel
KwanyDanielScheinert, 2022) se
conviertaenunamuestrapuntual
deesaafluencia,aunquelosea

por fueradelasfabricas Marvely
DCyotras majors. Enpalabrasde
Alain Boillat: “Lafabrica de suefios
sehaconvertidoenfabricade
mundos, gobernada por principios
de serializacion, franquiciamiento
(franchising)y comercializacion
(merchandising)” (Boillat,2022,p.8).

Boillatmanejael término de
worldbuilding ('construccién de
mundos') paraaludir, justamente,
alasaperturas que traen consigo
los universos expandidosenlas
ficciones contemporaneas.Y

no son sololos multiversos en
elsentido en que estansiendo
practicamente monopolizados por
las casas que casihan patentadoel
término como propio; es también
esagaleriaen expansion —como
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elgranuniverso fisico— que
seasociadeunauotramanera
alosmundos paralelos o
alternativos. Enesadinamica
de ensanchamiento nos
encontramos.

Universos paralelos

Masalla delasunto dela
posible existenciadelos
universos paralelos, la
ampliacién tecnolégica
aporta,y cuanto, por una
parte, conlos instrumentos
de audiovisualizacién (toda
larevoluciéndigitallo esta
poniendo en evidencia) y, por
otra, conlos estimulos para
elvuelodelaimaginacién.De
manera puntual,lallamada
cibercultura, crecientea
medida que el universo
cibernéticoydigital se
extienden, establecelazos
con estosdesarrollos, con
los que se asocian casien su
totalidad. Las contribuciones
delainteligenciaartificial
(IA) eneste proceso son
todaviainciertas,aunque
potencialmente caudalosas.
Yaexistelaplataforma
Omniversoy otras, de seguro,
seirdn sumando.

Novamos a exploraren
este textolos multiversos
de Marvel, DCy afines,
sino apenas esbozarlos
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brevemente. Otrosloharan
con mayor detenimiento.
Loqueaquinosinteresaes
revisarun poco (muy poco) lo
queelcinedeanteshizoylo
que el de ahoraestahaciendo
enelterrenodelosuniversos
paralelos de unamaneramas
amplia, porque, asicomola
nocion de multiversonollego
conlasempresas Marvely
DC, tampocolascreaciones
cinematograficas hansido
ajenasalaexposiciénde
mundos paralelos. Y lo mismo
conlaliteratura,abundante
enlanarraciénde espacios
ytiemposdiferenciados,
coexistiendoalinterior del
cuento olanovela, mucho
antesincluso del nacimiento
del cine.Son profusoslos
ejemplos cinematograficos
que se pueden exponeracerca
deltema que provienende
fuentesliterarias.

Porotraparte,yparahacerlo
claro, podemosdecir que
lapresenciaenlosrelatos
filmicos de universos paralelos
osimultaneosse encuentra
tanto enaquellos que tienen
unavocacion popular como
enlos queapuntanauna
audienciadiferenciada.No
sonigualesunosolosotros,a
noserenlaincorporaciénde
esasrealidades simultaneas
osuperpuestas. Elmanejo



Fuente: IMDb

narrativo no es el mismo,
comonoloes,porhaceruna
comparacion, el de Aliciaen el
paisdelas maravillas (1865) de
Lewis Carroll confrontado con
eldel Ulises (1920) de James
Joyce,y ambos en suversion
original escrita. No digo con
ello que necesariamente haya
unabismodiferencial entreuna
propuestaparael gran ptblico
yotraparauno “especializado”;
sinembargo, porlo general,
seadvierten procedimientos
narrativos maslegiblesenla
primeraqueenlasegunda, en
lacual sonusualmente mas
sofisticados o extrafios.

Esaseparacion, ladelosrelatos
cuyas fronterasentrelos
universos estan mas o menos
definidas, esunatareano facil
deestablecer, porque siempre
hay obrasenlas que unaminima
“claridad divisoria” no excluye
un cierto grado de sofisticacion,
pararepetir el término antes
utilizado. Véanselos casos de El
viaje de Chihiro (Sen to Chihiro no
Kamikakushi. Hayao Miyazaki,
2001), Ellaberinto del fauno
(Guillermo del Toro,2006) o de
varias peliculas de Tim Burton.

Adiferenciade otrostextos que
he escrito paraestas paginas,
esteno pretende trazarun
panorama histérico, sinouno
bastante masacotado que
mencionaapenasalgunos

Foto:
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titulos clasicos y otros del
periodo delamodernidad filmica,
pero que se concentra, sobre
todo, en ejemplos masrecientes.
Se desbordariael espacio

de pretenderunacobertura
cronoldgica extendida.

Unas pocasreferenciasal
pasado

Enlaenorme cantidad de

cintas clasicas que se dividen
enuniversos paralelos,noes

que se propongaladivisién
enlos términos claramente
diferenciados delos dltimos
tiempos, pues sonlos
mecanismos del suefio, del
recuerdo o evocacion, dela
imaginacién uotroslos que
suelen presidirla separacién o
escision. Lavanguardia filmica,
tantoladel periodo silente

como otras posteriores, ha
mostrado superposicionesy
desdoblamientos temporales,
como en La carreta fantasma
(Korkarlen. Victor Sjostrom,
1921), Los misterios del castillo de
Dé (Les Mystéres du chdteau du Dé.
Man Ray, 1929), Un perro andaluz
(Un chien andalou. Luis Buiiuel,
1929) o Redes en el atardecer
(Meshes of the Afternoon. Maya
Deren, 1943).En Orfeo (Orphée,
1950) y Eltestamento de Orfeo

(Le Testamentd’Orphée ou neme
demandez pas pourquoi, 1960),
ambos deJean Cocteau,donde
elpasoatravésdel espejoesla

transicion haciaotro universo.
Aunque de maneramenos
experimental,lohahechoel cine
clasicoindustrial. Dos ejemplos:
Elséptimo cielo (7th Heaven.Frank
Borzage, 1927) o Suerio de amor
eterno (Peter Ibbetson.Henry
Hathaway, 1935),enlos que se
trabajaenlaalternanciade dos
planos derealidad distintosy dos
“tiempos” simultaneos.

En cambio, Elmago de Oz (The
Wizard of Oz. Victor Fleming,
1939),aveces, se usapara
ilustrarlaprehistoriade

los multiversos en el cine.
Elparalelismo en este filme

es peculiar, porque no hay
alternancianarrativa, sino
sucesion,yaquelaacciénse
iniciaenlagranjafamiliarde
Kansasenblancoynegro, para
luego trasladarsealreino de Oz
en colory, finalmente, volver
alagranjaenblancoynegro.
Esunamuestrasencilla, desde
nuestros parametrosactuales,
de universos diferenciadosy, sin
duda, también paralelos. Ademas,
esvistaatravésdelaseparacion
delblancoynegro conel color,
tanaplicados enlamarcacion

de escisiones entre el presente
yelpasado, el estado de vigilia
yelsuefio o el paso deimagenes
documentales alas de ficcion,
entre otras.

Asimismo, los universos
paralelos fueron constantes



enrelatos fantasticosoen
comedias musicales que tienen,
nolo olvidemos, componentes
fantasticos que habitualmente
no seadvierten como talesde
manera suficiente. El solo hecho
de quelaacciénseacantaday
bailada (aunque solo por partes)
esyaundato de naturalezano
realista, es decir, fantastica.
Y,ademas, se superponen o
confunden espacios distintos,
como ocurre, por ejemplo, en
Sinfonia en Paris (An American in
Paris, 1951) o Brigadoon (1954),
ambas de Vincente Minnelli. Esto
esloqueprimaenlatradiciénde
Hollywood:lafantasfaeslaque
alientala existenciade universos
paralelos.Unamuestraatipicade

universos divididos en Hollywoodla

encontramos en el filme fantastico
Los 5,000dedosdel Dr. T. (The 5000

Fingersof Dr. T.Roy Rowland, 1953).

Deloanterior, se exceptuael
dominio delacienciaficcion, el

cual seactivaenlosafios cincuenta

yenelquenoestdausentela
fantasia (todolo contrario, esla
que mayor peso tiene), peroenel

que se manifiestan, como atributos

propios, las coartadas cientificas
queno estan presentes enlos
relatos fantasticos propiamente
dichos, tales como El mago de
0z,loslargometrajes de Disney,
Fantasia (Fantasia. James Algar,
Samuel Armstrongy Ford Beebe
Jr.,1940) y Alicia en el pais de las
maravillas (Alice in Wonderland.
Clyde Geronimi, Wilfred Jackson,

Hamilton Luske yJack Kinney, 1951)

o, paraponer solo dos ejemplos
deotros géneros,losmelodramas

Foto:
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provenian de mundoslejanos o
distantes, casi en consonancia
conladivulgacién popular
(insisto, divulgacion) del
conocimiento cientifico de

ese entonces, el cual podia
hacer pensar enla existencia
deplanetasinaccesiblesyde
marcianos o venusinos que
habitabanenellos.Esoes,
ademas,lo que primé enlaque
paramuchos fueladécada
prodigiosadelacienciaficcién
en Hollywood, ladelosafios
cincuenta, en quelaideadel
sistema planetarioregido por
el sol practicamente acotaba
losalcances deun universo
mayor.Sinduda, lasagade
Viaje a las estrellas (Star

Trek) marcé unimportante
precedente enlatelevision con
laserie original de 1966; luego,
conlasnueve series derivadas,
y,enunaprimeraetapa, con
seislargometrajes parael cine,
entre 1979y 1991. Igualmente,
laserie filmica Laguerrade

las galaxias (Star Wars, George
Lucas),iniciadaen 1977, es
otro hito enlaexploracion de
universosignotos.Unoy otro
compiten enlapaternidad o, al
menos, enlaprecedenciadel
aluvion posterior.

Elcine de autor europeo
contribuyé desde esos
mismos afios cincuenta, y con
parametros muy distintos,
areconfigurarel ordende
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latemporalidad narrativa,
instalando dimensiones
simultaneasy superpuestas,
como en 8% (1963) o Julieta
delos espiritus (Giulietta

degli spiriti,1965),ambos de
Federico Fellini; Hiroshima, mi
amor (Hiroshima, mon amour,
1959), Teamo, te amo (Je t'aime,
jet’aime, 1968) o Providence
(1977),de Alain Resnais; Cita
en Bray (Rendez-vous a Bray.
André Delvaux, 1971); Fresas
salvajes (Smultronstdllet, 1957)
o Lahoradellobo (Vargtimmen,
1968),de Ingmar Bergman;
Bella de dia (Belle dejour,1967)
o Eldiscreto encanto dela
burguesia (Le Charme discret
dela bourgeoisie, 1972), de
Luis Bufiuel; Celiney Julie van
enbarco (Céline et Julie vont

en bateau.Jacques Rivette,
1974); Elespejo (Zerkalo, 1975)
y Stalker (1979), de Andréi
Tarkovsky; Lastres coronas del
marinero (Les Trois Couronnes
du matelot, 1983) o Tresvidas
yunasola muerte (Trois Vies
etuneseule mort, 1996), de
Raul Ruiz. A esavertiente, se
suman numerosas peliculas
de todas partes, con mayores
omenores pretensiones, que
abonanalreconocimiento, no
siempre feliz por parte delas
audiencias, de rupturasy saltos
espacio-temporales que antes
eran mucho menos expuestos.

romanticos de universos separados
de William Dieterle olos musicales
de Minnelli.

Cabeprecisarque, enlosfilmesde
cienciaficciénalusivos aviajes

al espacio exterior, los visitantes
extraterrestres —antropomorfos
uotros—, mas que de universos
paralelos (se viese ono seviese
enladiégesis delaspeliculas'),

!Ladiégesis esunanocionquealude
aluniversorepresentado enuna
ficcion, es decir, personajes, acciones,
escenarios, didlogos, ruidos y musica,
encampo o fuerade campo visual. El
relatoy sutratamiento audiovisual
constituyenlamateriadeladiégesis.

Fuente: IMDb
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Sinembargo, algo que
caracterizaaestaamplia
vertiente es que no estaligada
tematicamente alinflujodela
cienciaylatecnologia (salvo,
parcialmente, enel casode
Resnaisy de Tarkovsky, entre
los autores sefialados), sinoa
fuentesliterarias, plasticas,
filmicasyotras.Noesla
ciencia, sino que sonel arte
ylaimaginacidn, atravésde
desdoblamientos o rupturas
imprevistas, quienes impulsan
laparticién o superposicion de
mundos en Fellini, Bergman,
Bufiuel o en el mismo Resnais
—en Hiroshima, mi amor, El aiio
pasado en Marienbad (L'Année
derniére a Marienbad, 1961),
Muriel (Muriel ou le Temps d’un
retour, 1963)—y en Tarkovsky
—enAndréi Rublev (Andrey
Rubliov, 1966), El espejo,
Nostalgia (Nostalghia, 1983)y
Elsacrificio (Offret,1986)—.Es
decir, se activan separaciones
deplanosoniveles derealidad
de maneraarbitrariay sin

que medien circunstancias
orazones que proporcionen
clavesde caracter mas o menos
cientifico, nisiquierarazoneso
justificacionesargumentales.
Precisamente, alli estdunade
lasnovedades —yaciertos—
deesaspeliculas: no explicar
niaclararlas causasde
variaciones o saltos espacio-
temporales.

Enalgunas peliculas de Resnais
sihay conexiones conla ciencia
ficcién. Por ejemplo, en Te

amo, teamo, Mi tio de América
(Mon oncle d’Amérique, 1980)

o Lavida esunanovela (Lavie
estunroman,1983). También
en Tarkovsky,y de manera
mas pronunciadaaun, en La
odisea del Solaris (Solyaris,
1972) y en Stalker. Esono se
puede inferir delos otros
realizadores citados. Con todo,
y exceptuando las peliculas
mencionadas de Resnaisy
Tarkovsky, esos titulos operan
como unavariante dentro de
unatendencia, cuyas fuentes
remitenamatricesliterarias
ajenasalacienciaficcion
(diversosautores, de James
JoyceaFranzKafka,lanouveau
roman francesa) o a corrientes

estéticas (el surrealismo, el
expresionismo), como tambiéna
lapropiatradiciéndel ciney, por
cierto,alaimaginaciéndelos
cineastas.

Mas cercade los multiversos

Enlasvisperasdelarevolucion
digital, empiezaareconstituirse
elvinculo entrelaimaginaciény
latecnologia. El establecimiento
delasimdagenes generadas por
computadora (CGI) no significa
unborrény cuentanuevadelo
anterior, pero, sinduda, instala
unarsenal de posibilidades con
las que antes no se contaba. Por
cierto, esto atafie directamente
alaproducciéndelasgrandes
empresasy muchisimomenosa
un cine de presupuestos menos
holgadosy con pretensiones

de autor. Por tanto, esen
Hollywoody,luego, enalgunas
producciones extranjeras (Luc
Besson, en Francia, por ejemplo)
donde se carganlasbaterias.Y
aquilo que vamos a comprobar
es,porunlado, el dispendiodela
nuevatecnologia, capazde crear
universos filmicos enunrango
devariedad antes no factible.
Pero, por otro,laacentuacién
del factor creativo, es decir, la
imaginaciénrecargada, como

lo queriael titulodelatercera
entregade Matrix: Revoluciones
(The Matrix Reloaded. Lana
Wachowsky y Lilly Wachowsky,
2003).

Lacreatividad no excluye,
por cierto,a Hollywood, como
todaviasostienen de manera
simplista quienesvenalas
majors como simples fabricas
de espectaculosinflados
oderelatos mas o menos
convencionales, con pocas
excepciones. Inclusive, los
mismos Martin Scorsesey
Steven Spielbergno hansido
muy clarividentes cuando se
hanreferidoalas producciones
deMarvelyDC,loquellamala
atencion enellos, sobretodo
en Spielberg, cuyaobraesta
dominada por producciones de
alto presupuestoy tecnologia
digital. Lo ciertoes que enlas
producciones de Marvely DC
hay detodo: bueno, maloy
feo.Noesquelacreatividad
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estéausente,ynoloestdpara
nadaen términos de abundancia,
perosiestarestringida, en caso
la observemos con un criterio
cualitativo y estéticamente
enriquecedor.

Ademas de estas grandes fabricas,
que hanvisto decaer entaquilla
algunosde sus blockbusters
recientes, los universos paralelos
sehan expuesto enlasultimas
décadasenrelatosdediverso
alcance, desdealgunos tan
populares como la trilogia Volveral
futuro (Backto the Future. Robert
Zemeckis, 1985-1990), que marcé
unaépocaalrenovar el motivo
delamaquinadel tiempo, que

fue originado enlanovelade H.
G.Wells, hastalassagas de Harry
Potter (Chris Columbus,2001-2002;
Alfonso Cuarén, 2004; Mike Newell,
2005; David Yates, 2007-2011), Las
Crénicas de Narnia (The Chronicles
of Narnia. Andrew Adamson,
2005-2008; Michael Apted, 2010),
ElSefior de los Anillos (The Lord
ofthe Rings. Peter Jackson, 2001-
2003).Incluyendo series filmicas
originadas en videojuegos como
Lara Croft (Lara Croft: Tomb Raider.
Simon West, 2001) o Resident

Evil (Paul W.S. Anderson, 2002).
Igualmente, producciones de

raiz fantacientifica, algunasde
ellasrenovadoras en términos de
tecnologiaaudiovisualy valiosas
como propuestas estéticas, tales
como Terminator (The Terminator.
James Cameron, 1984) y sus
continuaciones (yno digamos,
yamas cerca, Avatar del mismo
director en el 2009); Desafio total
(Total Recall.Paul Verhoeven,
1990), Ciudad en tinieblas (Dark
City.Alex Proyas, 1998), entre
otras.

Ungranfiléon contemporaneo de
los universos paralelos seasocia
alarealidad virtual,alarealidad
aumentadayalarealidad mixta,
esdecir,laque perteneceal orbe
informatico.Enelcine,sino el
primero, fue un hito memorable
layamencionadaserie de Matrix
(The matrix. Lana Wachowskiy
Lilly Wachowski, 1999-2021).En
estadrbitavirtual se sitianrelatos
tanvariados como Elhombre
deljardin (The Lawnmower Man,
1992) y Asesino virtual (Virtuosity,
1995),ambas de Brett Leonard;



Fuente: IMDb

Dias extrarios (Strange Days.
Kathryn Bigelow, 1995);
Nivel 13 (The Thirteenth Floor.
JosefRusnak, 1999); laserie
Jumanji (Joe Johnston, 1995;
Jake Kasdan, 2017-2019;
Lance Kawas, 2021); Tron: el
legado (Tron Legacy.]Joseph
Kosinski, 2010); Eljuego de
Ender (Ender’s Game. Gavin
Hood, 2013); Zona 414 (Zone
414. Andrew Baird, 2021),
Free Guy. Tomando el control
(Free Guy. Shawn Levy, 2021);
ytalvezlamejordetodas,
junto conlaserie Matrix, es
Ready Player One: comienza
eljuego (Ready Player One.
Steven Spielberg, 2018).
Salvo estos titulos y algunos
otros, como Dias extrarios,los
resultados estéticos dejan
que desear enun segmento
que con seguridad tendra
amplios desarrollos venideros.
Atodasesaspeliculas que
despliegan mundosvirtuales,
sepuedeasociaral concepto
de metaverso, entendido
como un ecosistemavirtual,
tridimensional e interactivo.
En estos casos, esaasociacion
essoloaproximativa, pueslas
dimensiones tridimensional
ointeractivaonoestan
presentes ono se equiparan
conladimensiénvirtual. Las
que mas seacercanalanocién
de metaverso son Tron: el

Foto:
Stranger
Things

legadoy, sobre todo, Ready Player
One: comienza el juego.

Aesostitulos se suman otros que no
sesitilan propiamente en la esfera
informatica, pero que comparten
rasgos tematicosy narrativos, como
Donnie Darko (Richard Kelly, 2001),
Eltnico (The One.James Wong,
2001), Otra tierra (Another Earth.
Mike Cahill, 2011), Coherence (James
Ward Byrkit, 2013), 8 minutos antes
de morir (Source Code.Duncan Jones,
2011) o Cloud Atlas: la red invisible
(Cloud Atlas. Tom Tykwer, Lana
Wachowsky y Lilly Wachowsky,
2012)

Enmayor o menor medida, se
encuentran enladrbitadel arthouse
Elcamino de los suefios (Mulholland
Drive.David Lynch, 2001), The
Truman Show: una historia devida
(The Truman Show. Peter Weir, 1998),
Eterno resplandor de una mente sin
recuerdos (Eternal Sunshine of the
Spotless Mind, Michel Gondry, 2004),
Holy Motors (Holy Motors. Leos
Carax, 2012), Elimaginario mundo
del Dr. Parnassus (The Imaginarium
of Doctor Parnassus. Terry Gilliam,
2009), 0 eXistenZ (David Cronenberg,
1999). Son titulos muy diferenciados
unos delosotrosy, enalgunos

casos, muyasociados conlalinea
autoral delosrealizadores. Ninguno
deellossesumaalacorrienteni
quiere aprovecharlos beneficios
oventajas delo que parece formar
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elairedelostiempos que
corren. Son, por tanto,
productosindividualizados
yreaciosaincorporarsea
categorias genéricas que, no
obstante, compartenalgunas
caracteristicas quelos ubican
dentro delrangodelos
universos paralelos?.

Se expande, entonces, una
ciertaproliferacién tematica
que no pertenece, enrigor,al
orden de los multiversos, pero
seasociaaellosporposeer
ciertostrazos concomitantes
o coincidentes. Como sise
tratarade unpolo de atraccion
ineludible, la construccién de
mundos alternativos esta en
laordendel diayse expande
comolohace,igualmente, el
horizonte cibernético que esta
enelntcleo de esosdesarrollos.
Y,aunque nuestro texto esta
concentrado en el territorio
cinematografico, cualquier
acercamiento que se quiera
completo aestatematicano
puede prescindir del espacio
del cabley del streaming,
sinlos cuales cualquier

2Hechizo del tiempo (Groundhog
Day),de Harold Ramis, noesuna
cintaarthouse, pero elaboraun
mecanismo temporal que tiene
puntos de coincidencia con algunos
delostitulosanotados.
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panorama que se ofrezca,
limitado ala producciéon hecha
originalmente paralassalas

de cine, resultainsuficiente.
Ademas, desdelaaparicion de
laserie original televisivade
Viaje a lasestrellasenlos sesenta,
seestablecid unlazo, hastaese
entoncesinexistentey que poco
apoco sefue consolidando, entre
elcineylatelevision,apartir
delasfantasiasdeastronavesy
dimensiones siderales.

Unabreve menciénaalgunasde
lasmasrepresentativas series
no cinematograficas no puede
excluir a Stranger Things (Matt
Duffery Ross Duffer, 2016-
2022, Netflix), Counterpart
(Justin Marks, 2017-2019,
Prime), Al limite (Fringe.].

J. Abrams, Alex Kurtzman

y Roberto Orci, 2008-2013,
Max), Miles del mafiana (Miles of
Tomorrowland. Sascha Paladino,
2015-2018, Disney), Doctor
Who (Sydney Newman, 2005-
2022, Disney), Dark (Baran

bo Odary]Jantje Friese, 2017-
2020, Netflix), WandaVision
(JacSchaeffer, 2021, Marvel/
Disney) olajaponesaAlicein
Borderland (Imawa no Kunino
Arisu. Haro aso, 2020, Netflix).

Enelumbraldelos
multiversos

Losfilmes de Marvel Cinematic
Multiverseylosdel DCU, que
reemplazaal universo extendido
delaDCyqueprefiguranlo que
seviene enlos proximos tiempos,
estandandolassefiales delo que

esun proceso en construccion.
No esquelosmultiversos estén
yaconsolidados. Lo estan
parcialmente enlas experiencias
realizadas enlos ultimos

afios, peroloestinmasainen
losplanes, enlos programas
anticipados. Lo quesehavisto
essolounanticipo,comoloes
también en el caso de personajes
que cuestionanlanocién
tradicionalmente impuesta
delhéroe-protagonista, como
elJoker.Eneste caso,yaesta
instalada, sobretodo en Marvel,
laideadel crossover que se
manifiestaenlacombinacién de
personajes e historias de origen
diverso,lasumadesuperhéroes
ysuperheroinas,ylaslineasde
acciénsimultaneas, finalmente,
convergentes.Esapartirdeeste
ensamblaje combinatorio que se
van perfilandolos queasoman
como precedentesdel ordende
los multiversos que seanuncian.
Esdeesperar que prospere asi
unadiversificacién de universos
alternativos, desdoblamiento de
los personajesy, evidentemente,
unamayor complejidad del tejido
narrativoyaudiovisual. Suenaa
queseranlasseries, porrazones
deamplitudy duracién, las que
severanfavorecidas dentrode
eseesquema, peroesde prever
quenosevaadescuidarelflanco
delassalasdecine, que siguen
siendolapuertadeentrada, en
elterrenodel espectaculo, delos
grandes blockbusters.

Algunosdelos primeros
pasosenlosafiosrecientes
los encontramos enlas
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producciones de Marvel/Disney,
como Ant-Man: el hombre hormiga
(Ant-Man. Peyton Reed, 2015),
Doctor Strange. Hechicero supremo
(Doctor Strange. Scott Derrickson,
2016) y Spider-Man: lejos de casa
(Spider-Man: Far from Home.Jon Watts,
2019).Luego, con mayor desarrollo, en
Spider-Man: sin camino a casa (Spider
Man: No Way Home.Jon Watts, 2021),
Shang Chiy la leyenda de los diez anillos
(Shang Chiand the Legend of the Ten
Rings.Destin Daniel Cretton, 2021) y
Doctor Strange en el multiverso dela
locura (Doctor Strange in the Multiverse
of Madness.Sam Raimi, 2022),los
cualespertenecenalaetapaactual,
iniciadaenel 2021y proyectadahasta
el 2027,y conocidacomolasagadel
multiverso.

Porelladode DC/Warner, hay un
cierto desajuste conrelaciénasu
competidora Marvel, puesno se
haavanzado en el mismoritmo en
laaproximacion alos multiversos.
Veamos algunos delostitulos mas
destacadosdelostltimosafios: Liga de
lajusticia (Justice League.Zack Snyder,
2017),;Shazam!(2019)yShazam!:la
furiadelos dioses (jShazam! Fury of the
Gods,2023),ambas de David Sandberg;
Flash (The Flash. Andy Muschietti,
2023)yAquamanyelreino perdido
(Aquaman and the Lost Kingdom.James
Wan, 2023).Entreellos, quien mas
seaproximaalaconstrucciéndeun
multiverso es Flash.

Ellargo de animacién de Marvel,
Spider-Man: un nuevo universo
(Spider-Man: Into the Spider Verse.
Bob Persichetti, Peter Ramseyy
Rodney Rothman, 2018), asi como
Todo en todas partes al mismo tiempo,



queno perteneceniaMarvel
niaDC, sonlaspropuestas
hastahoy masinmersivasen
elterreno delos multiversos
entrelomas conocido. Lo
queindicaquenosololasdos
compaiiias fuertesenelterreno
delaindustriadelashistorietas
ydelaudiovisual monopolizan
estedominio fantastico,

sino que, conseguridad,
veremos competidores, yasea
provenientesdelagranindustria
como de emprendimientos de
medianadimension.

Apéndice:losbucles
temporalesde Christopher
Nolan

Noes que el Oscar concedido en
variosrubrosa Oppenheimer
(Christopher Nolan, 2023)
motivelainclusion de
Christopher Nolanen este
apartado final, pueslo
hubiésemos hecho de todas
maneras, incluso silacinta
ganadoraensiete categorias
en el Oscar 2024, no las hubiese
obtenido. Porque, sinduda,
Nolanes, entrelosrealizadores
contemporaneos que cuentan
conuna propuesta propia,
quiense haacercado de manera
mas constante alatematica
delosuniversos alternativos,
apartirdediversas fuentes,
conunsoporte parcial dela
cienciaficcion, pero conun
conocimiento clarodelasleyes
delafisicaydelateoriadela
relatividad, lo que no se puede
decirdetodoslos que abordan
los terrenos delas fantasias
cientificas.

Cineasta constructory
racionalista, con unacierta
pretension “quirtrgica” enla
elaboracién del relato, Nolan
intenta componer un orden
propio dentro del aparente
desordennarrativo. Tanto en
las peliculas de ciencia ficcidn,
que ensucaso suelen ser muy
atipicas —El origen (Inception,
2010), Interestelar (Interstellar,
2014)y Tenet (2020)—,

como en otras, activa planos
temporales entrecruzados (El
seguidor [Following, 1998]),
simultaneos (Dunkerque
[Dunkirk,2017]) o invertidos

(Amnesia [Memento, 2000]),
que comienzaporelfinaly
terminaenel comienzodela
historianarrada. Sus inicas
peliculasnarradas enorden
cronolégico son Insomnia
(2002) y Batman inicia (Batman
Begins, 2005). Elgran truco
(The Prestige, 2006) alterna
doslineastemporales que se
entrelazany,aligual que en
Amnesia, el pasado se percibe
comoilusorioy falaz.

Elorigen eslamas compleja
yalambicadaenlaobrade
Nolan, puesjuegacontres
niveles de temporalidad. Dos
deellos, el suefio y el suefio
dentro del suefio,avanzan

con mayor rapidez —y mas
elsegundo que el primero—,
mientras que el estado de
vigilia es, comparativamente,
mas lento que los otros dos. Un
mecanismo que, de otra forma,
serepite en Dunkerque, aunque
aquino hay suefio de por medio,
sino tres bloques de duraciones
(unahora,undiayunasemana)
y cadencias ritmicas distintas,
entresescenarios (tierra, mar
yaire) que modulan diferentes
velocidades temporales. En
Interestelar se expone no

una simultaneidad, sinouna
desconexion entre el tiempo
deviaje delostripulantes de
lanave espacial y el desarrollo
temporal que experimentan
quienesestanenlaTierra.
Interestelar posee,ademas,
unlado muy genuinamente
sentimental, inéditoenla
obrade Nolan. En Tenet, la
construcciones “entobogan”,
haciadelantey haciaatrasenel
tiempo.

No estamos ante un multiverso,
perosiantetemporalidades
divergentes, enlos mismos
oenotrosescenarios. Desde

sus primeraspeliculas
(Following, Amnesia,

Insomnia), se preanuncia
eldesarrollo posteriorde
suobra,de construccién
fragmentaday con personajes
igualmente fragmentados. Esa
fragmentacién que podemosver,
inclusoenlatrilogiade Batman
—Batman inicia (Batman Begins,
2005), Batman: el caballero
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delanoche (The Dark Knight,
2008)y Batman: el caballero
delanoche asciende (The Dark
Knight Rises,2012)—y que, sin
las complejidades narrativasde
Elorigen, Tenety otras, propone,
comonuncasehahechodela
misma formaconrespectoal
personaje creado por Bob Kane
y Bill Finger, unatensién de
dualidadesy desdoblamientos
constantes.

Oppenheimerno alternalos
tiempos como en algunas de
sus peliculas precedentes, pero
noeslinealeneldesarrollode
los cuarentaafios de vida del
personaje nide suentorno.
Ademas, intensifica por
momentos (especialmente,
los que son culminantes en
elrelato) laduracién, lo que
aportadensidad temporal

y, ciertamente, draméaticay
espectacular.

Se puede cuestionar, mas que
laambicién, el exceso en que
avecesincurre Nolanenlas
vueltas de tuerca que afectan,
por ejemplo,a Elorigenya
Tenet, perono alaamplitud
delalcance de sus mecanismos
y bucles narrativos, asu
enorme capacidad visualy
asuhorizonte fabulatorio.
Igual que en el asunto de

los multiversos,la obrade
Nolan esun workin progressy
queda por verlo que viene por
delante parapoder hacer una
evaluacién masjusta. )

Referencias:

Boillat, A. (2022). Cinemaasa
worldbuilding machine in the digital
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TVseries. JohnLibbey Publishing
Ltd.

3Noescasual que Nolan haya
escogidoyllevadoacaboun
proyecto como Oppenheimer, un
biopic conunsoélido sustento
cientificoy sobreunasunto crucial
enlahistoriadel sigloxx.Incluso,
desde unacierta perspectiva, casi
podriamos conceptuarlacomo una
peliculade ciencia-ficcién, poniendo
entre paréntesislos hechos
histéricos consignados. Esdecir,
como si Oppenheimerhubiese sido el
inventor de unarmadestructoraque
solo existe enlarealidad filmica.





