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El arquetipo de personaje
conocido como femme
fatale implica una fuerza s
antagonica que lleva a los
protagonistas masculinos
a situaciones moralmente 1
comprometedoras, lo que
se aprecia en cuatro clasicos
del cine negro desarrollado
durante el Hollywood clasico:
Pacto de sangre, El halcdn

maltés, El ocaso de una vida y
Que el cielo la juzgue.
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na femme fatale es un arquetipo de personaje
femenino enlaliteraturayel cine que combinaun
encanto seductor con manipulaciény astucia, lo
queamenudo llevaalos personajes masculinos
asituaciones morales comprometedoraso
peligrosas. La figura dela mujer fatal hasido
representada en el folclore, el arteylaliteratura
de diversas culturasalolargo del tiempo. Incluso,
enalgunasde sus encarnaciones mas clasicas,
semuestrade manerarecurrente laasociaciéon
entre elatractivo femenino ylainmoralidad
(Smith,2010),1o que conduce alacaidaen
desgracia de quien terminarendido ante sus
encantos.

Mirar al pasado: algunos antecedentes
Elpersonaje biblico de Eva, quien convence
aAdandeprobarel fruto prohibido que los
condenaavivirexiliados del paraiso, es uno
delos ejemplos masantiguos de cémo se ha
representado alafigurafemenina, comouna
que estdligadaalatentacién,latragediayla
perdicién. Existe unarelacién directa entre su
seduccionylacaidamoral delahumanidad. En
la Bibliatambién tenemosa Dalila, quien sedujo
aSansény terminé quitandole su cabello —la
fuente de supoder—,lo que causé suderrota.

Enlaantiguamitologia griega,lassirenas
personificabanlaseduccidnyel peligro. Estas
criaturas marinas, con su canto hipnético, atraian
alosmarineros haciasumuerte enlasaguas. Su
habilidad para cautivary manipular mostraba
unainterpretaciénsobrelarelaciénentrela
belleza femeninaylatentacion.

Ademas, figuras como Medeay Circe, enla
epopeyahomérica La Odisea, ejemplifican
lacapacidad delas mujeres para utilizar su
atractivo parafines oscurosy, en dltimainstancia,
destructivos. Circe atrae alos marinerosde
Odiseo con suencanto seductor, paraluego
convertirlos en cerdos. Medea, por su parte, utiliza
suastuciayatractivo paralograr sus objetivos,
incluso el asesinato de sus propios hijos.

Amedida que el cine emergia como unaforma
artisticaynarrativa enlos primeros afios del siglo
XX, comenzaronasurgirlos cimientos de la femme
fataleenlapantalla. Por ejemplo, Theda Bara
sedestacd porsuinterpretacion de personajes
oscuros, misteriososy seductores en peliculas
como A Fool There Was (Frank Powell, 1915). En
Eldngel azul (Der blaue Engel, 1930), dirigida por
Josef von Sternbergy protagonizada por Marlene
Dietrich, el personaje de Lola Lola personifica
una mujer sensual intrigante que atrae al
protagonista masculino hacia su perdicion.

Pero, incluso, se puederastreareste tipo de
figurasenelcine surrealistade Luis Bufiuel. En
Unperroandaluz (Un chien Andalou, 1929), el
personaje femenino esrepresentado como una
femme fatale onirica. De acuerdo con Cabrejo
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(2023), ellaterminaporserunafiguraque
reprimelalibido masculina, quellevaal triunfo
del tdnatos sobre el eros. Esta definicién final
esunarepresentacion que caracterizaaeste
arquetipo de personaje y que seria explotada
durante el cinenegro delosafios cuarentaen
Hollywood.

Ladefinicién de un arquetipo: Pacto

de sangre

Hay una frase que definelo que caracterizé auna
femme fatale en el Hollywood clasico, dicha por
el personaje de Walter Neff (Fred MacMurray)
enlacinta Pacto de sangre (Double Indemnity,
1944), dirigida por Billy Wilder. Al comienzo
delapeliculadice: “Lomaté por dineroyuna
mujer. No obtuve el dineroyno obtuveala
mujer”. Esta frase expone unaserie de elementos
clave asociados conlafiguradela femme fatale.
Phyllis Dietrichson (Barbara Stanwyck) encarna
la clasicaimagen dela mujer fatal, utiliza su
atractivo fisico y su habilidad persuasiva para
llevara Neffaun complotde asesinato. La
sugerencia de que el asesinato fue motivado porla
combinacién de dineroy una mujer ilustra como
la femme fatale no solo promete placery deseo
sexual, sino también ganancias materiales. Este
vinculo entrelaatracciéon sexual ylamotivacion
material resuena conlaambigiiedad moral que
esinherenteaesafigura.Lafrase,ademas, deja
en claro que el personaje masculino no podra
disfrutar delos premios que le son prometidos
durante el momento de laseduccién.

Latramaesrelatada porel protagonista Walter
Neff,unvendedor de seguros que se encuentra
malherido, através de una confesion grabada.
Wilder empleaelrecurso del flashbackylavoz
en off, elementos distintivos del cine negro para
narrar losacontecimientos.

Desde su primeraaparicion, se dejaen claroun
atributo del personaje de Phyllis: suseduccién.
Aparece envueltasoloenunatoallayse
convierte en el objeto del deseo delamiradadel
protagonista. Mainony Ursini (2009) nos dicen
que “Neffno puede apartarlos ojos de su pie que
cuelgaysu ‘encantador tobillo’, simbolizando
no solo supoder sexual sobre él, sino también
lariqueza que anhelatanto” (p.213).Desde su
conversacidninicial, él entiende que ella quiere
asesinarasuesposo paracobrarunsegurode
viday que no desea que su parejasepade su
existencia.Sin embargo, laintencién de ellano
consiste en persuadir a Walter para que mate a
suesposo,lomanipula de maneraingeniosa para
querealice algo que ellahabia pensado:logra
hacer que parezca que fue Walter quien deseé su
muerte y facilité el camino parallevarlo a cabo.

Para Walker-Morrison (2015), “la femme fatale
es como unamujer arafia que utilizalaseducciéon
fisica con ambicién letal: un impulso haciala
independencia personal en el que elhombre yano
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esunobjetoromantico de deseo” (p. 25). Phyllis no
estdromanticamente interesada en Walter, él es
soloun medio para conseguir sus objetivos. Pese a
que pueda ser un personaje sexualizado, debido a
suatracciény seduccioén, la femme fatale también
destacapor serun personaje empoderadoy que
buscaserladuefiade supropio destino. “Aludiendo
alperiodo de tiempo en el que se estreno Perdicién
(Pacto de Sangre), Phyllis anhelamas que serla
modestaama de casa que se esperaba de mujeres
casadas como ella” (Mitchell, 2022).

El cine noirclasico,através de suenfoque enla
ambigliedad moralylaexploracién delaoscuridad
humana, amplificalarelacién entrelaseduccién

y el comportamiento villanesco delas mujeres
(Hirsch,2001). Las protagonistas femeninas
enestas peliculas desafianlas convenciones
socialesy,amenudo, manipulanalos personajes
masculinos. Sin embargo, dicha subversién suele
ser castigada. Estorefleja el temorylaansiedad
cultural entorno alas mujeres que ejercen poder

y control, lo que sugiere que suempoderamiento
atravésdelaseduccidn conlleve consecuencias
inevitables. Para Lewis (2014), “la femme fatale
surgi6é como unaversion pesadillesca de lamujer
sexualy econémicamente emancipadadelaépoca
de posguerra” (como se cita en Mitchell, 2022).
Durantela Segunda Guerra Mundial cambiaron
losrolesde género, lo que obligd a que las mujeres
pasaran aformar parte de la fuerzalaboral
estadounidense, puesreemplazaronalos hombres
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que se encontraban en el frente. Asuregreso, los Foto:
hombres se encontraron a una mujer emancipada, Barbara
que no queria conformarse conlasimpleideade Stanwycken
seramade casa.Surepresentacion comovillanaes  Pactodesangre

causada por unasociedad que no veia con buenos
ojos este nuevo papel de lamujer.

Las femmes fatales estan marcadas porlarelacién
entre el erosy el tdnatos, teoria desarrollada por
Sigmund Freud. Para Herbert Marcuse (1981),
Freud englob6 estos aspectos enun principio
dual. El primero es una pulsién que comprende
tantolosinstintos sexuales como aquellas fuerzas
sublimadas alamoryalabusquedadel placer;
mientras que la pulsién tanatica englobalos
impulsos de destrucciéony de muerte. Estos dos
conceptosrepresentan alas fuerzas opuestas que
moldean nuestra psique y nuestrasacciones, asi
comoanuestrasociedad (Marcuse, 1981,p.12).La
seduccion de Phyllis parece formar parte del eros:
pasién, amor, deseoy carnalidad; pero termina
desembocando en el tdnatos: lamuerte deambos
protagonistas delapelicula.

Mascaras: El halcon maltésy Que el cielo
lajuzgue

Quizdunadelas protagonistas mas interesantes
del cine noiraparezca en Que el cielo la juzgue
(Leave Her to Heaven.]John M. Stahl, 1945),
unamezclaentre cine negroy melodrama.
Aunque su protagonista Ellen Berent Harland,
interpretada por Gene Tierney, comparte algunas
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Foto:
Queelcielola
juzgue

caracteristicas conlas femmes fatales clasicas,
aunque surepresentacion es inica envarios
aspectos.

Berentse obsesiona con el escritor Richard
Harland y pronto le propone matrimonio. Ella
lo adora, pero suamor pronto se convierte
enuna peligrosa obsesion. Berentdecide que
no permitirad que nadie se interpongaensu
deseo de tener a Harland solo paraella. En todo
momento, Ellen busca mantener su “méascara”
frentea Harland. Quiere serlaesposaideal,
atenderlo y mimarlo. No quiere separarse de él.
Enapariencia, eslamujer pre Segunda Guerra
Mundial: servil, atentay que vive solo para
suparejayelhogar. Sin embargo, aligual que
muchas mujeres fatales, se obsesiona, perono de
untesoro,sino de su pareja.

ParajJudd (2018), Ellen se presenta como una
versiéon modernade la Medusa grecoromana.
Ademas, afirmalo siguiente:

Medusa era conocidatanto porsubelleza
como porloshorrores contenidos en sumirada
petrificadoray sus serpenteantes cabellos

... Tambiénla consideraban guardianade
fronteras aterradoras: loslimites que separan
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eldiadelanocheylavidadelamuerte.Enel
mundo grecoromano, laméascaraapotropaica

de Medusarepresentaba un simbolo supremo
deambigiiedad sagrada, una combinacién de
bellezay horror,muerteyredencién. (Judd, 2018,
p.48)

Deestamanera, sufiguraangelical esconde enel
fondo sus capacidades para obtener sus objetivos
através de cualquier medio. Subellezay falsa
bondadlallevana controlary “petrificar” alos
hombres quelarodean. Sumiedoalabandonoy
alapérdidalallevaamanipularaaquellos que
amenazan surelacién con Richard. Suhermano
discapacitado, Danny, se convierte en unavictima
tragicade suobsesion, quien se ahoga mientras
Ellenlo miracon frialdad.

Luego delamuerte de Danny, ellaqueda
embarazada cuando buscarecuperarelinterés
de sumarido. Sin embargo, sigue sin querer
compartirelinterés de suesposo connadie mas.
EnunactoquelaacercaaMedea, decide eliminar
asuhijononato con tal de obtener sus objetivos.

Laprotagonistatambién buscaser duefia de
su propio destino. Suobsesiéony manipulacién,
aunque logran mantener unaapariencia de

Fuente: IMDb
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normalidad porun tiempo, finalmente son
descubiertas. Richard comienzaaveratravésde su
fachaday comprende laverdaderanaturaleza de su
comportamiento. Lainevitable confrontacién entre
ellosysuincapacidad paraenfrentarlarealidad
llevanaun conflicto interno devastador paraEllen.
Elladecide suicidarse de tal forma que parezca

que suhermanastra Ruth lahubieraasesinado
contal de quedarse con Richard. Pese asuimagen
“angelical”, siempre vistiendo de blanco, su

camino también estaba marcado porlamuerte, la
seducciénylacaidaen desgraciadel protagonista.

En El halcén maltés (The Maltese Falcon.John
Huston, 1941), el personaje femenino de la femme
fatale es Brigid O’Shaughnessy, interpretada

por Mary Astor. Brigid es una mujer intrigante

y seductora que acude al detective privado Sam
Spade en busca de ayuda para encontrar un objeto
de granvalor, el halcon maltés. Amedida que
avanzalatrama, serevela que ella tiene un pasado
oscuroy estadispuestaamanipulary traicionar
alos personajes masculinos paralograr sus
objetivos.

Laaparente vulnerabilidad de Brigid
0’Shaughnessy esunadelas caracteristicas mas
intrigantes de su personaje como femme fatale. A
primeravista, parece ser unavictima que necesita
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laproteccion delos personajes masculinos, Foto:
especialmente de Sam. Quiere parecer lamujer Mary Astor
necesitadadelapreguerra.Sin embargo, ella enElhalcén
orquestatodo el plan con tal de obtener el halcon maltés
maltésy cobrarlafortuna que piden por él. No

obstante, bajo estaapariencia fragil, se esconde

unnivel de empoderamiento que es crucial para su

rol como femme fatale.

Brigid emplea suvulnerabilidad aparente como
una herramienta estratégica. Alrepresentarse
demaneraindefensay necesitadade ayuda,
generaunareaccion protectoraenloshombresa
sualrededor. Aunque Brigid parece depender de
laayudamasculina en ciertos momentos, nunca
pierde completamente suindependencia. Siempre
tiene un planyactuapor su propio interés, incluso
siesosignifica sacrificar temporalmente su
mascarade vulnerabilidad.

Sin embargo, su engafio es detectado por Sam
Spadeypesealinterésyatraccion que pueda
sentirporella, decide entregarlaalajusticia
debido al asesinato de su compafieroalinicio dela
cinta. Alfinal, no es suficiente que reciba castigo
porsus crimenes; primero, sus encantos deben ser
rechazados activamente por nuestro héroe para
queserestablezcael orden (Sutton, 2019).
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Foto:  Elocasodeunavida:el crepusculo de una
Elocasode  femme fatale
unavida

Elocaso de unavida (Sunset Boulevard) es un
clasico del cine noir dirigido por Billy Wilder en
1950. Lapeliculanarralahistoriade Joe Gillis
(William Holden), un guionista en decadencia
que, tras huirde susacreedores, se encuentra
conlamansiénde Norma Desmond (Gloria
Swanson), unaantigua estrella del cine mudo
Joeseveatrapado enlatelarafia de manipulacién
yobsesion de Norma, quien lo persuade para
que escribaun guion queladevuelvaalafama.A
medida quelarelacion se vuelve mas compleja, Joe
seenfrentaaladecadenciayaldelirio de Norma.

Laeleccién de Gloria Swanson como intérprete

de Norma Desmond introduce una dimension
metaficcional enlapelicula. Swanson, aligual
que Desmond, experimentd la transiciéon del cine
mudo al sonoro enlaindustriadel cine. Lahistoria
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de Desmond, obsesionada con supasado glorioso
enlapantalla, encuentraeco enlaexperienciade
Swansony otras estrellas que buscaron mantener
surelevanciadurantelatransicional cine sonoro.

Norma Desmond personificaunavariante
particular dela femme fatale:1a mujer en el ocaso
desucarreraydesuvida.Suobsesion consu
pasado cinematograficoy sudeseo desesperado
derecuperarlafamaylarelevanciasonrasgos
que diferencian surepresentacion enlapelicula.
Amedida que avanzalatrama,lalineaentre

la femme fatale que controlaylamujer que se
desmoronasevuelve cada vez mas borrosa.

Comodice Place (1998),

Norma Desmond en Sunset Boulevard es la mujer
arafiamas estilizada de todo el cine noir,ya que
tejeunared paraatrapary finalmente destruir
asujovenvictima, peroincluso mientraslo
dominavisualmente, se presenta como atrapada




porelmismo falso sistema de valores. Lainmensa
mansioén enla que controlael movimiento dela
camaray esta constantemente en el centro del
encuadre también esunatrampahorrenda que
requiere de ellael mantenimiento del mito de su
estrellato:la contradiccion entrelarealidadyel
mitoladesgarray finalmentelallevaalalocura.

(p-53)

Asi,Normaterminasiendo presade su propiared
de mentiras. Ellaacababorrandolaslineas entre
laficciénylarealidad en sus planes enfermizos.
Esta marcada porsus celosy suinterés porno ser
otradelasfiguras candnicas del cine mudo que
se pasean por suhogar (como Hedda Hoppery
Buster Keaton). Después de que Joe se da cuenta
delatoxicidad de surelacién con Normay busca
escapar de su control, ella pierde la paciencia. En
sumomento de mayor desesperacién, decide que
latinicamaneraderetenerajoeesatravésdela
fuerzaylaposesion definitiva.

Joe confrontaa Norma enlamansion. Ella, vestida
conunapomposabatadesedayunaurade
grandiosidad del pasado, se acerca con unapistola
enlamano. Elintenta persuadirla para que suelte
elarmaylodejeir,pero Normaseniegaaaceptarla
realidad yloinstaaquedarse conella. Convencida
de que finalmente lo harecuperado, le confiesa su
amory exige quele siga el juego. En un momento

de tensién emocional, NormadisparaaJoeenel
pecho.]oe, herido mortalmente, caealapiscinade
lamansiény muere. Lacamarase alejamientras
Norma, en un tltimo acto de delirio,imagina que
lascdmarasylosperiodistaslarodeany filman
suregreso triunfal alafama. Esunfinal simbélico
que muestra cémo la obsesidnylanegaciéonde
larealidad hanllevadoaNormaaunacompleta
desconexién conlarealidad, con el mundo exterior.

Conclusién

Las femme fatale, tal como fueron mostradas en
elcinenegrodelosafios cuarentaen Hollywood,
fueronrepresentadas como unafuerzaantagoénica,
cuyaseducciény atraccion llevabaalos
protagonistas masculinos a situaciones de dudosa
moralidad o, incluso, a desenlaces funestos. Este
arquetiporepresentabalavisién que se tenia
dentro, de parte delasociedad americana, al rol
que habian adquiridolas mujeres enlaposguerra.

Sebuscaba poner de manifiesto la percepcion
de quelaslibertades econémicas, afectivasy
sexuales adquiridas porlapoblacién femenina
eran problematicasy moralmente inadecuadas.
En este contexto, se promovialaideade quelos
hombres debian asumir el papel de moralizadores
y guardianesdelasociedad. Esto significaba
que se esperaba queresistieran las tentaciones
y seducciones, actuando como protectores dela
moral publicay del ordensocial establecido. Si
un hombre caiaenlaseduccidn, se consideraba
que habiafallado en supapely, en consecuencia,
podiaenfrentar castigos o consecuencias por su
comportamiento.
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LLAS FEMMES FATALES SOLIAN

SER INDEPENDIENTES Y ASTUTAS,

A MENUDO UTILIZANDO SU
INTELIGENCIA'Y ENCANTO PARA
OBTENER PODER Y CONTROL EN UN
MUNDO DOMINADO POR HOMBRES.
ESTA INDEPENDENCIA ECONOMICA
Y SEXUAL ERA UNA CARACTERISTICA
DISTINTIVA DE ESTOS PERSONAJES
Y, A MENUDO, LAS SITUABA EN UN
PAPEL DE AUTORIDAD O IGUALDAD
EN RELACION CON LOS PERSONAJES
MASCULINOS.

Sinembargo, también se evidencié mediantela
pantallalos cambios que se habrian producido en
lasituacion delas mujeres enlos Estados Unidos de
losafios 40y 50. Estos personajes, aunque a menudo
eranrepresentados como seductoresy peligrosos,
también pueden interpretarse como figuras que
desafiabanlas normastradicionales de génerodela
época. Las femmes fatales solian ser independientes
yastutas,amenudo utilizando suinteligenciay
encanto paraobtener podery control en un mundo
dominado por hombres. Estaindependencia
econémicay sexual erauna caracteristica distintiva
de estas personajesy,amenudo, las situabaenun
papelde autoridad oigualdad enrelacién conlos
personajes masculinos, a pesar delas consecuencias
potencialmente mortales de sus acciones.(0)
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