teoriay praxis
del CINE‘OJO y el

CoWIayo del 68, las
intenciones de Jean-Luc Godard y su ,
cine se vuelven mas radicales. Unos

meses después, junto a Jéan- Plerre ‘

TRANSITOS X

Gorin, fundé el Grupo Dziga Vertov,
el que se mantuvo activofhasta 19717
No obstante, la influenciddde Vertov ‘
persistiria en el cine godakdiano al '
plasmarse en la nocion dél cine como

ojo y como mano. En este ensayo,

abordamos tales nociones a través de

dos cortometrajes —Cdmara-Ojo (1967) '
y Yo te saludo, Sarajevo (1993)— y dos
largometrajes 1Aquiy en otro lugar

(1976)yEIIibro"e'négenes (2018).  ° ~ - . .

* MANUEL CASAVILCA*

*Posproductoraudiovisual. Creador del blog La Pantalla Infinita.
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lolargodelahistoriadel cine,
ciertos autores han buscado
dejar huella teorizando

sus propias practicas
cinematograficas. Jean-Luc
Godard, por su lado, fue una
delasvoces masnotorias en
generar tanto una teoria sobre
su cine como una aplicacion
practica correspondiente.
Talidea surge con gran
fuerza durante el Mayo

del 68 francés, el contexto
delacitaaliniciodeeste
texto. Godard pronuncié
tales palabras durantelos
algidos debates sobrela
cancelacion del Festival

de Cannes que coincidio
conlas movilizaciones
obrerasy estudiantiles de
ese momento. Lareticencia
inicial de continuar con

el festival era contestada
conunasolidaridad entre

la contemporaneidad del
cine conlos movimientos
sociales: sila nouvelle vague
iniciaba en esamismadécada,
lavanguardiano debia de
quedarse atras de sus tiempos.

Tales palabras, drasticase
irénicas, no serian pasadas por
alto. Elfestival fue cancelado
ensusegundasemana, después
de queun grupo de estudiantes
y cineastas (incluido Godard)
jalaranlascortinasde unasala
de proyeccién paraimpedir
laproyeccién de Peppermint
Frappé (1967) de Carlos Saura.
Porotrolado, se marcauna
inflexién en el cine godardiano:
acabauncinelibreydisruptivo
delanuevaolaparadarpasoa
un cine militante. A partir de
aquel momento, el quehacer
cinematograficodebiairdela
mano con el quehacer politico.
Entonces, Godard se asocia
conJean-Pierre Goriny funda
el Grupo Dziga Vertoven 1968.
Esteabrazabalarealizacién
colectivayrechazaba cualquier
autoriapersonal sobre suobra.
Setratabadeunaaproximaciéon
delhacer-cinealarealidad
social: no abordarla politica
como elemento tematico, sino
comorasgo delarealizacion.
“Rodar politicamente

una pelicula. Montarla
politicamente. Difundirla

“No hayunasolapelicula que muestrelos problemas delos obrerosylos

politicamente” (Godard, 2008,
p.19),indica el manifiesto del

grupo.

Lainterrogante sobre
cémollevaracabotallabor
politicay cinematogréfica
esunaconstante que implica
reflexionarsobre el cine
como dispositivo, como
representaciéndelotroy
como lugar de enunciacion.
Esentonces que se destacala
figuradel cineasta soviético,
Dziga Vertov, como referente
clave paraentender estas
cuestiones. Refiriéndosea
Godard, Bouhaben (2016)
indica que “de él [Vertov]
aprendié ainterrogarse
politicamente sobrelas
imagenesylossonidosy, sobre
todo, sobre susrelaciones
diferenciales” (p.2). Tales
relaciones se expresan,
esencialmente, poreluso
libre dela cdmaradel cine-ojo
defendido por Vertovy por

el poder del montaje para
proponer yuxtaposiciones
visualesy sonoras.

Laduracién del grupo Dziga
Vertovalcanzd solamente
hasta1971.Son muy pocas
las peliculas producidas

por eldio Gorin-Godard.
Sinembargo, apesar del
corto tiempo del proyecto,
lavigenciadelasideas
desarrolladas permea
laposterior filmografia
godardiana. Ciertamente,
lainfluencia de Vertovune
varias obras del cineasta
francés: desde Aquiy en otro
lugar (Icietailleurs, 1976)
hasta Ellibro de imdgenes (Le
Livred’image, 2018), que en
sus ultimos minutos parece
unareiteracién dela primera.
Como veremos, en estasy
otrasobrasse evidenciaun
énfasisenelusodelacamaray
del montaje, lo que demuestra
nociones del cine como ojoy
como mano.
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estudiantes el diade hoy... Estamos tarde”.

Jean-Luc Godard en Cannes, 1968.

El cine-ojo: mirada
estudiosa, redentoray
revolucionaria
Lagranteoriacinematografica
desarrollada por Dziga Vertov
recibe el nombre de cine-ojo,
cuyo fin eraproveerun
entendimiento delatécnica
afinalaideologiasoviética. Por
unlado, un cine comprometido
conlarevolucién que busca
“posibilitar que todoslos
obrerosdel mundo se vean
mutuamente” (Vargas, 2020,
p-146).Setratabade unatarea
deidentificacién clave enla
naciente Unién Soviética que
podemosasociarauncine
cargado con tintasideolégicas.
Setratadeunideal similar
alasintencionesdel Grupo
Dziga Vertov, expresadas en el
manifiesto escrito porJean-Luc
Godarden 1970.Eneste, ya
encontramoslaidentificacion
devarios gruposasociadosa
causasrevolucionarias: desde
losrebeldes palestinos en
Jordania hastalas Panteras
Negras en Chicago.

Elejercicio de este cine

politico (reconocidamente
propagandistico, incluso)
consisteenunatarea
arduamente estudiosa para

el cineastafrancés, tal como
seflalan Lucas (2008), Bouhaben
(2016) y Vargas (2020).Se
tratadeunestudio que distingue
dos etapas. Porunlado, esta
elreconocimiento dellugar

de enunciacion desde el cual

se manejael dispositivo. Para
ilustrarlo podemosreferirnosa
Cdmara-0jo (Caméra-Oeil),

un cortometraje de 1967 que
forma parte del filme Lejos de
Vietnam (Loin du Vietnam),
producido por Chris Marker. En
estetrabajo, Godard se muestra
asimismoreflexionando sobre
surelacion conlaguerrade
Vietnamy conlasimagenes que

1ComosecitaenLoberFilms, 2010. Traduccién propia.
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le gustaria crearrespectodela Foto:
misma.Justamente,imagenes  Aquiyenotro
que nunca fueron capturadas lugar
porél,sino solamente

imaginadasy pensadas.En

el cortometraje, el propio

cineastamenciona que intentd

obtenerun permiso delas

autoridades norvietnamitas

pararodar material ensu

territorio. Sin embargo, nunca

le fue otorgado el permiso,

porlo quesolole quedahablar

sobre posibles anécdotas de
unaguerraenlaqueno estuvo,

mientras manipulaunacamara
cinematograficaenlaazoteade

un edificio parisino.

De estamanera, Godard
reconoce su propio lugar

de enunciacion, alejado de
laexperienciabélica, pero
asumiendo conironiaunnuevo
compromiso: dejaraVietnam
infiltrarse en su cine. Entonces,
el cortometraje propone una
introspeccion de sus propias
imagenes (principalmente,

de La Chinoise, 1967)y
delasexternas,aquellas
provenientes del archivo
bélico. Talesimagenes se
acompafiandelavozenoffde
Godard, recurso habitual en su
cine-ensayo.

Porotrolado,lasegunda
etapade estatareadeestudio
yreflexion consiste enla
representacion, en tanto
relacién entre el sujeto que
registray el objetoquees
registrado. Ental vinculo
sepercibe unadistancia
entreambos,admitida con
claridad en Cdmara-0Ojo.“El
trabajador publico no miramis
peliculas. Entre élyyo existe
lamismadistancia que entre
yoy Vietnam”, sentenciala
vozen offdel director. Luego,
un plano bastante preciso: al
frentey en desenfoque, una
marcha pasando porlas calles;
atrasy enfoco,un tumulto

de gente quieta, mirandoy
esperando a que pasen. Similar

TRANSITOS W

relacion entre un cine que se
varadicalizando —como el

de Godard— yuntrabajador
publico que, conrespeto, decide
no participar en el movimiento.
Alfinal, la conclusién del
cortometraje parael cineastaes
el grito derevolucion: “aquellos
que no somosrevolucionarios,
debemos escuchary transmitir
ese gritotanamenudo como sea
posible”.

Camara-0jo se puede
interpretar, entonces, como

un preambulo ala experiencia
Dziga Vertoven Godard. El
cortometraje consiste enun
ensayo con formasimilar
asussiguientes trabajos:
introspeccién sobre el rol del
cine enlarevolucidn, cortes de
metraje encontrado y voz en off
que acompafaalasimagenes.
Pronto, estapropuestavaun
pasomasadelante para, como
mencionamos previamente,
comprometerse conideales
revolucionarios y acercarseasu
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realidad. Esdecir, se optaporun
cine militante, especificamente
porlacausapalestinaaceptada
porJean-Luc Godard.Delas
peliculasacreditadasatal
grupo, Aquiy enotro lugar
(1975) eslaquereflejamasel
compromiso con laliberacion
de Palestina. En este caso,
sebajaalllanodelarealidad
politicaenunacercamiento con
los guerrilleros de Al Fatah.

Ahora, el vinculo esmas
evidente:lamiradaapunta
hacialaensefianzaenaulas
palestinas, hacialasacciones
en campamentos de Al Fatah
ohacialaredenciondelos
guerrilleros muertos en
combate. Se busca, pues,
acortarladistanciaqueen
Cdmara-0Ojo pareciatan extensa
comoirreconciliable. En suma,
siguiendo a Vargas (2020),
eldirector decine “asumela
responsabilidad del artista
como agente politico” (p. 156).
Y enello, contintia siendo un
proceso de cuestionamiento
continuoallugarde
enunciacidn, sobre todo porel

quiebre que se busca plantear Foto:
conrespectoalamirada Ellibrode
occidental sobre Oriente imdgenes

Medio. Se tratade “una critica
delaimagendesdelaimagen”
(Vargas, 2020,p.154),enla
cualsereconocelanecesidad
de queelcineselibere de
formas capitalistas comunes
derepresentarlaguerra.En
Cdamara-0jo estaba apuntando
haciaVietnamyen Aquiyenotro
lugar, hacia Palestina.

El cine-mano:
yuxtaposicion, lenguajey
trabajo manual
Abordarlasideas deJean-Luc
Godard sobre el cineimplica
referirse al montaje como
etapasustancial que da
sentido alas peliculas.De
acuerdoaAidelmany Lucas
(2010), setratade “lograr

que el espectador piense
cinematograficamente,...sea
capaz de montar o crearensu
cabezaesaterceraimagen que
surge de laverdaderarelaciéon
o comparacién entreimagenes”
(p.10).De estamanera, se
apelatambién a una mayor
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intervencién del espectador:
sumiradaeinterpretacion
desarrollan una sensibilidad
nuevaante lasimagenes.

Estaconcepcionsobreel
montaje guarda similitud
conlasideas del mismo Dziga
Vertov, para quien este proceso
complementaalaspropias
imagenes. Asimismo, explica
Murcia Conesa (2018) que “para
los militantes del cine-ojoy,
engeneral, del cine entendido
como montaje, el objetivo
eselevarlaconcienciadel
espectador” (p.77).Godard,
militante de Vertov, entiende
estanociénacercandoal
espectadoralacreacionde
imagenes por si mismo y hacerlo
participe del cine que observa.

Estainvitaciénapensarlas
imagenesimplicaverlas
mismasatravés de sus limites,
aquellaszonasenlasquese
juntanunas conotras.De

ahi, el énfasisapensarentre
imagenes,apegarlamirada
alintervalo que vinculatales
elementos. En Aquiy enotro
lugares evidente desde el
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titulo: y,1a conjuncién que
uneaambos espaciosy que
dasentidoabuenaparte de
lapelicula. Godard usael
montaje parayuxtaponerideas
eimagenes. Frecuentemente,
utilizaun plano delapalabra
et(‘y’,enfrancés) paraunir
planos o escenas que muestran
laoposicién de dos mundos:

el “aqui” (Occidente, Francia)
yel“otrolugar” (Oriente,
Palestina).

Estapropuestanoselimitaala

imagen, sino que involucrael

sonido para construir un nuevo

lenguaje. Enlamismapeliculase

muestran, en unapantalla, dos

textos contiguos: Ici et ailleurs
(‘Aquiyenotrolugar’) e (Image)

et (son) (‘Imageny sonido’). El

paralelo de dos mundos que

vimos en el parrafo anterior
setrasladatambiénal plano

sonoro: disparosyambientes
queinterrumpenlanarracion,

por ejemplo.Incluso,lavozen Foto:
offimplica unaintervenciéon Yo te saludo,
del sonido sobrelaimagen. Sarajevo

TRANSITOS W

Lanarraciény comentarios
de Godardysupareja, Anne-
Marie Miéville, resignifican
losregistrosde suestanciaen
Jordania, pues corresponden
aotromomento. Buenaparte
delapeliculaerapartedeotro
proyecto, realizado junto aJean-
Pierre Gorin,llamado Hasta
lavictoria (Jusqu'a la Victoire).
Alsepararse Gorin, Godardy
Miéville resignifican tantoel
resultado (lasiméagenesyel
sonido yuxtapuestos) como

el proceso desfasado del cine:
“aqui”, elrodaje enJordania,

y “enotrolugar”, el montaje
(Vargas, 2020, p.152).

Lamismanociéondeimagen

y sonido superpuestos se
percibe en Cdmara-0joy,
sobretodo, en Ellibro de
imdgenes (2018),la ultima
peliculadirigida por Godard.
Por medio de intertitulos,

se plantea equivalenciay
conjuncion entre lenguaje e
imagen: “PAROLE ET IMAGES /
IMAGES ET PAROLE” (‘palabra
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eimagenes /imagenesy
palabra’). En suma, este

filme ensayo plantea una
sintaxis de multiplicidad de
imagenes (peliculas, videos
virales, archivo, ejecuciones
difundidas porel Estado
Islamico), asociadasa

ideas que confrontan tales
elementos entre si. Se tratade
unapropuestamas avanzada
y actualizada delasurgida
enAquiyenotrolugar, sobre
todo si consideramos sus
semejanzas tematicas acerca
delavision de Occidente sobre
Oriente.

Todos estos efectos del
montaje tienen como origen
lamanipulacién. De ahi, la
comunreferenciahacialas
manos en estas obras de
Godard. Enlaultima pelicula
del director se demuestra
con mayor evidencia: desde
elinicio vemos el proceso
de montajey desmontaje
enunaimagen de colores
distorsionados, muestra




Junto alamusicade Arvo
Partyunacriticaalacultura
tanatica de Europa Occidental,
Godard descomponela
imagenenseccionesdela
misma. Lasecuenciade
imégenes permite reconocer
suproximidad de forma
progresivahastaqueserevela
lafotografia en su extensién
original. Se nos muestra,
entonces, unaguiaparaleer

y pensarunaimagen através
del montaje. El final reivindica
estaidea: unafotografiade
unapersonaencorvadajunto a
un acercamiento deiris hacia
sumano.

(GODARD PROPONE UN CINE-MANO, AL
QUE IDENTIFICA CON EL PROCESO DEL
MONTAJE. SE TRATA DE UNA PROPUESTA
QUE, AL IGUAL QUE CON DziGa VERTOV,
BUSCA INVOLUCRAR AL ESPECTADOR EN
LA CONSTRUCCION DE SENTIDO DEL FILME.
LA IDEA CENTRAL ES LA YUXTAPOSICION
DE DISTINTAS IMAGENES, TECNICA QUE
INVITA A PENSAR EN EL INTERVALO, EN EL
ESPACIO LIMINAL QUE GENERA LA SECUENCIA
PRESENTADA AL ESPECTADOR.

Conclusiones

Como hemosvisto, trasla
nuevaolafrancesa, el cine
de Godard sereformé para
acercarsemasasurealidad
politica. Sibienla experiencia
enelgrupo Dziga Vertov
fuerelativamente corta,
lainfluencia del cineasta
soviético continuaria con
notoriedad en su posterior
filmografia, comenzando
con obras propias deun
cine militante, como Aquiy
enotra parte o Cdmara-0jo,
que precede al grupo, pero

mano también podemos
encontrarlaen Cdmara-0Ojo,
donde las manos de Godard
manipulan unacdmarade
cine mientras élmismo narra
lasimagenes que hubiera
registrado en Vietnam. Por su
parte, en Yo te saludo, Sarajevo
(Jevoussalue, Sarajevo,
1993),lapropuesta es mas

elocuente delamanipulacién.
El control manual sobre

el medio hace posible el
desarrollo de esta pelicula que
tomaalamano como elemento
central. Manos que ordenan,
manos levantadas, manos en
Bresson, manos en Hitchcock,
manos en Francia, manos en
Palestina. Ellibro de imdgenes

esunelogio al cine como labor
manual, en clarareferenciaal
proceso de montaje que Dziga
Vertov muestra en El hombre
dela cdmara (Chelovek s kino-
apparatom, 1929).

Larepresentacion del cine-

radical: el trabajo consiste en
el desmontaje y montaje de
unasolaimagen.El cineasta
francés utiliza una fotografia
capturada por Ron Haviv

en Bosnia durante el dlgido
conflicto delos Balcanes.

52 VENTANA INDISCRETA 29 | Universidad de Lima

Foto:
Cdmara-Ojo

muestra similitudes con su
técnica.

Porunlado, el cine-ojo

que conduce lamirada

del dispositivo hacialo
representado priorizando
suredenciény, de forma
ideoldgica, su potencial
revolucionario. Esto sucede
mediante unaintrospeccién
delhacer-cine que critica

los origenes imperialistasy
occidentales delamirada, tal
como sucede en cadaunadelas
obras que hemosrevisado de
Jean-Luc Godard. A menudo,
talrasgo es evidenciado
porlavozenoffdel propio
director, la cual resignificalas
imagenes.

Porotrolado, Godard propone
un cine-mano, al que identifica
con el proceso del montaje. Se
trata de unapropuesta que,
aligual que con Dziga Vertov,
buscainvolucraral espectador
enlaconstrucciénde sentido



Fuente: MUBI

delfilme. Laidea central es Foto:
layuxtaposicién de distintas Ellibro de
imagenes, técnica que invita imdgenes

apensarenelintervalo, enel
espacioliminal que genera
lasecuencia presentadaal
espectador. Asimismo, implica
laintervencién del sonido
enelproceso,lacual genera
uniones que, a suvez, generan
contraste conlaimagen.

Por altimo, convendria
reflexionar sobre cémo
estasideas centralesenel
cine politico de Godard se
relacionan con el actual
estado de consumo de
imagenes. En su ultima
pelicula, Ellibro de imdgenes,
sereconoce un ecosistema
de medios por momentos
improvisadoy, por otros,
violento. Se corresponde
con una experiencia visual
muy actual, conducida porla
multiplicidad de pantallas
quereconocen pensadores
como Baudrillard (1978) o

o~

-

Lipovetskyy Serroy (2009).
Porello, es necesario
recordarlas palabrasde
Godard: “El cine esun signo
parainterpretar, parajugar
con él” (Martinez, 2019).
Enfin, ante un ecosistema
caotico de pantallas ubicuas,
serequiere unaperspectiva
cinematograficadelos
espectadores, priorizando
lamiradacriticayla
manipulacion.
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