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Foto: Una mujer es una mujer/ Fuente: IMDb
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Godard fue uno de los cineastas mas influyentes
al mismo tiempo que rebelde, provocador

y anarquico en su forma de hacer cine. A
continuacion, se explora su forma Unica'y
personal de tratar los géneros cinematograficos
en Sin aliento, Una mujer es una mujery

Alphaville.

A

*  A[BERTO Rios™

*Comunicadory periodista. Presentador del programa Cinema de los sentidos.
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ean-Luc Godard esuno delos cineastas masinfluyentes
einnovadores del siglo xx, conocido por su estilo tinico
ysuenfoque experimental. Deacuerdo a Riambau

(1988), el realizador francosuizo, dentro de todos los
directores pertenecientesalanouvelle vague, destacé
porsutransgresion delas formas tradicionales de
representacion o el usode escasosrecursosparala
produccién cinematografica debido, entre otras cosas, a
sumanejo poco ortodoxo de los géneros cinematograficos

(p.88).

Habiéndose desempefiado como critico de cine para
diversas publicaciones, como La Gazette du cinéma o
Cahiers du cinéma, lamas destacada, Godard fue un
fanatico del cine clasico estadounidense. Este fueunade
sus principalesinfluencias, en particular, la eradel cine
mudoylas peliculas de Hollywood de los afios treinta

y cuarenta. Entre sus cineastas favoritos estan John
Ford, Howard Hawks y Raoul Walsh, y en su obrarefleja
muchos de los elementos visuales y narrativos de estos
cineastas.

Alserungranconocedor del Hollywood clasicoy de sus
géneros, el director decidid, durante sus primeros afios,
deconstruirlos através de trucos visuales, el montaje
discontinuo ylaalteracién de sus convenciones. Sin
aliento (A bout de souffle, 1960), Una mujer es una mujer
(Une femme est une femme, 1961) y Alphaville (Alphaville,
une étrange aventure de Lemmy Caution, 1965) tienen
en comun el uso de ciertos patrones estilisticos del noir,
delmusicaly delacienciaficcién, respectivamente. En
paralelo, Godard us6larebeldiaylapasiéon de sujoven
visién de entonces para mutar su esencia.

Sin aliento: ladeconstrucciéndel noir

Sin aliento fue el primer largometraje realizado por
Godard. Esun filme disruptivo de las formas de narrar,
utilizadas hasta ese entonces, en el modelo clasico de cine.
Lacintasiguelahistoria de Michel Poiccard (interpretado
porJean-Paul Belmondo), un mujeriego,ladrény estafador
de pocamontaal que sele complicalaexistencia después
derobaruncoche en Marsella.Enlacarreteraasesinaa

un policiay escapahacia Paris, donde tiene que cobrar
undinero. AllibuscaaPatricia (Jean Seberg), unajoven
estudiante americanade periodismo conlaqueyase ha
vistoy quelo dejé profundamente marcado. En ningtin
momento admitird que la quiere, pero toda suformade
actuar, hastael final dela pelicula, nos hara ver que porella
habriasido capaz de dejar sumalavida.

Desdeelinicio,la cintatiene ciertos elementosdel cine
negro.Abre conungangster en gabardinay sombrero que
se fumaun cigarro antes de su préximo golpe, al mismo
tiempo que dejaasumasreciente conquista. Hastaese
punto, uninicio propio del género que habiaganado mucha
notoriedad en el Hollywood de los afios cuarenta.

Apesarde que el protagonistadelapeliculase encuentra
enunviaje por carreteraen unautomovil robado, su
recorrido no se presenta de forma continua enla pelicula.
Ensulugar, se utilizan jump cuts, que son cortes abruptos
enlasecuenciatemporal que muestran momentos
sueltos delatravesia. Estos saltos temporales se realizan
desdelamismaposicion delacamara,lo que rompelas
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convenciones tradicionales del montajey
generaunasensacion de extrafiezaenel
espectador. Ademas de ello, Michel habla
directamente al publico, perono para
contarlahistoria, comolohariade pronto
unnarrador en offdel género, sino para
emitir comentarios, juicios de valoreideas
sueltas. Godard juega con el artificio delo
ficcional, estavez, pararomperlacuarta
pared.

También tenemoslafiguradela

femme fatale.Pero,enlugarde una
despampanante compafiera de copas o
una trampaseductora, tenemos auna
estudiante estadounidense que vende The
New York Herald Tribune para ganar un
dinero extraen Paris, que no pronuncia
correctamente el francésy que se dedicaa
conversar por las calles y cafés parisinos
conel protagonista. Patricia estdlejos
delarquetipo cldsico; sin embargo, ejerce
lamisma fuerzadeatraccién haciael
protagonista que Barbara Stanwyck en
Pacto de sangre (Double Indemnity, Billy
Wilder, 1944) o Brigid O’'Shaughnessy en
Elhalcén maltés (The Maltese Falcon, John
Huston, 1941).Y aligual que muchasde
ellas, serdlaperdicidn del protagonista.
Alfinal, asume su papel de femme fatale,
peroalolargodelapeliculaPatricia
presentaunadisputainternaentre ser una
mujer modernay perseguir sus estudios e
independencia o caerantelainsistencia del
amor y unavida en Italiajunto a Michel.

Losmecanismos intertextuales, siempre
tanpresentesenel cine de Godard, también
nosremitenal cine negro. Mientras

Michel pasa por fueradeun cine ve una
fotografiade Humphrey Bogarty hace el
mismo gesto con el dedo enloslabios que el
actor norteamericano en El halcén maltés.
Lasreferencias haciaBogartvuelvena
apareceral final delapelicula. Wallace
(2014) nos explicalas conexiones entrela
escena final de Sin aliento, en que sucede
lamuerte de Michel, con Elultimo refugio
(High Sierra. Raoul Walsh, 1941). Michel
repite lomismo que dice Ida Lupino en el
filme estadounidense, quienle preguntaa
Humphrey Bogartantes de morir:

“.Quéssignifica...cuando un hombre
secae?”.Ademas, Patriciase vuelve
hacialacamaraysellevaeldedoalos
labios enreferenciaal tic de Michel
que estainspirado en Bogart. Al
diferenciary satirizarlas convenciones
de Hollywood, Sin aliento termina
enambigiiedad. Lapeliculanunca
resuelvelo que significa “repugnante”.
;Lapalabrasignificalatraicién

de Patricia olamuerte de Michel?
(Wallace, 2014)




En Sin aliento, Godard desafid las convenciones
cinematograficasaljugar conlaestructuranarrativa, el
montajeylarepresentacion ficcional. Deacuerdoa Roman
Gubern (1969),

elcineastaque quizd hayainfluido con mayor fuerzaen
lapercepcidondel encuadreyenlanarrativafilmicaha
sidoJean-Luc Godard, el que con su perpetua fluidez de la
camara, surupturadelacontinuidad visual y narrativa,
sus constantes travellings,la utilizacion del exterior,
yladestrucciéndelas convenciones del montajey del
sonido, halogradorevitalizar unarte que habia caido en
larutina. (p.416)

Lacinta quiebra el noir paraimponerse como una piedra
fundacional de un nuevo modo de hacer cine.

Una mujer es una mujer: musical de loreal

Fue el propio Godard quien describié Una mujer es una
mujer (1961) como un “musical neorrealista” enuna
entrevista (Bergala, 1998, p.224). Lahistoriade esta
peliculasigue a Angela (AnnaKarina), unaartistade
striptease francesa que estd desesperada por convertirse
enmadre. Cuando suprepotente novio Emile Récamier
(Jean-Claude Brialy) sugiere que sea sumejor amigo

Foto:
Sin aliento

GENEROS

Alfred Lubitsch (Jean-Paul Belmondo)
quienlaembarace, debido a que élno
quiere tener un hijo. Los sentimientos se
complican cuando ellaaccede.

Esunmusical “deloreal”. Losactores
usaron supropiaropay seusaron camaras
escondidas paracaptarlareacciénreal
delostransetntesalassituaciones que
presentaronlos protagonistas. Se eligieron
escenariosnaturales parisinos porsu
estilo obreroypoco glamoroso. Estamos
lejosdelos grandes sets con paisajes

de ensuefio de las superproducciones
americanas.

Eldirector cre6d un musical que rompe
lasreglastradicionales del género, de
nuevo alterando convenciones de las
superproducciones estadounidenses,
jugando conellasy parodidandolas.
Pese atener unaausencia casitotal de
numeros musicales, el directorusala
banda sonoraen diversos momentos
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paradarsentidoalapelicula. De este modo, es también
(como gran parte delaobrade Godard) una cinta
autoconsciente. Y esaautoconciencia se aprecia en
eluso delabandasonoracomo un elemento vivo
delacinta. Godard emplea el sonido paramarcar o
resaltar ciertos detalles. Por ejemplo, cuando Angela
seencuentraaunaamigaque le dice por mimica que
estuvoviendo Disparen sobre el pianista (Tirez sur

le pianiste. Frangois Truffaut, 1960), escuchamos
disparosy el sonido de un piano.

Entre otrosartificios que usa Godard como parte dela
bandasonoraestalasupresién delamusicadiegética
endeterminadosinstantes paraenfatizar un didlogo o
momento. Un ejemplo eslasecuenciaen quelacamara
sedeslizade unamesaaotraenel cabaret donde trabaja
laprotagonistay, entre ambas, encontramos una
bailarina haciendo suntimero: dejamos de oir la musica
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Foto:
Unamujeres
una mujer

que acompafael espectaculo cuando

nos acercamos alaconversaciéon de cada
mesay volvemosaescucharlacadavez
que lacamaraposasufocoenlabailarina.

Latnicaescenadonde hay un numero
cantado esaquellaenlaque el personaje
de Anna Karina hace suespectaculo en
elburdel. En este punto,laactrizyel
directorllevaban unafo de matrimonio
y Godard utiliz6 tanto la escena como la
peliculaensiparaexaltarlabellezayel
magnetismo artistico de su por entonces
esposa, conreferenciasasecuencias
tipicas del género.Lazaro (2020)
interpretalaescenadelasiguiente
forma:

UnaAngelaentraen escena quitandose
laropacon movimientos suaves de
cadera, mientrasbailay cantacon
unamiraday sonrisacautivadora.
Losespectadores paraentoncesya
estabanacostumbradosalos encantos
deladespampanante Brigitte Bardot,
pero Karinahaciatnico todolo que
tocabay con este nimero musical no
conseguiasolo seducir sino enamorar
alespectador. Laguinda del pastel
viene conlaultimaestrofadelacancién
enlaque Angela, en un primer plano,
miraacamaray canta “puedo ser muy
cruel peroloshombresno se quejan
porque soy preciosa”. Godard sabia el
poder que tenia Annaporlo queregala
alaaudienciavarios guifios, miradasy
saludosalacamaradurantelapelicula.
(p.34)

Lapeliculamuestraalaprotagonista
como una mujer independientey fuerte.
Enlapelicula, Godardjuegaconlaideade
lamujer como objeto sexual yla subvierte
al presentar a Angela como una mujer que
trabaja enun club de striptease, pero que
no se deja definir por su trabajo, sino que
busca cumplir sudeseo de ser madre e
imponer suvoluntady anhelos sobre el de
loshombres.

Anivel estético, la cinta utiliza colores
saturados, muy brillantes y vivos,
posiblementeinfluenciados porelarte

pop. Estetipo de colores eran comunes en
los grandes musicales de Hollywood como
Naceunaestrella (A Staris Born. George
Cukor, 1954), Elmago de Oz (The Wizard of
0z.Victor Fleming, 1939) o Los caballeros las
prefieren rubias (Gentlemen Prefer Blondes.
Howard Hawks, 1953). Sin embargo, a
diferenciadel Parisidilico de Un americano
en Paris (An American in Paris.Vicente
Minnelli, 1951), el personaje de Anna
Karina cuentasusuefio de serunaartistade
musicales como Cyd Charisse o Gene Kelly,



Fuente: MUBI

através deun montaje bastante disruptivo, en medio de
una calle en construccion, con escombrosyllenade polvo.
Eselespiritudel género, pero sinlaromantizacién quelo
caracterizaba. El artificio del cine mostrado enlafamosa
escenade Cantando bajo la lluvia (Singin’in the Rain. Gene
Kelly, Stanley Donen, 1951) es quebrado.

Alphaville:la poesia noiry sci-fi

Con Alphaville, Godard uni6 elementos del cine negroy
la ciencia ficcién para crear una pelicula inica en medio
delascalles de una Paris que pueden evocar desde un
paisbajounrégimen dictatorial hastaun planetaen
una galaxialejana. Lacinta presentaa Lemmy Caution
(Eddie Constantine), quien viajaa una ciudad espacial
conocida como Alphaville. Tomalaidentidad de Ivan
Johnson, periodista que se supone haviajado para
escribir sobre ese lugar. Caution es enrealidad un
agente que estd ahi parabuscaraunagente secretoy
compafiero desaparecido. También debe encontrar al
profesor Von Braun, inventor de un armaletal, y llevarlo
alaciudad de Nueva York. Finalmente, debe destruir a
lapoderosa computadora que controlalas mentes de
los habitantes dela ciudad, la cual ha prohibido alos
habitantesla posibilidad de tener pensamiento libre,

de amar, de cuestionar, de tener emociones. Caution
conoce también a Natacha (Anna Karina), quien se unira

Foto:
Alphaville

GENEROS

aélenunabusqueda por entender qué es
lalibertad.

Peseaquesesituaenun futuro,lacinta
alude ahechos del siglo xX, comola guerra
de Argelia,y ocurre enun Paris que esta
lejos de ofrecer unaimagen futurista.
Esunaciudad que se ve sucia,llenade
criminalesy oscuridad. No es un mundo
utépico ni deslumbrante. Godard se aleja
delosefectos especiales,lasmaquetas,
los escenarios deslumbrantes. La esencia
visual delacinta es noir: claroscuros,
tomas en callejones, persecuciones
policiales, vestuarios de gangsters.
Eldirector, como siempre, buscala
provocaciénatravés de laparodiayla
deconstruccién delasbases de un género.
Porejemplo,lagran computadora que
controlalas mentes delos habitantesde
Alphaville es un ventilador, o laautopista
del Boulevard Périphérique se convierte
enlaviadeunviajeinterplanetario.

Enrelacion conlo anterior,de acuerdo con
Gomez Muller (2019),
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nadaladistingue de Parisy sus suburbios, los lugares
dondelapeliculafuerodada, sugiriendo asiuna
proximidad entrela capital de esta “galaxia” y nuestras
capitalesyciudades contemporaneas. Este efecto de
proximidad esreforzado desde el inicio del filme por
laproximidad espacial entre Alphaville ylas galaxias

o “paisesexteriores”:Johnsonllegaaellaencocheal
cabodesoloundiaderuta (como sedescubreal final
delapelicula). Lejos delatradicional ciencia ficcién
que en general busca diferenciarlo mas posiblela
representacion ficcional delarealidad dada, Godard
optaporindicar claramente que Alphaville no se
encuentraa “afiosluz” (en sentido propio como en
sentido figurado) de nuestras sociedadesindustriales o
llamadas “post-industriales”. (p. 147)

Dentro del marco derepresentacion de las sociedades
posindustriales, Godard evidenciavarias criticas hacia

las sociedades modernasy tecnolégicas. De acuerdo con
Turner Classic Movies (TCM, s.f.), la pelicula originalmente
ibaallamarse Tarzdnvs IBM . Un titulo que puede

parecer cdmico, pero que encierrauno de los topicos mas
importantes utilizados enla ficcion: elhombre contrala
maquina. Lasociedad mas avanzada tecnolégicamente es
lamas deshumanizada,la que ha perdido las emociones.Es
lasociedad del raciocinio, delalégicay delo estable. Perose
haperdidolalibertad, se haperdidolacapacidad de sentir
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Foto:
Sinaliento

y,sobre todo, se ha perdido la capacidad de
expresarseatravésdelarteylapoesia (el
director dejabien en claro suimportancia).

No es gratuito que enlapeliculalas
maquinas que se encargan de controlar
sean elementos tan simplesy comunes,
enlugarde grandes aparatos futuristicos
hechos mediante efectos. Godard expone

y seburlade comolasociedad moderna
vive bajo el influjo delatecnologia, dela
maquinaria.No es capaz de pensarnihacer
nadasinayudaexterna.

(Es Alphaville un sci-fi con estética noir
ounnoircontramade sci-fi? Puede que
ninguno de los dos. Godard toma elementos
deambos géneros. Losuney creaalgo
suyo, unaamalgama dnica. Alphaville es
unadistopiadelo que porentonceserala
modernidad. Aunque, tiene un final que es
una antitesisatodo el control que ejercen
lasmaquinas:laliberaciéon mediante
elarte.Johnsony Natachalogran huir
sinmiraratras.Sonlos Orfeoy Euridice
quesilogranel cometido de huir de ese
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mundo. Escapan de una sociedad que los enclaustra,
los controlaylos manipula. Sugran escape haciala
libertad durante todalapeliculaes,ademas, lapoesia.
Deacuerdo con Gomez Muller (2019),la contraposicion
delaoscuridad nocturna que envuelve a Alphaville
ysucontroleslaluz expresadaporlosversosde Paul
Eluard: “El contenido y significado de este vinculo

son expresadosalusivamente por medio de unjuego
de encuentros entrelaimageny el sonido asociado
conlosversos que explicitanlametaforadelaluz” (p.
160).Alfinal, Godard utiliza un género paraponer en
discusion el enfrentamiento no solo del hombre contra
lamaquina, sino también delaoscuridad contralaluz,
delatecnologiacontralapoesia.

Conclusiones

Godard en Sin aliento, Una mujer es una mujery
Alphaville exploray alteraalasbases que construyen
los géneros cinematograficos. Son obras con alto
contenido critico hacialaforma de hacer cine, el rol
delamujerenlasociedad modernay el papeldela
tecnologia, respectivamente. Godard representa

los géneros como entidades méviles, en constante
conversacién entre los mismos. Con surebeldia
habitualrompelabarreraentre ellos, por momentos
seburlade sus convenciones, pero conunrico
conocimiento delasreglas del cine,y sale airoso en
sus experimentos narrativos. Son obras de espiritu
anarquico, con mucha autoconciencia ficcional, que

Foto:
Alphaville

GENEROS W

hacen constantes guifios al espectador.
Enresumen, exploran maneras de
contar historias mas alla delas fronteras
tradicionales del cine.o
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