La venganza del sexo:
FL EXTRANO CASO

de EMILIO VIEYRA

Director de mas de cuarenta peliculas de géneros diversos,
Emilio Vieyra realizé en su ciclo fantastico una de las primeras
incursiones en el cine de explotacién en Latinoamérica. En
esas peliculas apreciamos la cultura juvenil como un seductor
estilo de vida, pero también como una representacion de
lo monstruoso, de la drogadiccién y de la sexualidad que
desembocan en violencia y muerte.

* AGUSTIN BAELLA ARSENTALES




I cine de explotacion en
Argentina empiezaaser
identificado enlos afios
cincuenta conlas peliculas del
director Armando B6 junto
conlaactrizIsabel Sarlienel
rol protagoénico. Poco después,
el prolifico director Emilio
Vieyraincursionaenuna

serie de peliculas fantasticas
con un alto contenido erético
paralosestandaresdela
época, tramas exageradas,
personajes lascivos, bajo
presupuestoyunaresistencia
alasnormas estéticasy
narrativasimperantesen el
momento. De estamanera,
sepodriadecir que Vieyraes
uno delos que sent6 las bases
deloque Ruétalo & Tierney
(2009) llamaron latsploitation,
término acuflado para
referirse al cine de explotacion
realizado en Latinoamérica
conelfinde diferenciarlo

del estadounidense en
términos organizacionales
ehistéricosante contextos
socioecon6micos distintos
(pp-2-3).Apropoésito,ambas
autoras sefialan que la historia
del cine de explotacion
latinoamericano esta marcada,
aligual que el continente, por el
desarrollo econémico desigual,
lapenetracién neoimperialista
ylaluchaporlareconciliacion
conlamodernidad (p. 3).
Entonces estamos hablando de
un cine doblemente marginal
porque pertenece al “tercer
mundo”y,siyaelcinede
explotacién tenia de porsi

ese caracter,ahoraestamos
hablando deuncine que esta en
laperiferiadelaperiferia (p. 6).

En este contexto se desarrolla
Lavenganza del sexo (1969),
pelicula que forma parte de
una pentalogiade género
fantasticorealizada por Vieyra
demediadosafinalesdelos
aflos sesenta. Latramainicia
conunaserie de desapariciones
y,antelaincapacidad dela
policia paradetenerlaola

de secuestros, el periodista
Horacio Funes (Ricardo
Bauleo) encuentrasimilitudes
conuncaso que investigd

afios atras. Esasique dacon
elparadero del doctor Zoide

(Aldo Barbero), un cientifico
loco que busca mantenerse
eternamente joven a partir
deunaexperimentacion que
involucraelacto sexual de

las parejas que secuestra.
Controlaaunaseriede
autématas, principalmente a
un monstruo que cumple sus
6rdenes. Ademas, cuenta con
laayudade unaenfermera
(SusanaBeltran) que se
involucra sexualmente con
Horacioy termina ayudandolo.
Finalmente, el periodistalogra
comunicarse conlapolicia para
que encuentrenlamansion
desconociday desbaraten los
planesde suadversario.

0
@
z
5
=
=
(]
=)
e

El cientificolocoyla
rebelion contralavida
Existeunavastatradiciéon
literariay cinematografica
donde serepresentalafigura
del mad doctor o cientificoloco
como unarquetipoderazon
ylocuraenunsolo personaje
que,asuvez,esrecurrente
enel género fantastico. Los
ejemplos son muchos, quiza
el mas embleméticoseael de
Frankenstein (James Whale,
1931),unadelasadaptaciones
cinematograficas mas
reconocidasdelanovelade
Mary Shelley. Se tratade un
hombre de ciencia que, en su
afaninventivo, transgrede no
sololasleyes delanaturaleza,
sinotambiénlamoral. Dotado
deunagraninteligencia, la
emplea con fines malévolos
que benefician sus propios
intereses. Aunque también,
sien principio pudo tener

un fin humanitario, durante
el procesodelaexperiencia
cientificaseird consumiendo
ensupropiamegalomania
yseconvierte él mismo en

un monstruo psicolégico.

Asi, porcreerseoacercarse

lo mas posible adios, solo
encuentradestruccién, una
que generalmente viene de su
propiacreacion.

nombre del cientifico ya que
suapellido esunaapd6cope

de espermatozoide).En su
deseo porasegurarlaeterna
juventud halogrado preservar
suvidadurante 200 afiosa
costadelasparejas que ha

En Lavenganza del sexo, el
doctor Zoide es el personaje
central que se adaptaaesta
categoriadel mad doctor

(las connotaciones sexuales
también estan presentesenel
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secuestrado delamano de
sucreaciéon: unautémata

que obedece sus 6rdenes,
comparado con el personaje de
Caligari (Werner Krauss) en El
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gabinetedel Dr. Caligari (Das
Cabinetdes Dr. Caligari, 1920)
que utiliza como verdugoaun
sujeto hipnotizado (Conrad
Veidt). Asuvez, siguelas
instrucciones de un cerebro
parlante —aparentemente
deunade sus primeras
victimas— conservado enun
frascoy que actiiacomo una
suerte de oraculo. Unavezque
capturaasus prisioneros, les

extraelasangre, cual tradicion
vampirica, pero mediante el
empleo delaciencia,lo que
produce un deterioro mental

y fisicoenlasjévenesvictimas
que terminan deambulando
como zombis sies que no son
cremadas. Ademas, las hace
tenerrelaciones sexuales
paraabsorberleslos fluidos
libidinales secretados luego
delaactividad sexual para que

Foto:  seanpartedel brebaje que esta
Lavenganza  g3hricando.
delsexo

Cuando dejade obtenerla
mezclade estas sustancias en
sucuerpo, sedescomponey
empiezaun proceso inverso
que terminaacabando con él.
Tal como sucede con Dorian
Grey, que depende de otros
factores para conservarsu
juventud o del doctor Jekyll que

VENTANA INDISCRETA 28 | Universidad de Lima 57




también necesita de unapocién
paraevitar su transformacién
yno ceder deltodo al Hyde
quelleva consigo, unavez

que se vuelve incontrolable

y amenazante contrasu
vida.De este modo, como
menciona Riambau (2015),
suobjetivo eslainmortalidad
y,paraalcanzarla, reivindica
lasuperioridad de suobra
cientificasobrelaslimitaciones
biolégicas delaespecie
humana (p. 104). Aparece, asi,
una constante en este ciclo de
peliculas:ladependencia—a
pesarde suinteligencia, en el
casodel doctor Zoide— del
consumo de una sustancia,
deunadosisdedrogas,dela
que el ser humano no puede
desprenderse en su vida.

Labellayel automata
Eldoctor Zoide tieneasu
disposicién unaserie de
sirvientes enmascarados —
antesvictimas— que hansido
deshumanizadosacausade sus
procedimientos cientificos.
En especial, cuenta con una
monstruosa criatura, un
autémata —comolollamanen
lapelicula— aparentemente
sin emociones, provisto de una
mascaradeforme con unaluz
parpadeante enlafrente que
se enciende cuandorecibelas
6rdenesde sucreador,y quien
seencargadellevaracabo
lasdiversastareasquesele
asignan: desdeiralafarmacia
acomprar afrodisiacos hasta
secuestraralasjovenes
parejas, no sinantes proyectar
susombra contralasuperficie
mas cercana como aviso

de peligro, conlas manos
tensadas como garrasapunto
decazarasupresaal estilo del
conde Orlok (Max Schreck)

en Nosferatu (Nosferatu, eine
symphonie des grauens, 1922).

No obstante, el autémata

se termina enamorando de
Raquel (Gloria Prat), la stripper
que deslumbraba con sus bailes
eroticosy que secuestranen
elbarnocturno. Del autémata
yasenos habia permitido

ver pequefias muestrasde

un caracter sensible, en el

que ain quedaban vestigios

de humanidad: en uno de los
planos mas ocurrentes del
filme, entretiene alos otros
sirvientes del doctor Zoide y los
secuestrados rasgueando las
cuerdas deunasuerte delaud
moderno mientras deambulan
poreljardin delamansion.
Esoslanguidosacordes del
instrumento atraen a Raquel,
que vaasuencuentro. Enotro
momento hastalellevauna
flor cuando vaaverla. Lenne
(1974) menciona que “elfinde
la Bestia siempre estribaen
conquistaralaBella (joven/
virgen) y del héroe en salvar
aéstatras mataraaquélla”
(p-80).Mientras que parael
historiador del cine Roman
Gubern (1973), el amor entre la
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Foto:
Lavenganza
delsexo

bellaylabestia: "...cristaliza

el eterno temade Edipo, de
modo que el héroe, que mata
alaBestiapararescatara
laBella, serialaimagen del

hijo matando al padre ferozy
autoritario paradesposarala
madre cautivay deseada”. (p.8)

Asi, como es propiodela
mayoriadelosrelatosdeun
amor entre dos personas
fisicamente opuestas, como en
Labellay la bestia (La belle et la
béte, 1946) deJean Cocteau, por
citar un ejemplo entre muchos
otros,unaterminamuriendo
porlaotra.

Enelcasode Lavenganza del
sexo, el interés amoroso del
monstruo hace que finalmente



serebele contrasucreador.
Porellointenta escapar
secuestrando a Raquel, a quien
lleva en brazos, como sucede
en King Kong (1933) cuando
el gorilagigante selleva
consigoaAnn (Fay Wray). En
ambos casos terminan por ser
acribillados porlas fuerzas
delordeny caen: Kongdesde
unrascacielosy el autémataa
un estanque mientras clama,
enunintento desesperado
porayuda—o paraquele
correspondan suamor—, con
un gesto de piedad conlos
brazos extendidos. Incluso su
monstruoso rostro cambia
ligeramente de semblante

en ese momento,dando a
entender que, quiza, lo que
vemos no seatanto una
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EXTRANA INVASION ES UNA PELICULA

QUE ABORDA LA TEMATICA

DE LA DOMINACION MENTAL A PARTIR
DE DISPOSITIVOS TECNOLOGICOS,

MAS ESPECIFICAMENTE A TRAVES DE
LAS PANTALLAS, QUE VERIAMOS LUEGO
EN PELICULAS COMO VIDEODROME DE
Davib CRONENBERG O HALLOWEEN |l
DE ToMMY LEE WALLACE.

mascarasino el resultado

de tantasintervenciones
cientificas sobre él.
Entretanto, mira cémolabella
seabraza con el héroe, Horacio
Funes, el periodista que
finalmente resolvid el caso,
mientraslabestiase hunde,
llevandose esa tltimaimagen
consigo. La escenatambién
recuerdaa El monstruo dela
laguna negra (Creature from
the Black Lagoon, 1954) de
Jack Arnold, cuando el anfibio
humanoide intentaraptaral
personaje interpretado por
Julie Adams yrecibe el castigo
humano, como si el precio por
querer estar con ella se tuviese
que pagar conlavida.

Pentalogia fantastica
Ademasde Lavenganza

del sexo,las otras peliculas

que conforman este grupo
comparten unaserie de
caracteristicas quelas
enlazan en este ciclo de terror
y ciencia ficcién: actores
recurrentes como Aldo
Barbero, Gloria Prat, Ricardo
Bauleo, Susana Beltran, entre
otros; ejes tematicos propios
del fantasticoy del cinede
explotacién;laadicciényel
consumo de drogas, sobre todo
enlajuventud, quereaparece
en cadaunade estas peliculas;
elbajo presupuesto y el tiempo
apremiante con el que se
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filmaron. Todas estas peliculas
lasrealizé Vieyra en compafiia
de Orestes Trucco, quien
produjo cadaunade ellas, junto
conlacolaboracién frecuente
de Victor Buchino, encargado
delacomposicién musical, y

de Anibal GonzalezPazenla
direccién de fotografia.

Laprimerapelicula, que abre
cronolégicamente esta serie,
es Extrafia invasion (1965),una
produccién estadounidense
realizada en Argentina con un
elenco en sumayoriaargentino
aexcepcionde Richard Conte,
el protagonistadel filme. Con
ella, Vieyramarcé también
elinicio deunarelacién con

el mercado norteamericano,
dondelapeliculasellamé

Stay Tuned for Terror.De las
cinco, eslaque menos carga
erética presenta, pero es
laque mejor desarrollael
aspecto delaciencia ficcion
—de hecho, es considerada
laprimerapeliculaargentina
de este género— y presta

mas atencién alahistoria,
laaccidonylaatmoésfera. Con
elfinde abaratar costos,
fuerodadaen El Palomar,
provincia de Buenos Aires.
Laideaerasimularlaciudad
ficticiade Clearviewal surde
Estados Unidos, deacuerdoala
indicacién que aparece alinicio
delapelicula.
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Latramagiraalrededordeun
extrafio fenémeno que se da
apartirde unadistorsién en
lasefial televisiva,invadida
por cables catddicos que
actlan comounaamenazaala
sociedad, primero anivellocal
conelriesgo de extenderse de
maneraglobal. Los primeros
en caer bajo su hipnosisson
losnifiosy los ancianos,
propensos a pasar mayor
tiempo frente al televisor.
Entran como enun trance
mientras miranlas pantallas
ylosvanconvirtiendo en
seres que norespondenante
ningun estimulo, pero que se
vuelvenviolentos cuando se
intentaapagarlatelevision.
Laresolucién del problema
desencadenaunsindrome

de abstinenciayrequierela
intervencion militar para
frenar dos bandos: porunlado,
eldelos padresenfurecidos
antelaineficaciadesus
autoridades frentealo que
consideran unaepidemia;
porelotro, eldelosnifios
zombi que se desplazan
peligrosamente porlaciudad
enbuscadeuntelevisor para
seguirviendo las sefiales que
irradia, que tienen un efecto

similaraldeunapoderosa Foto:
droga que no pueden dejar Lavenganza
delsexo

de consumir. Una pelicula

que abordalatematicadela
dominaciéon mental a partir
de dispositivos tecnolégicos,
mas especificamente através
delaspantallas, que veriamos
luego en peliculas como
Cuerpos invadidos (Videodrome,
1983) de David Cronenbergy
Halloween I11: Eldia de la bruja
(Halloween I1I: Season of the
Witch. Tommy Lee Wallace,
1982).

En PuntaBallena, Uruguay, se
filmé la siguiente peliculadela
pentalogia, Placer sangriento
(1967), conocida en el mercado
anglosajon como The Deadly
Organ o Feast of Flesh. A pesar
delosrecursoslimitados, el
resultado fue un atractivo
hibrido de elementos del
policial, thriller, erotismo y
terror —unavisodelo que
vendriapoco después—.
Elasesinatodeunajoven
mujer, cuyo cuerpo fue

tirado cercadelaplayacon
unajeringaincrustadaen
elpecho, hace que seinicien
investigaciones sobre el caso.
Suautopsiarevelaque sus
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venas estanllenasde heroina
ynotardaranenaparecer
nuevos casos de homicidioy
comportamientos extrafos.
Esunasuerte de cuento con
moralejaenel quelalujuria
adolescente es castigada
conlamuerteamanosdeun
asesino enmascarado que
hipnotiza conlamusicadesu
6rganoysuministraheroina
endosisletalesasusvictimas
—principalmenteajévenes
féminas que encandilan por
subellezay que frecuentan
clubesnocturnos poblados
porpersonajes de dudosa
reputacion— paraluego
intentarabusar sexualmente
deellas.Elusodelasdrogas
esvistocomo armahomicida
contraquienes tienen una
conductamoralmente
licenciosa.

Se podriaconsiderar también
a Placer sangriento como
unaaproximaciénal giallo

en Latinoaméricaa partir

de algunosrasgosenlos
queincide: laidentidad del
criminal se descubre al final,
luego de unaserie de pistas
falsas que buscan desorientar
alespectadoreneljuegode



reconocer al asesino entre
posibles candidatos; este, a
suvez, encuentraasidero en
sucomportamiento porun
trauma del pasado quelo sigue
atormentando hastaterminar
pordesquiciarlo; aunque nousa
los clasicos guantes de cuero
negro, estan presentes unos
guantes con pelosy garras que,
junto conlamascara, le otorgan
unaanatomia monstruosa; el
objeto punzocortante no sera
el cuchillo en estaocasién, pero
lajeringa que usael asesino
sigue siendo uninstrumento
aplicado comounarmablanca
conel que dalaestocadafinal a
susvictimas.

Eltercerlargometraje fue
La bestia desnuda (1967),
estrenadareciénen 1971 en

Fuente: IMDb

Foto:
Estapelicula
presentapuntos
encomunconel
giallo
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Argentinaporlas estrictas
leyes de censuraestablecidas
porladictaduramilitarde
laépoca. Aqui, elinspector
Héctor Ibafiez (Aldo Barbero)
tiene que encontraral asesino
deunadelasintegrantesdel
elencodeunteatroderevistas.
Lainvestigaciénlo conduce
asospecharde casitodoslos
trabajadores dellugar, que
alavezescondensecretos
particulares. Mientras tanto,
las muertes se van sumando,
principalmente de mas coristas
jovenes que participanenel
espectaculo. Larepresentacion
escénicaqueseestallevando
acaboparece corresponder
aElfantasmadela épera,
principalmente por uno de sus
protagonistas: el monstruo.
Esprecisamente sudisfraz

iy
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elquerobaelasesino para
perpetrar sus crimenes. Uno
delos comentarios que tiene
unadelas coristas cuandove
eldisfrazilustramuy bien su
esencia (“tiene una expresion
deternurayterroralavez”):
generatemor al mismo tiempo
que atrae. Hay unos planos

de detalle de sus ojos que
recuerdanalosde Cesareen
Elgabinete del Dr. Caligari,
tanelocuentes quellegana
intimidar con su cercania.

Sindecir quiénresulté ser
elasesino, serevela que
actuo bajolos efectosdeuna
droga que seinyectaba con
jeringas; quiza esaseauna
delasrazones porlas que
sus ojos eran de unrojizo tan
marcado. Otrareferenciaa

¢ PLACER SANGRIENTO”

Distribuida por Azteca Films, Inc. » A1294

PRINTED IN U.S.A
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EL INICIO DE SANGRE DE VIRGENES ES
FRENETICO Y MUESTRA NUEVAMENTE UNA
JUVENTUD DESBORDADA EN VICIOS. ADEMAS,
RESULTA CASI COMO UNA PROPAGANDA
TURISTICA DE BARILOCHE, CERCA DE LOS
ANDES DONDE SE FILMO LA PELICULA, UNA
EMULACION LOCAL DE LOS CARPATOS DEL
CASTILLO DEL CONDE DRACULA

personajes monstruososes a
Quasimodo (Lon Chaney), el
protagonistade Eljorobado de
Notre Dame (The Hunchback of
Notre Dame. Wallace Worsley,
1923).Esel mismonombre
conque esapodado Carlos
(Norberto Aroldi), el avisador
del teatro, precisamente por
suprotuberante joroba, pero
también poreltrato quele dan:
esllamado “animal”ylo tratan
como tal, salvo por Sonia (Gloria
Prat),lanoviadel detective
queinvestigael casoy eltinico
personaje delapeliculaquelo
considera como ser humano.

Lapeliculaconlaquesecierra
lapentalogiafantasticaes
Sangre devirgenes (1967),
estrenadaen Estados Unidos
como Blood of the Virgins o Red
Horror. Elinicio es frenético

y muestranuevamente una
juventud desbordada en vicios.
Ademas, resulta casi como
unapropaganda turisticade
Bariloche, cercadelos Andes
donde se filmo la pelicula,
unaemulaciénlocal delos
Carpatos donde se situael
castillo del conde Dracula
enlanovelade Bram Stoker.
Sufalta de presupuesto se ve
evidenciada en tomas como
aquellaenlaque vemosunas
gaviotas surcando el cielo
conun filtrorojizoque tiene
laclaraintencién de sustituir
conellasalos murciélagos que
representen alos vampiros que
protagonizan el filme. Conuna
mayor cargaerdticaquelas
anteriores, también presenta
unaserie de convenciones

que caracterizanal génerode
terror: unacasaabandonada
conun pasado siniestroala
quellegaungrupo de parejas
jévenes cuyo vehiculo se averio
enmediodelanocheynotienen
donde quedarse; pasadizos
que conectanaotradimension,
como untransitodela
normalidad alaanormalidad;
objetos como espejos que
reflejany desmientenal
mismo tiempo tantolamirada
delarealidad comoladela
irrealidad, o unapinturade
Ofelia (SusanaBeltran),la
vampira condenadaavivir
eternamente como taly que
solo puede encontrar unabreve
salidaasucondiciénatravés
de encuentros sexuales conlos
hombresalos que seduce.

The Curious Dr. Humpp
Lavenganza del sexo cobra
mayor relacién conel
sexploitation apartirde su
versién en inglés, The Curious
Dr. Humpp, mas explicitaenlo
sexual quelaoriginal, no solo
enlasimagenes sino también
enlosdidlogos. Hay unarazoén
comercial enlatraduccion del
titulo parausar el adjetivo
curious (curioso), que tiene
que ver conlapeliculade culto
IAm Curious - Yellow (Jag ar
nyfiken - en filmigult,1967) de
Vilgot Sjoman. Temdaticamente
no tienen nada que ver —mas
allad de compartir escenas

de sexo—, perodebidoala
controvertida popularidad de
lapeliculasueca,del mismoafio
delestrenodeladeVieyraen
Estados Unidos, aprovecharon
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las circunstancias para
rentabilizarla oportunidad

de sufamaal emparentar

los titulos por medio de esa
palabra. Adicionalmente, la
exhibicién en Estados Unidos
delapeliculade Sjoman fue
permitida, adiferenciade en
otros paises, por considerarla
una peliculade educacion
sexualy, con el simil en el titulo,
The Curious Dr. Humpp también
sebuscabaevadirlacensura.

Setratade unaversion para
elmercado norteamericano
coninsertos que se entretejen
conlapeliculadeVieyray

que estuvieronacargo de
Jerald Intrator, director,
distribuidory productor de
peliculas de sexploitation
como Satan in High Heels
(1962), The Orgy at Lil’s

Place (1963), 0 The Sexperts:
Touched by Temptation (1965).
Unavezque compro los
derechos delapeliculapara
Norteamérica, Intrator creia
que se venderia mejor como
una de explotacion que como
unade terror. Los insertos son
deunaduracién aproximada
de diecisiete minutos que se
grabaronaparte, en Nueva
York,y que fueron editadosy
situados posteriormente en
diferentes partes delaversiéon
original, bien conectados
conlatramaatravésdel
montaje. Son escenas de
lesbianismo, masturbacion
yorgias que seacoplanalos
estandares del softcore porn,
con protagonistas que parecen
serlos mismos: un grupo de
hippies que consumen drogas
y que aparecen solo en esos
momentos. No es casualidad
laeleccién de este grupoya
que, con suimagineria sexual
agresivaysurepresentacion
degradante delos hippies, la
impresion de Intrator realza
los elementos de explotacion
enelcorteoriginal de

Vieyra. Por estarazon,la
representacion de estilos
devida contraculturalesy
laarticulacion delaotredad
en The Curious Dr. Humpp

son mucho menos ambiguas
(Dapena, 2009, p. 96).



Fuente: IMDb

Lareputacion del director
argentino como cineasta

de culto se fortalece con
lapopularidad de la copia
de Intrator en mercados
especializados. Llegé al
formato doméstico en

1993 en VHS con el cuarto
volumen de la serie Frank
Henenlotter’s Sexy Shockers
From The Vaults producido
por Something Weird Video,
una compafiia distribuidora
que sacaal mercado peliculas
extrafiasy de explotacién.
Otras peliculas de Vieyra
que también salieronalaluz
fueronunareedicién de The
Deadly Organ en DVD y, por
suparte, Mondo Macabro,
otroselloindependiente,
hizo lo mismo con Blood of

-
pors

the Virgins. Lamasreciente
publicacién se dio en el

afio 2021 conlaedicién
restaurada en blu-ray de La
venganza del sexo, gracias ala
colaboracién entre American
Genre Film Archive (AGFA),
archivo audiovisual que se
encargade preservarellegado
delaspeliculas de género,y
Something Weird Video. Entre
el contenido extra, el disco
cuenta con una pistade audio
conlos comentarios de Frank
Henenlotter, el director de
Basket Case (1982), amante
confeso delas peliculas de
Vieyra.Como se aprecia, estos
esfuerzosindependientes
hanresucitado elinterésenla
carrerade Vieyayhacen que
sucine persistaenla memoria.o

Foto:
Lavenganza
delsexo
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