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Desde |la década de los sesenta hasta la
implementacion de la Ley Mird, los filmes de
explotacion en el pais europeo fueron parte

importante de su industria cinematografica, a través ~
de diversidad de géneros, como el wéstern, el terror P »
o el quinqui, y con personalidades esenciales como -
Paul Naschy, Jess Franco o Narciso Ibahez Serrador. y
-
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Foto: Paul Naschy como elhombre lobo / Fuente: RTVE

“Hubo unaépocaen que todolo que nos
preocupabaaalgunoseranlosvaquerosylos
indios” eslafrase conlaque abre el documental
Sesién salvaje (Limény Sanchez, 2019). Hay
muchas maneras de denominaralas peliculas
de explotacidn, asi como diversas formas de
adjetivarlas (inquietas, atrevidas, vulgares,
comerciales). En Espafia, asi como en Estados
Unidos e Italia, hubo entre los afios sesentay
ochentaunamovidade produccién de filmes
de género de bajo presupuesto en donde

los desnudos, lasangre,las drogasy otros
considerados excesosllenaban los platés.

En el documental Sesion salvaje se postula que
fueronlos estadounidenses e italianos que
rodabanentierras espafiolas (por el bajo costo
que ello suponia) los que fueron instruyendo a
los espafioles en el quehacer cinematografico.
Ellos conocianlatécnicaylalabordela
industria dela coproducciéon. Como en otras
partes del mundo, se copiaron o adaptaron
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géneros o motivos de otras cinematografias
de explotaciony sevolcaron en expresiones
propias como el quinqui exploitation,la serie S,
el fantaterror, la “espafiolada”.

Giallosy wésterns alaespainola

Cuando se hablade cine de explotacién en
Espafia, el espectro es bastante amplio. Por
unlado, encontramos coproduccionesitalo-
hispanas, especialmente giallosy spaghetti
westernsrodados en territorio espafiol o
realizadas parcialmente con personal de dicho
pais.Respecto dela primera manifestacion,
tenemos titulos como la genial Elojoen la
oscuridad (Gatti Rossiin un labirinto divetro,
1975) de Umberto Lenzi, la cual sigue aunos
turistas en Barcelonay, claro,alos asesinatos
quelosrondan. Sin embargo, también hay
exponentes propios del giallo en Espafia. El
directorJesus “Jess” Franco filmé peliculas que
podrian encajar en esta categoria, aunque se
vale de un estilo muy propio y libre. Colegialas




violadas (Die Sdge des Todes, 1981) juega entre
elgialloy el slasher. Hubo otros “giallosala
espafiola” como Fierassin jaula (1971) de Juan
Logary Marta (1971) deJosé Antonio Nieves
Conde; en otros medios se mencionan también
Una libélula para cada muerto (1975) de Le6n
Klimovsky o Los ojos azules de la muiieca rota
(1973) de Carlos Aured, ambas escritas por

Paul Naschy, como estas “réplicas” hispanas de
aquel filoneitaliano. Otrapelicula paratomaren
cuenta seria Nadie oyé gritar (1973) de Eloy de la
Iglesia.

Por otrolado, varios spaghetti westerns se
rodaron enciertaszonasde Almeria, al surde
Espafia —algunas escenas de titulos célebres
como Porun puiiado de délares (Per un pugno di
dollari, 1964) y Erase una vez en el Oeste (C’era
unavolta il West, 1968), de Sergio Leone, se
filmaron en el desierto de Tabernas—, y ello
serecuerdaatal punto que existen, hoy en dia,
parques tematicos parael turistay el Almeria

Western Film Festival. Asimismo, aunque en la
zona de Burgos, donde también se filmé El bueno,
el maloy el feo (Il buono, il brutto, il cattivo, 1968),
hay unareconstruccién del cementerio ficticio
de Sad Hill. Asi como en el giallo, hubo espafioles
queincursionaron en el género, entre los que

se encuentran Eugenio Martin —El precio de un
hombre (1966), Réquiem para el gringo (1968),
Elhombre de Rio Malo (1971)—; Leén Klimovsky
—Fueradelaley (1964), Alambradas de violencia
(1966)—; Rafael Romero Marchent —;Quién
gritavenganza? (1968)—yJoaquin Luis Romero
Marchent —Condenados a vivir (1972)—. Aveces,
aestas manifestaciones selas denomina “chorizo
wésterns”.

El fantaterror

Existeunlibro escrito en espafiol titulado
Spanish horror —asi, eninglés— puesto que,
parasuautor, el género en Espafia “(...) siempre
intentd ser mimético con el anglosajén, tanto
por conceptoy faltade tradicidn espafiola,
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como porlaimposicién delacensuraenlos
aflos de dictadura, por mirarse enla Universal
olaHammer, asi como por cuestiones de
comercialidad y busqueda de mercados
internacionales” (Matellano, 2009, p.19). Sin
embargo, estono quiere decir que no tuviese

el cine espafiol de terror unaimpronta, porlo
que, ademas, existe un término paraidentificar
aestasobras filmadas entre las décadas del
sesentay setenta: fantaterror.

Esdificilimaginar que titulos descabellados se
filmaran en épocas deladictaduramilitarde
Francisco Franco, pero es cierto que algunas
peliculas noiban al mercado espafiol o, silo
hacian, pasaban porlacensura. Larentabilidad
del mercado internacional para el fantaterror
delosafios sesentay setenta fue muy alta, por
lo cual serodaban dosoincluso tres versiones
delamisma pelicula. Enese caso,serodaba
“(..)Junasuave (para Espafia), otramas fuerte
(paramostraralos censoresy que ordenasen
sudestrucciéoninmediata) ylamas fuerte de
todas: unasecreta que se enviabaal extranjero
directamente através de Cineespafia” (Sanguino,
2021, parr. 14)".

Ademas, parecia existir una mayor tolerancia
alexceso deviolenciaque atemassexualeso
erodticos,ymassiellonoocurriaen Espafia, es
decir, sidentro delaficcion, el lugar en que se
desarrollabalaaccién eraalgtn pais extranjero
o ficticio.

Ubicar bajo este panorama peliculas fantasticas
setornabaentonces propicio. Por ejemplo, ello
sucedio6 conlosrelatos de vampiros que bebian
sangres entierraslejanasy castillos inubicables.
Algunos exponentes de estavertiente fueron
Vicente Aranda, conrelatos vampiricos,
relacioneslésbicasyexposicidn de senos, tal
como se apreciaen La novia ensangrentada
(1972), Eugenio Martin con un titulo tan
extrafio como Una vela para el diablo (1973) y
Jorge Grau con Ceremonia sangrienta (1973),
nombres que yade por sidicen mucho. Otros
directores de aquella épocafueron Enrique
Eguiluzy, claro, el infaltable Jacinto Molina, mas
conocido como Paul Naschy, un multifacético
artista que se consagré en un personaje de

culto por haberinterpretadorepetidas veces
alhombrelobo. Amando de Ossorio también
realiz6 profusamente este tipo de cine. Juan
Piquer Simén es otro nombre grande de aquella
época, unsujeto que entendia bienlos géneros
ylaldgicanorteamericana. Hizo desde slashers,
como la obrade culto Mil gritos tiene la noche

1Esto podria hacer quelas copias originales de las
versiones sin censura fuesen mas dificiles de conseguir,
puesloquese quedabaenelpaiseranlasversiones
censuradas. De ahique aveces se “reconstruyan” estos
filmes a partir de copias en cintamagnética o de copias
de exhibicién muy maltratadasy que esas escenas
"apécrifas” tengan unaresolucién menor.
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(1982), hastauna pelicula de superhéroes
Supersonic Man (1979).

En el mismo espectro de la explotacién pura,
hallamos al yamencionado Jess Franco, quien
concreté unavastafilmografia entrelas
décadas del cincuentay el afio en que fallecio
—el2013—, un personaje en simismo que no
dudé endeclarar: “He hecho lo que me ha salido
deloshuevos” (Belategui, 2019, parr. 3). Esta
maximasevuelcaensus filmes que viraban
entre el giallo, el terror, el slasher, el suspenso, lo
fantasticoylaexploitation erdtica. Ha trabajado
incluso con Klaus Kinskiy fue ayudante de Orson
Welles en Campanadas a medianoche (1965) y
filmes inacabados como La isla del tesoroy Don
Quijote (Tones, 2017, parr. 6). Sumodo de filmar,
porlo quedeclaran quienesrodaron con él, era
muy atipico, pues trabajaba sin guion y nadie
soliasaber cual seriasusiguiente movimiento.Y
asi como grababa en un momento un plano para
una pelicula, en el mismo plat6 filmaba uno para
otra.

Punto aparte merecelainusual Pdnico en el
transiberiano (1972), una coproduccién dirigida
por Eugenio Martin enla que participaron
Christopher Leey Peter Cushing. Enrelacion
con estas disidencias, se encuentraundirector
como Narciso “Chicho” Ibafiez Serrador, quien se
movi6 también enlas corrientes del género puro,
pero que al mismo tiempo toc6 otros derroteros.
Ello se expresa muy bien en ;Quién puede matar
aunnifio? (1976), en suaporte paralas series

de televisién Historias para no dormir (1966-
1982) y Mis terrores favoritos (1981-1992) y en
lapelicula La residencia (1969), un cuento gético
que remite ala Hammer (Limény Sanchez,
2019).

Paul Naschy: el Boris Karloff espaiiol
Nacido como Jacinto Molina, Paul Naschy,
seudénimo con el que trabajé durante casitoda
sucarrera, interpretd adecenas de personajes
icénicos en mas de cien peliculas que realizé

en Espafia. Es conocido por haber encarnado
repetidas veces a Waldemar Daninsky, el
licAntropo que él mismo cre6y que violaluz
por primeravezen La marca del hombre lobo
(Enrique Lépez Eguiluz, 1968). Sin embargo,
tambiénlleg6 a personificaral conde Draculaen
Elgran amor del conde Drdcula (Javier Aguirre,
1973),aJackel destripador en Jack el destripador
de Londres (José Luis Madrid, 1972), aljorobado
en Eljorobado de la morgue (Javier Aguirre,
1973),a FuManchu en La hija de Fu Mancht

‘72 (La Cuadrilla—conformada por Santiago
Aguilary Luis Guridi, bajo el alias “Escuadlilla
Amalilla”— y Radl Barbé, 1990), alamomia

en Lavenganza de la momia (Carlos Aured,
1975)yaMr. Hyde en Dr. Jekylly el hombre lobo
(Le6n Klimovsky, 1972). Entonces, no resulta
exagerado que se le conociera como el Boris
Karloffo el Lon Chaney espafiol.
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Fuente:

Sus multiples facetas se desarrollaron

mucho antes de su carreraen el cine, pues fue
inicialmente atleta: pasé por el futbol, el boxeo
amateury, finalmente, el levantamiento de
pesos, en el cual obtuvo triunfos a nivel mundial.
También era aficionado al dibujoy algunas de sus
ilustraciones han sido expuestas enla Semana
del Cine Fantasticoy de Terror de San Sebastian
en 2019.Yaenlaindustria cinematografica,
Naschy se dedicd a escribir guiones, actuar

y dirigir. El culto es tal que se hanllevado a
cabodiversasretrospectivas y homenajes en
festivales de terrory fantasia, asi como se han
escritoarticulos dedicados enteramente a él.
Quiza el libro mas popular sea Paul Naschy: la
mdscara de Jacinto Molina, publicado en el 2009 y
escrito por Angel Agudo, quien también filmé un
documental alrespecto: Elhombre que vio llorar
a Frankenstein (The Man Who Saw Frankenstein
Cry,2010).

Lacartablancapostdictadura

Apartirde 1975, que es cuando fallece Francisco
Francoy concluyeladictadura, se generan
varios cambios, producto de unavisién diversa
delarealidad y delaabolicién dela censura.
Proliferanlas peliculas “S”, una clasificacion que
rigi6 de 19781983, enlas que se mostraban
muchos desnudosy que, de hecho, rozabanlo
pornografico. Este calificativo “S” sirvié para
englobar nombres diversos, algunos asociados al
cine de explotacion, como el de Ignacio F. Iquino,
aunque también directores que alternaron
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trabajos diversos como Eloy de la Iglesia, Javier Foto:
Aguirre e, incluso, Bigas Luna con Caniche (1979) Una libélula
(Fotogramas, 2008, parr. 3). para cada

muerto

Asimismo, se expandid la “espafiolada”, un
término que se puede equipararala “criollada”
ennuestro pais. Eran peliculas enlas que no
faltabala “picardia” y un humor bastante vulgar.
Mariano Ozores fue uno delos directores de
aquellas peliculas, enlas que el duo delaépoca
eran Esteso y Pajares. Eraun cine muy mal visto
en su propia época, pero que resultaba de todas
formas comercial. Se filmaba como se harfaenla
television: unaluz muy plana, plano/contraplano,
yusando masde una camara para evitar perder
tiempo repitiendo una toma.

Historiadores del cine como José Maria Caparrds
califican estas peliculas de “subproductos de
consumo comercial” (Caparros, 2007, p.139),
enrelaciéon conunaley de proteccién que las
favorecia (0. M. del 21 de septiembre de 1973)%y
agregaque “... No deseards el vecino del quinto, La
curiosa, Loverde empieza en los Pirineos, El chulo,
Aborto criminal o Las sefioritas de mala compariia
batieronrécords de taquilla”,lo cual fue una
muestrade hastadondellegd el “... dirigismo
‘politico’ estatal de esa épocade crisis” (p.139).

Entrelastresviasporlas que se decantael cine
espafiol delos tltimos afios del régimen de

2 https://www.boe.es/buscar/doc.
php?id=BOE-A-1973-1358
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Foto:
La marca del
hombre lobo
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Franco segun Caparrds, estas peliculas cémicas
corresponderfanalasegunda:

Un cine chabacano, listo para ser consumido
porel gran publico, que fue elaborado por

los conocidos artesanos del cine espafiol:
Pedro Masb, José Maria Forqué, Pedro Lazaga,
Mario Ozores, Ignacio F.Iquino, etc. Yde
formamasvelada, José Antonio delaLoma,
consucine-denunciade efectos simplemente
crematisticos. Ahiestabantodoslosvecinos
del quinto habidosy por haber, con Alfredo
Landaal frentey unnotorio “destape” acargo
de Carmen Sevilla, Sara Montiel, Marisol,
AnaBelén, Amparo Mufiozy otras “estrellas”
de turno. Tras unafachadade pretendida
liberacion de tabues, este cine espafiol explotd
alespectadorensusrecursos masramplones.
(Caparrés, p.140).

Aunque casitodoslosdirectores mencionados
porelautor seasocian a estavertiente comica
popular, un nombre como José Antonio de la
Loma estamasbienrelacionado al cine quinqui.
Este género, conocido en Espafia con ese
nombre, narra historias de jévenes de un grupo
socialmarginado, porlo general delincuentes o
ambulantes. Se trataba de peliculas de lumpen,
deaccion, dedrogas, provocadoras. En estalinea
también se ubica Eloy delaIglesia. Hay quienes
mencionan que élyJosé Antonio dela Loma
mantenian unavisiény compromiso socialesy
politicos distintosrespecto de lo que mostraban.
Elasunto es que José Antonio dela Lomalo hacia
desde unavertiente mas comercial. Enel casode
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Eloy delalglesia, quiza sutitulo mas célebre sea
Navajeros (1980), una pelicula de total culto.

Del declive allegado y el culto

En 1983, se promulgalainfame (paralos
productoresdelaserie B) “Ley Mird” (Real
Decreto3304/1983,del 28 de diciembre, sobre
protecciénalacinematografia espafola),la
cual fueimpulsada porlacineasta Pilar Miré,
enrespuestaalasaturaciéndelacartelerade
un cine muy vulgar?. Laley consistid en otorgar
subvenciones anticipadas a proyectos de filmes
que pasasen por un “control de calidad”. A
pesar de que muchos culpanaestaleydeserla
causante de la prontamuerte del cine comercial,
algunosaseguran que se traté también de
corrientes de opiniéon dela época, asicomo de
saturacién del mercado.

Enrelacién conlaLey Miré, publicada en 1984,
Caparréslaresume enlaconcesién deayudas
previasalrodaje, subvencién establecida por
larecaudacién de taquilla, cuotas de pantalla,
entre otros.

Sin embargo, no todo el mundo estuvo
de acuerdo conlaLey Miré: una politica

3Aproposito, eneldocumental Sesién salvaje varios
actores expresansurechazo totalante estamedida,

pues practicamente se “quedaronenlacalle”. Esperanza
Roy llegaal punto de declarar que "hay mas vulgaresy
corrientes en elmundo que sesudos”, enrelaciéon conel
desconocimiento que paraellatenian en ese momentolas
personas que apoyarondichaley.
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cinematografica que beneficié masalos
productores que alos distribuidoresy
exhibidores. Perolas mejorasintroducidas por
Pilar Mir¢6 se notaron més cuantitativamente que
cualitativamente; pues aunque la produccién bajé,
larentabilidad delas peliculas fue en aumento.
(2007,p.144)

Laperspectiva cambia en tantolaapreciaciéon que
sehagadelaleyvengade quienesaforabanono
ciertos cines de género o de como seveael temade
lacaidadelaindustria.

Entodo caso,no escierto que el cine de explotacién
en Espafia hayatenido una culminacién definitiva
yquesolo sevivadelanostalgia*. Es claro que
hadejadounahuellaenlo que sehahecho
posteriormentey que se havisto, de maneramas
omenos manifiesta, en una que otra pelicula. Por
ejemplo, se hablamucho del “cine gamberro”, una
manera dereferirse a peliculas muy desenfrenadas,
exageradas e incluso vulgares. Son claroslos

aires de cine de explotacién en filmes espafioles
yaposteriores como lasaga Torrente (iniciada

en 1998 ydirigiday protagonizada por Santiago
Segura),Airbag (1997) de Juanma Bajo Ulloa,

4 Obviamente no sobrevive como industria, nise puede
hablaryade unacorriente de cine de explotacién enssi,
como el spaghettiwesterny el film noir, los cuales muchos
teoristas se esfuerzan en destacarcomo pertenecientes
aunaépocaen concreto, y que cualquier cosaque se haga
ahoraqueremitaaestasformasnopertenecealamovidaen
si, sinoque, masbien, tomaelementos de esta.

Foto:
Ceremonia
sangrienta
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elcual esunadelanto de ;Qué paso ayer? (The
Hangover,2009) mezclado con elementos muy
alestilo de Tarantinoy Rodriguez,y El dia de la
bestia (1995) de Alex delaIglesia —y si, Santiago
Seguraparticipaentodasellas—. Esto quiza
también se debaaquesetratadedirectores que
han crecido con el cine de explotacién espafol, de
latradicion del cineclub, en el cuallas peliculas de
Hollywood estarian probablemente ya alquiladas
ysoloquedarianlasdeseries ByZ, que contaban
con graficos mucho mas atractivosy sinopsis
desquiciadas (LiménySénchez,2019).O

Referencias

Belategui, O. (2019, 12 de octubre). Aquel cine espafiol
consangre, sexoy morbo. El Correo. https://www.
elcorreo.com/pantallas/cine/cine-espanol-sangre-
20191011142719-ntrc.html

Caparrés Lera, J.M. (2007). Historia del cine espafiol (1*
ed.). T&B Editores.

Fotogramas (2008, 26 de setiembre). Clasificada S.
https://www.fotogramas.es/noticias-cine/a238701/
clasificada-s/

Limon, P.y Sanchez, J. (Directores). (2019). Sesién
salvaje. [Pelicula]. Apache Films; Moérbido Films; FlixOlé;
Video Mercury Films.

Matellano Garcia, V. (2009) Spanish horror. T&B Editores.

Sanguino, J (2021, 21 de mayo). Las peliculas que
odiabalacensura. El Pais. https://elpais.com/cultura/
cine-espanol-en-casa/2021-05-21/las-peliculas-que-
odiaba-la-censura.html

Tones, J. (2017, 11 dejulio). Titanes de laserie B: Jess
Franco, el prolifico maestro del “todo vale”. Espinof.
https://www.espinof.com/directores-y-guionistas/
titanes-de-la-serie-b-espanola-jess-franco-el-prolifico-
maestro-del-todo-vale

VENTANA INDISCRETA 28 | Universidad de Lima 25



