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Las peliculas mondo estan caracterizadas por
documentar asuntos con caracter de tabu, asi
como situaciones que se podrian considerar
sensacionalistas y controversiales. Son, ademas,
conocidas por su polémica exploracién de
culturas ajenas a los realizadores. Entre algunos
ejemplos de este impactante cine, tales como las
obras de Gualtiero Jacopetti y Franco Prosperi,
podemos apreciar ciertos elementos de la
etnografia, una importante herramienta para la
indagacién sobre las practicas culturales.

* CARLOS ESQUIVES

VENTANA INDISCRETA 28 | Universidad de Lima 13



iprimeraaproximacién al
cine mondo fue'con Rostros
dela muerte (Faces of Death,
John Alan Schwartz, 1978).
Entoncesno teniaideade

qué era el mondo o hasta
seguroignorabala existencia
de ese término. Esorecién

lo descubriria tal vez cinco
afiosdespués, luego de ver
Holocausto canibal (Cannibal
Holocaust. Ruggero Deodato,
1980) y ponerme a buscar con
mucha excitacién peliculas
similares. Esa cinta netamente
ficticia se habiainspirado en
lamodalidad empleada por un
subgénero que se alimentaba
de tépicos socialmente
censurablesy, ademas,
asumiaunaaparienciade cine
documental. Ahi es cuando
me enteré de que yale habia
dado una probada al mondo.
Recuerdo Rostros de la muerte
conmuchadevociéon. En mi
interpretacién de entonces,
eralaprimerapeliculagore
que habiavistoy que explotaba
laviolencia contrael cuerpo
mediante un tratamiento
multidisciplinario. No era
solo una pelicula sobre mil
formas de morir, varias de
ellas grotescas. Eratodoun
circuito dereflexiones en torno
alamuerte, desde un punto de
vista ecoldgico, existencial,
moral y hasta paranormal. Yo
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simplemente queria pasarel
ratoviendo algo bizarro en
casa, sin embargo, terminé
siendo mas sabio al final dela
pelicula. “Vine buscando cobre
y encontré oro”. Asumi Rostros
de la muerte como un gore con
clase,académico. En efecto,
erauncine de explotacidn,
aunquerespaldada por
informacion con criterio,
veridica en algunos casos.
Ciertas secuenciasaludian
atradiciones mortuorias
indigenas contempladas
desde unamirada exotista,
sensacionalistay que se
valiadel filtro documental
como modo de expresion, lo
que colocaba deinmediato
alapeliculaenlalineadel
mondo.Después de verla,
posiblemente, fuimas
temeroso ante lamuerte —y el
dolor—, aunquelovalid. Qué
mejor que lamuerte para poner
al descubiertola esencia del
miedo o develar el propésito
delavida. Todos vamosa
morir, y minivel de temor

ante ese destino dependiade
mis creencias, mi coyuntura,
mi contexto, misociedad.
Habiarecibido unacatedra
antropolégicaapropésito de
lamuerte. Lo cierto eraque no
habiavisto todo. Me esperaba
mas de esaasignaturallamada
cine mondo.
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Foto:
Mondo cane

Antropologia filmica
“Todaslas escenas que veras
en estapeliculasonverdaderas
y estan tomadas inicamente
delavida.Silamayoriade
estas son chocantes, es porque
hay mucho de chocante en
estemundo. Ademas, el deber
del cronistano es endulzar
laverdad, sinorelatarlacon
objetividad”. Ese es el texto

de aperturade Mondo cane
(1962), 6peraprimadel dio
italiano GualtieroJacopettiy
Franco Prosperi, conocidos
hoy en dia como los padres

del mondo. Esafuelaprimera
expresion de unaaventura
colectiva que mantuvieron
conun mismo equipo de
filmacion por cerca de dos
décadas, siempre movidos
porladelirante busquedade
lasrutinas culturales mas
exéticas, perturbadorasy
avecesinvoluntariamente
comicas —condimentacion
delosautores— halladas
alrededor del mundo. En efecto,
Jacopettiy Prosperihicieron
de cronistas, documentalistas,
perosobre todo eran
promotores de un cine bizarro
que “se poniaasalvo” en esos
roles propios del periodismo,
oficio al que pertenecia
Jacopettiantes de meterse de
lleno al mundo del cine. Por su
parte, Prosperierabiélogo.
Sulabor comoinvestigadorlo
llevé arealizar documentales
sobre temas naturalistas.
Yadespués, sele encomendd
buscar material paraun
documental del reconocido
director Alessandro Blasetti,
Europadinotte (1959).La
misién eraregistrar secuencias
reales de escenarios nocturnos
de distintas partes del mundo.
Asiinici6 sufascinacién

por el extrafio, variopintoy
complejo comportamiento
delahumanidad. De paso se
enterd de que esaindustria
eramaslucrativa que los
estudios cientificos. Conoci6
aJacopettiatravés de una
amistad, intercambiaron filias
y experiencias. Sali6 laideade
realizar documentales juntos.
“Qué tal simejor hacemos
antidocumentales”, dijo
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All The Scenes You Will See In This Film Are True And Taken Only From Life. Q If Often They Are
Shocking It Is Because There Are Many Astounding And Even Un he levable Things In This World.

Fuente: FilmAffinity

Jacopetti. “Los documentales
halagan, venden...nosotros les
mostraremos el mundoreal”.
Entonces pusieron en marcha
sutravesia filmica®.

Lovital fue hallaryregistrar
los comportamientos

mas extravagantesdela
humanidad, en sumayoria
procedentes de tierras
extraflasalamirada
occidental. Como toda

1 Estayotrasanécdotas
mencionadas mas adelante pueden
encontrarse eneldocumental The
Godfathers of Mondo (2003), pelicula
que hace entrevistas a Gualtiero
Jacopettiy Franco Prosperi, asi
comoalos cercanosasufilmografia,
como RizOrtolani, compositor
musical que fue autor de casitodas
sus bandas sonoras. Eldocumental
hace unrepaso porlafilmografiade
losdirectores, quienes de pasonos
danideade sus pensamientostras
cadaunadelas producciones que
realizaronaduo.

Foto:

Poster
estadounidense
del clasico del
mondo

expedicidn en territorio
ajeno, Jacopettiy Prosperi
corrieron muchosriesgos
enelcamino. Erandos
italianosyendo a paises con
costumbresylenguas que

no comprendian. Avecesles
convenia hacerse pasar por
estadounidenses, otras por
ingleses,luego volvianaser
italianosy ensituaciones
mas criticas solo les quedaba
sonreirapretando los dientes.
Durantela filmacién de Africa
addio (1966),los directores
coincidieron conunintento
porderrocaral entonces
presidente de Tanzania,

pais querecién se habia

independizado del Reino Unido.

;Qué creen quese haciaconlos
residuos de un colonialismo
quelos dominé por mas de cien
afios? Tras ser confundidos
poringleses,los miembros del
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equipo de filmacion fueron
detenidos, enmarrocadosy
trasladadosal paredénde
fusilamiento. Ya para cuando el
pelotdén se alistaba, un extrafio
lleg6 afirmando que eran
italianos. Enesaocasidn, les
convino ser masitalianos que
eltiramisu. Las desventuras
no terminaron ni cuando
concluiaelrodaje. Asuretorno
altalia, Prosperifuearrestado
yluego procesado.Segtnla
justiciaitaliana, guiada poruna
noticia periodistica, se habia
montado el ajusticiamiento de
un hombre conelfinde crear
“material” paralapelicula.
Jacopettiyelresto del equipo
tuvieron que viajar aItalia
conpruebasde que todaslas
ejecuciones fueron fruto del
caos que estabaaconteciendo
en el continente africano.
Parafraseandolatarjetade
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presentacion que figuraal Foto: loreal.Esdeesaformaqueel
inicio de Mondo cane, Jacopetti, Holocausto  registro mondo se presenta

ejecuciones tramposamente
montadas. Enel casode

amodo de defensa, habria dicho canibal  como el de un observador

algo asicomo: “Nosotros no
fabricamos escenas chocantes,
eslarealidadla quelosfabrica”.
Claro que esaeralateoria, pero
enlapracticano eratan asi.
Como todo cineasta que se ha
introducido al documental, los
directores eran conscientes de
que aveces habia que echarle
unamano alarealidad.

Momento preciso para definir
al cine mondo.Es un cine que
sesirve delaacumulacién

de secuencias graficas, sean
deindole violenta o sexual.
Frecuentemente, seloreduce
algoreoauncine erotico; sin
embargo, es debido ala praxis
discursiva que esos géneros
se convierten enrecursos que
complementan el argumento
central. El mondo construye un
informe antropolégico sobre
diversos temasy hechos que
despiertan unasensibilidad
grotesca. Habitualmente
adoptalaaparienciadel cine
documental a fin de emitiry
ayudaradigerir secuencias
singularmente perturbadoras.
Es decir, la esencia obscenade
lasimagenes mondo se oculta,
se cancelao se “justifica” tras
laaparienciade un estudio de
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antelarealidad del mundo.
Entanto,sumodalidad de
montaje remarca cémo la
realidad global descubre

un sesgo violento, irdnico,
contradictorio, extravagante
oridiculo, consecuencia
delarevisiony el estudio
comparado entre distintas
culturas. Esta confrontacién
entre sociedades disimiles
esun tourde force que genera
tanto vergilienza ajenaante las
costumbres delos otros como
pudor ante la propia cultura. El
mondo no privilegia sociedad
o culturaalgunay, con ello, nos
dejaunaleccién morbosamente
atractivay, en el mejor de los
casos, instructiva.

Entonces, hastaese punto el
mondo podriaserinterpretado
como un cine interesado en
representar ellado risible
deloreal. Lorisible, si. Lo
real, nonecesariamente. Son
casifrecuenteslas peliculas
mondo que funcionan como
falsos documentales. Algunas
combinan fuentes veridicas
conlasmaquilladasy otras
inventadas. Ahiestd el casode
Rostros de la muerte, en donde
vemos diseccionesrealesy

Mondo cane, su secuela Mondo
canen.2(1963), Ladonna
nelmondo (1963) y Africa
addio, vemos en su mayoria
documentaciénreal capturada
por Jacopettiy Prosperi.
Completanlafilmografia del
duo dos peliculas de caracter
puramente ficcional: Addio zio
Tom (1971) y Mondo candido
(1975). Laprimeraeslaque
aquinosinteresa.

Mondoracista

Fruto detodaunamareade
criticas contraAfrica addio
fue que Jacopettiy Prosperi
decidieronrealizar Addio

zio Tom. Esa pelicula seria
sudescargoluego de ser
seflalados como racistas.
Africaaddioosuideade
realizar una peliculaen donde
cuestionaban duramenteal
colonialismo europeo por
haber cedido progresivamente
laindependenciaadistintos
paisesdel continente africano
y haberlos abandonado en

un estado de total miseria
eignorancia politica,
simplemente no habia sido
comprendida por gran

parte del publico. Mientras
quelosdirectoresveian

las consecuencias de una



normativa politicay econémica
egoista, varios vieronensu
lugar ados personas que
gozaban, desde detrasdela
camara, del castigo diario que
sufrian millones de ciudadanos
africanos. Addio zio Tom
canalizarialaposturareal de
Jacopettiy Prosperirespecto
alracismo. Los autores
aprovecharianelreciente
asesinato de Martin Luther
King]r.,, entendido este como

el momento mas criticodela
luchadelos afroamericanos
porlosderechoscivilesen
Estados Unidosy que amplio
labrechaentrelos militantes
pacifistasylos proviolencia.
Lositalianos observarianel
presente de entonces, pero
ademas “viajarian al pasado”
conelfindeaveriguarde déonde
procediantantademandae
impotencia.Nuncaantesuna
peliculade estos directores
habiasido tan consciente del
valor delas fuentes histéricas
paramedirlossintomas deun
panoramadel presente.

Addio zio Tom se reparte
endostemporalidades.
Enlaprimera, untiraje de
secuenciasrealesofreceun
esquemadelasincidencias
yunaque otracuriosidad
durante latemporadade
protestasenfavordela
comunidad afroamericana
afinalesdelossesentaen
Estados Unidos. Enlasegunda,
laficciénnostrasladaalas
plantacionesalgodoneras del
sur durante el siglo X1x, afios
antesdela Guerrade Secesidn,

endonde un documentalista
obtendrdlainvitaciony
licencia de una comunidad

de terratenientes surefios
parapoder conocer de cerca

el pensamientoy desarrollo
delasociedad esclavista.
Jacopettiy Prospericrean una
narracion en paralelo con estas
dos coyunturasy escenarios.
Esdecir, ponenadialogaral
panoramaracistadel presente
ysupasado correspondiente.
Enese sentido, el espectador
reconoce las consecuenciasy
antecedentes de un conflicto
histérico. Ahora,lointeresante
esqueenlaprimeralinea
argumental, los directores
seinclinanporrelegarla
protesta pacifica para, en
sulugar, dar protagonismo
alas posturas proviolencia
encabezadas porlos Pantera
Negra, grupo politico famoso
porsus discursosyacciones
que alentabanun odio hacia
lacomunidad blanca. Varias
delassecuencias de este
escenario sonrespaldadas por
citasliterales enoffde Leroi
Jones (alias Amiri Baraka) o
Eldridge Cleaver, lideres de
ese pensamiento, quienes
invocabanaunaguerracontra
elblanco. Anunciabanlacrisis
de esacivilizaciony cdmo esa
raza era fisicamente atrofiada
en comparacion con el vigor
delaanatomiaafroamericana
omencionaban que Estados
Unidos se habia construido
sobrelabase del sufrimiento
negro. En sintesis, el discurso
de estaescalatemporal
erapredominantemente

SOLO A UNOS DIRECTORES COMO
GUALTIERO JACOPETTI Y FRANCO PROSPERI
SE LES OCURRIRIA RECURRIR AL MONDO PARA
GESTIONAR UN DISCURSO COMPROMETIDO
SITIADO POR UNA GRAN DOSIS DE HUMOR
IRONICO, RASGO RETORICO QUE INCLUSO LOS
ALCANZABA FUERA DE LA FICCION. ¢QUIEN
PENSARIA QUE PROSPERI ERA TEOLOGO?

DOCUMENTAL %

revanchistayademas
consecuente, tomando en
cuentalaargumentacion
paralela, la histérica, que
describiaunalargalistade
barbariestodaviaimpunesy
ejecutadas poruna comunidad
racista.

Sinduda, esto generé una
nuevamalainterpretacion
haciael cine delositalianos.
Jacopettiy Prosperiahora
mas bien eran generadores de
unadiscordia que estimulaba
la confrontacién racial.
Nuevamente, la estrategia
mordaz que emplearonlos
autoresresultd serunarma
de doblefilo.Y es queno tenia
sentido difundir una protesta
pacifistasise queriamostrar
ellado crudoy critico del
conflictoracial en Estados
Unidos. Porotrolado, sus
detractoresreafirmaron que
losdirectores sostenian una
posturaracista quereincidia
enelgocederepresentarel
sufrimiento, estavez delos
esclavos afroamericanos. Al
respecto, Jacopettiy Prosperi
decidieronnoreducirla
listade horrendos castigos
ejecutados porlaindustria
esclavista. No solo se trataba,
pues, de laexplotaciénlaboral,
eratambién laexplotacion
sexual, el comercio del
cuerpo, el racismo cientifico,
eladoctrinamiento cristiano
como método paraablandar
aunacomunidad,ademas de
tantos procedimientos que
aseguraronlatrascendencia
de un complejo racialimpuesto
alosafroamericanosyuna
identidad de supremacia
alosblancos. Volviendo
alavisibilizacién de un
sentimiento revanchistade
lasluchas afroamericanas,
las posturas de Martin Luther
King]Jr.hubieranirradiado
unaperspectivaromantica

y optimista frente atanta
barbaridad representadade
formagraficay perturbadora
porlosdirectores. Erapasar
por pafostibios el escenario
delpresentey el asesinato del
reverendo Kingera pruebade
ello. Eramads consecuente darle
palestraal discurso violentista
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delos Pantera Negradado que
sevislumbrabaunaguerrade
nuncaacabar provocada por
unnuevo racismo, unracismo
alainversa, el del negro hacia
elblanco.Gran partedela
comunidad afroamericana
sehabiaapropiado delas
dindmicas de suenemigo
racialaladoptar métodos del
prejuicio contralarazablanca,
ademasdeadicionar actos
subversivos que provocaron
dano enlos dosbandos.

EsaeralaalarmaqueJacopetti
y Prosperipretendieron
encender. El presente de
Estados Unidossereduciaa
unaguerraracial en supunto
mas critico, en donde ningtin
bando efectuabaautocritica
alguna. Lastimosamente,

el pronunciamiento de los
italianos otravezno fue
comprendido —o como, segiin
loaceptaron ellos mismos, no
fue bien direccionado,dado
que pecaronde subjetividad—.
Elsaldo fueunanuevacarga
contralaéticadelosdirectores
yelfracaso comercial de Addio
zio Tom, comparado conlagran
acogida que sigozaronsus
anteriores filmes.

Etnoexploitation

Aunque sea cuestionablela
categorizacion, Holocausto
canibal eslapeliculamas
citadadel cine mondo.En esta
historiaficticia,un grupode
rescatistasseinternaenuna
comunidad de canibales. Tratan
deaveriguar qué ocurri6 con
los cuatrojévenes periodistas
que meses atras decidieron
internarse en esamisma

selva, enlaque otrosviajantes
curiosos habian desaparecido
porelestilodevidadeesas
tribus aborigenes. El equipo de
rescate estaba encabezado por
un antropdlogoy profesor que,
mas alla de comprometerse
adarconlosdesaparecidos,
veia eseviaje como untrabajo
de campo, una excursion
cientificaqueleayudariaa
comprender las normas que
sostenianaesaculturaconla
que conviviria. Fruto deello,
escuchamoslos apuntesdel
investigador describiendo

losrasgos de esa comunidad
arcaicaqueloacogerd comoun
pacifico visitante. Oimos sus
anotaciones sobrelosrasgos
fisicos delos habitantes, sus
rutinas, larazéon delapractica
detal o cual ceremonia, el
significado de cada ofrenda

o cémo es que consiguid ser
aceptado comoun “igual”
luego de despojarse de sus
vestimentas. Almargen

de si Holocausto canibal es
erréneamente calificada como
una pelicula mondo por su
caracter puramente ficcional
y que, por tanto, escapadela
simulacién del cine documental,
estamismaficcion,apropdsito
delaspercepciones del
antropdlogo inventado, nos
sirve como bosquejo delalabor
etnografica.

Bronislaw Malinowski, padre
delaetnografia, define este
método de investigacion
como un proceso en donde
seobservanlas practicasy
discursos deunacultura;
experiencia que ciertamente
segestionaapartirdela
convivencia conla cultura

en cuestion? En ese sentido,
unantropélogo cohabitara
conlacomunidad de estudio
yestepercibirdlarazoénde
sus costumbres, siendo el
aprendizaje delalenguaun
aspectonecesario.Laidea
delaetnografia consiste,
pues, en estar en contacto
conloshabitantesapartirde
laoralidad abien de que se
logre comprender de primera
mano el pensamiento de los
miembros de esa cultura ajena.
Porejemplo, saberyentender
larazénde sustradiciones,
rituales, qué hacen cuando
celebranalgo o quétipode
ceremonias hacen cuando
entierranasus muertos. Es
prestaratenciénalo que esa
comunidad haceyalo que

sus habitantes dicen sobre

lo que hacen. Eslamisma
experiencia que se percibe en

2Senaladodentrodelapartado

de condiciones adecuadas parael
trabajo etnografico, ensulibro Los
argonautas del Pacifico Occidental
(Ed.Planeta-De Agostini, Barcelona,
1986, p. 24).
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Holocausto canibaly en el viaje
al pasado de Addio zio Tom.
Eldocumentalista que hace
una travesiaaunaplantaciéon
algodonera, sin percatarse
deello, cumple el rol de un
etnoégrafo. Aquilasociedad
esclavistaesun equivalente
delastribus canibales de
Holocausto canibal. Por su
lado, el seudoantropélogo,
camaraenmano, tendrala
tareanoderescataralos
periodistas perdidos, sino
deintentar comprenderla
légicade eseactoviolento —el
canibalismo— que contrasta
consucultura.Desde cierta
perspectiva, suposicion
noestalejosdeladeun
comentaristade la Nat Geo.
Por momentos, laimpostaciéon
delnarrador en primera
personapasmado ante la
ejecucion salvaje delos blancos
terratenientesessimilaralade
un explorador del Serengueti
que observay cuenta con
horror cémo un depredador
sedevoraasupresa. Desde su
posicion de ajeno o extranjero,
no puede ir contralos habitos
que predominan o son
normales enelescenarioen que
se encuentra.

Apartir de esasituaciénes
que se puede advertir un
dilema moral. En efecto, la
presenciadel etnégrafoesla
de un observador pasivo, un
espectador que es consciente
de que lasrutinas que
atestigua, por muy pudorosas
oamorales que sean parasus
preceptos, son parte de una
costumbre asimilada por
esaculturaajenauobjeto

de estudio. Porello tiene

que aceptar esarealidad, al
menos dentro de ese entorno.
Ahora, elregistrar esos
comportamientos o hechos
barbaricos nonecesariamente
significafomentarlos o que

el observador compartaesas
costumbres.Yaquiestael
punto a favor de Jacopetti

y Prosperi. Lasimulacién
etnograficaque emprenden
losdirectoresrecreauna
perspectivasimilaraladeun
verazcronista que no censura
suobjeto deinvestigacion.



Enese sentido, lahistoria
delaesclavitud debe de
narrarse sinla omisién delos
excesos que estimularonla
preservaciéon del racismo. Se
cancela, entonces, cualquier
rastro de falta de ética por
parte del observador al
cumplirunrol de testigo
opuente hacialaverdad
histérica. Claro que todo

ello pierde sentido cuando
acontece unasecuenciaen
especifico. Enunadelastantas
rondas del documentalista
etnografico de Addio zio

Tom, este vaapararauna
casade familia. Sucede que
cadanoche el patriarcadel
recintorecibe surespectivo
suministro sexual, unajoven
negraque hasido debidamente
seleccionada porla “mami”
delacasa. Resulta, pues, que
alinvitadole hanreservado
tambiénunavisitadorade
cortesiasin previo aviso.
Parasorpresanuestra, el
observador olvida surol
pasivo paraasumir uno activo.
;SeraqueJacopettiy Prosperi
quisieron crear un ejemplo

de qué tan persuasivaesla
explotacién sexual? ;Es que

ni el ciudadano mas correcto Foto:
estalibre de serun posible Holocausto
canibal

explotador de mujeres negras
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y,ademas, un pederasta?
Obviamente, lainterpretacién
del publico, habitualmente, es
suspicaz. Punto en contra para
Jacopettiy Prosperi.

koK k

Soloaunosdirectores

como Gualtiero Jacopetti

y Franco Prosperise les
ocurrirfarecurriral mondo
paragestionar un discurso
comprometido sitiado por
una gran dosis de humor
irénico, rasgo retérico que
inclusolosalcanzaba fuera
delaficcion. ;Quién pensaria
que Prosperieratedlogo? A
pesar de que Africa addio fue
llevadaalacorte enItalia,
estapelicularecibid el premio
David di Donatello a mejor
producciénjunto a La Biblia...
en su principio (The Bible: In
the Beginning...,John Huston,
1966).Sibienlositalianos
denunciaron labarbarie
desatada en Africa, meses
despuésnolesimportaria
serinvitados de honorde
Francois Duvalier, alias “Papa
Doc”, presidentey dictador
haitiano que restablecid
latradicién vudi como
estrategia politicay que, a
pesar delagran pobrezapor

DOCUMENTAL %

la que transitaba su pais, no
dudé en ofrecerrespaldo
diplomatico alosdirectores,
ademds de prometerles
todaslaslocacionesy extras
que precisaran paraAddio

zio Tom.Enunasecuencia

de esamisma pelicula, se
citabaaSamuel Cartwright,
doctor que usabaalaciencia
paradefenderelracismo
yelestado de cautiverio

en que se encontrabanlos
afroamericanos. “Doctor
Cartwright, ;es usted

judio, no esasi?”; pregunta
entono picante el ficticio
documentalista del futuroal
médico que existié enlavida
real, quien paraentonces
noteniaideadeloquele
sucederifaasucomunidad no
mas de cien afios después.
Escucharlahermosa “Oh My
Love” de Riz Ortolanienlas
tantas secuencias de Addio zio
Tom que describen a una fauna
carnavalescaembriagada por
elabusode poder, provocauna
contradicciéon emocional que
agravael perfil extravagante
deunosautores queyano se
sabesipecabandeinmorales
oeranposeedores de una
agudeza capaz de remover
los cimientos dela conciencia
social e histérica.()
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