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* JosE Luis RibouTT Y ALEX ZISMAN

En homenaje al cineasta, quien murié por complicaciones del
parkinson a inicios de este afio, publicamos esta entrevista,
que aparecio originalmente en La Gran llusién, la anterior
revista de cine de la Facultad de Comunicacién de nuestra
universidad, hacia fines de los afhos noventa'. El realizador habla
de su rebeldia en el mundo de Hollywood y de su cercania con
directores legendarios.

1Laentrevista "El precio de laindependencia: entrevista con Peter Bogdanovich”, porJosé Luis Ridoutty y Alex Zisman, fue publicadaen La
Granllusién, revistade cine de laFacultad de Comunicacién de laUniversidad de Lima, edicion 7, primer semestre de 1997 (pp. 4-9).
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novich fue entrevistado en Toronto por dos cinéfilos
esiden en esaciudad, Alex Zisman yJosé Luis Ridoutt.
doresde La Gran Ilusion, ellos nos enviaron
jodeuno delosrealizadores que mayores

ontado dentro delaindustria hollywoodense en
afios. Luego de ser conocido como un destacado

h fue el nifio prodigio de un posible nuevo cine,
falesinicios con Miralos morir (Targets, 1968) y
cula (The Last Picture Show, 1971). Pero luego de Luna

de papel (Paper Moon,1973) una carreraaccidentadalo convierte
enuno delosrebeldes de Hollywood, en uno de esos Maverick de la
industria que casinuncaven finalizados sus proyectos tal como los
concibieron. Bogdanovichrecogelaposta que heredd, entre otros,
del Nicholas Ray delosafios cincuentay del Peckinpah delas dos
décadas siguientes, lo que no obsta para que suobra, peseatodo, sea
unadelas masatendibles en unamiradaalaproduccién americana
delasultimas décadas.

Delas catorce peliculas de ficcién que llevarealizadas hastala
fecha, diezhansido estrenadas entre nosotros; pero, salvo La
chicaterremoto (What’s Up, Doc?,1972) y Luna de papel y, en menor
medida, La tltima peliculay Mdscara (Mask, 1985),las otras han
pasadomas bieninadvertidas,lo que constituye unindicio del
escasomargen de atencién quela propiaindustriale ha concedido
asusfilmes, variosdelos cuales se alimentan de las fuentes del cine
clasico, especialmente dela comedia.

Lasrespuestas de Bogdanovich transmiten con sinceridad y sin
rodeoslasdificultades que confrontaunrealizador que no quiere
ponerseal servicio delos proyectos quele dicten.

En 1971, usted hizo Directed by John Ford para el American Film
Institute (AFI). ;Como se concibio este proyecto? ;Cuales son
susultimasimpresiones de este irascible cineasta?

Podriahacerunlibro sobre eso. Hehechoyaunlibro sobre John
Ford, peroantes escribiunarticulo paralarevista Esquire,en 1963,
que fue publicado en 1964. Sellamo6 “El otofio de John Ford”. Dos afios
después,laeditorial dela Universidad de California publicé unlibro
mio sobre Ford, que todavia circula.

George Stevens]r., del AFI, mellam6 en 1967 para preguntarme
siquerfarealizar un documental sobre Ford, que serfa el primero
deunaserie que seibaaproducirsobre diversos cineastas. En
realidad, me preguntaron si podia hacerlo sobre Frank Capra, pero
yo preferiaFord. No hubo mucho dinero parallevarloacabo, no
estabandisponibleslos clips de sus peliculas y no hubo demasiada
cooperacién. Comoresultado de ello, nos demoramos tres afios en
hacerlo, por partes. Nunca conseguimos el permiso para usarlos
fragmentos delas peliculas.Y es por eso que el documental nunca
se haexhibido, salvo ensitios donde no se pagaentradaoenla
televisién por cable. Suenaridiculo.

Yo creo que el documental estaba bien. Pienso que lo pude haber
hecho mejor.Incluso, he estado buscandolamanera de rehacerlo.
Contiene un material maravilloso sobre John Wayne, James
Stewart, Henry Fonday Ford. Tengo la esperanza, ahora, de poder
hacerlos algtiin diacomo un especial paralatelevision utilizando
los “malditos” fragmentos de las peliculas. John (Ford) lovioyle
preguntamos qué le parecia. Me mird y dijo: “Good job onadull
subject” (Buen trabajo parauntematonto) (risas). Erauntipo
extraordinario, un gran director, una persona muy dificil para
conversar. Probablemente en vida no fue particularmente feliz, pero
pienso que su trabajo sile daba felicidad hasta cierto grado. No creo
que fuera, de todas formas, una persona feliz; llevaba mas bien una
existenciainfeliz.
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Como critico de cine, usted tuvo oportunidad
deacercarseaotrasleyendasde Hollywood,
incluyendo a Howard Hawksy Orson Welles.
(Como describiria surelacion con estos
directores?

Tengo un nuevo libro que se vaapublicaren
Estados Unidos este afio. Sellama Who the Devil’s
Made Ity contiene mis entrevistas con dieciséis
diferentes directores. Entre ellos figuran Howard
Hawks, Alfred Hitchcock, George Cukor, etcétera.
Laentrevista con Hawks eslamaslargadellibro.
Hablo mucho sobre él; también se dice bastante
sobre sutrabajo. Fue maravilloso conmigoy

muy alentadory...no sé como decirlo, paternal.
Pasamosvarios buenos momentos juntos; era
muy graciosoy le gustaba mucho hablar sobre sus
peliculas. Lo conoci por unos cuantos aflosy era
muy parecido alos personajesde sus filmes. No
refa exageradamente, eramas bien callado (laid
back); pero cuando se tomaba unos tragos se podia
reir particularmente de algunasviejas cintas que
habiarealizado, de algunas delas situaciones
enlas que seveian envueltos ciertos personajes.




A a

Porejemplo, Cary Granten La adorable revoltosa
(Bringing Up Baby, 1938) y La novia era él (I Was a
Male War Bride, 1949). Tenia un malvado sentido
delhumor.

A Orson Welles, por supuesto que lo conocf
durante muchos afios. Fuimos muy amigos.
También escribiunlibro sobre él que todavia
circula. Setitula Thisis Orson Wellesy contiene
fundamentalmente una extensaentrevista
paralaquetuve que hacer también unalarga
introduccién. Orson fue un gran amigo y tuvo una
graninfluenciaen mivida.

Durante sus ailos de formacion, usted estuvo
relacionado con el teatro, tanto en calidad de
actor como de director, mientras se establecia
como criticode cine. ;Cuando se dio cuenta

de que filmar peliculas eralo que realmente
queriahacerenlavida?

Pienso que siempre quise hacer peliculas.
Originalmente deseabaserunaestrelladecine
y estoy muy decepcionado de no serlo (risas).

Sipudieravolveravivir mivida de nuevo, Foto:
continuariaactuandoydirigiendo. He sido mas Lunade papel
bien més bien un tonto por no seguiractuando,

perotrataré deremediar esto en el futuro.

Escribimiprimer guion cuando tenia 19 afios.
Escribitambiénlibretos de peliculas que queria
hacer. Elguion queredacté se bas6 en unahistoria
cortapropia.

Desgraciadamente se perdi6 y nola puedo
encontrar. Eraun guion interesante, que tenia
ciertascosas que, por ejemplo, hizo Alain Resnais
en Hiroshima, mon amour (1959). Estasuerte de
fastflashbacks.

Decualquier modo, he estadoactuandoy
dirigiendo desde muy joven.No sé si hubo algtin
momento especifico en que me decidia ser
director.No habia pensado en eso hasta que tuve
19 anos.Enlaescueladeactuacion de Stella Adler
dirigiuna escena con cinco compafierosyle gusté
mucho aella, tanto que siguidé alentandome. Ese
debe haber sido el momento en que decidi que
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EN LA ESCUELA DE ACTUACION
DE STELLA ADLER DIRIG

UNA ESCENA CON CINCO
COMPANEROS Y LE GUSTO
MUCHO A ELLA, TANTO QUE
SIGUIO ALENTANDOME. ESE
DEBE HABER SIDO EL MOMENTO
EN QUE DECIDI QUE TENIA QUE
SER DIRECTOR.

tenia que serdirector. Las dos primeras obras que
realicé en Nueva York eran sobre peliculas. Unade
ellas, The Big Knife', un drama sobre Hollywood; la
otra, Oncein a Lifetime,una comedia dura también
sobre el mundo del cine.

¢{Como conocioé aRoger Cormanyde qué
maneraestarelacionlollevé hasta Miralos
morir,suprimer filme?

Enuncine.FuiaunasalaaverLabahia delos
dngeles (La baie des anges, 1963), de Jacques Demy.
Elestabasentado detras de miyalguien que
estaba connosotros nos presentd. Roger dijo: “Tt
escribes, ;no?, eresescritor”. Yo le contesté que si,
queescribia paralarevista Esquire. Me pregunt6 si
me gustariaescribir un guiony, ante miafirmativa
respuesta, meanimdaquelollamara.Asilohice

y consegui el trabajo pararedactarun guion que
sellamoé The Criminals, sobre Polonia durante la
Segunda Guerra Mundial. Acabo de encontrarloy
estoy pensando en producirlo, pues me pertenece.

Después que empezamos a escribir eselibreto,
Roger mellamo para decirme que estaba por
comenzar elrodaje de unacintatitulada All the
Fallen Angels, que el guion que teniano era muy
buenoy que queriaquelorevisaraparadarle una
opinion. Luego me pidié que fuera su asistente
enlafilmaciéndelapelicula. Asime convertien
suasistente general durante todo el rodaje. En
eseentonces ganaba 125 dolaresalasemana

y 150 mientrasrodabamos. Tenia que leer el
guionybuscaralgunaslocaciones. Alterminar
lalectura, le manifesté que no tenianadade
buenoy que podriaayudarloareescribirlo. Asise
inicié mirelaciéon con Roger. Alfinal, la pelicula
sellamo Los dngeles del infierno (The Wild Angels,
1966).Reescribiun 80 % delahistoriay terminé

1 Dirigida por Robert Aldrich en 1955. Se estren6 en el Peru
coneltitulo/ntimidad de una estrella.
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dirigiendo tres semanasdelacintaenlasegunda
unidad que, enrealidad, nolo fue, porque tuve
bajo micargo a Peter Fonda, Nancy Sinatra, Bruce
Dernyelresto de protagonistas. Filmé algunas
tomasinteresantes, muchasdelas cualeshan
permanecido enlapelicula, sumandoalrededor
de diezminutos. Rodéigualmente todaslas
escenas deaccién. Fue una cinta muy exitosa,
pues costé unos trescientos mil délaresy recaud6
seismillones, que en esos dias eramucho dinero.
Fue tambiénlamas exitosa de Roger,asi que me
preguntd siqueria dirigir mi propia pelicula. Yole
dije que siy de estamaneranacié Miralos morir.

(Hubo algiinreto en particular durante el
rodaje de Miralos morir?

Todo. Fue una peliculamuy dificil. Tuvimos que
hacerla en veintitrés diasy solamente contamos
conlapresenciade Boris Karloff por cinco dias.
Me satisface el haberaprendido de esta forma,
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rapidamente. Eraunabuenamanerade comenzar,
conmuchaslimitaciones, que resultaron muy
utiles.

;Quélollevé arodar La iltima peliculay Luna
depapel enblancoynegro?

La tltima pelicula fue pensada enblanco y negro,
perono cref que nadie me dejaria hacerlaasi.
Erauntiempo en que el blanco y negro estaba
pasadode modaynose usaba.Dehecho,yo queria
hacer Miralos morirenblancoynegro, pero Roger
(Corman) nome dejd. Seintrigd ante mi peticion

y me dijo que no habianingunarazén,yaque
nuestravision es en color,y que no crefaenel
blancoynegro. Asique, cuando lleg6 el momento
de La tiltima pelicula, no pensé que podria filmarla
como deseabaynisiquieradiscutial respecto.Un
diaestabatomando desayuno con Orson Welles

y le estaba contandolaformaen que deseaba

Foto:
Ladltima
pelicula
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rodarlacinta, con bastante profundidad de
campo. Elme dijo que nuncaibaapoderhacer eso
en color. Entoncesyolerespondiqueel tipode
peliculaactual eramasrapidoy que tal vez podria
conseguirlamisma profundidad de campo que
logré en Ciudadano Kane (Citizen Kane,1941) y en
sus otros filmes. Pero élinsistié en que nuncalo
lograriaen color. Ademas, me indic6 que mi guion
erauna historiasobre gente y que debia hacerlaen
blanco ynegro.Como yo le dije que no creia que me
dejarian filmarla asi, él, que conocia al productor
Ben Schneider (lo conocié através de mi), me
replic6 que selo pidiera, que de pronto podria
aceptar. Asilo hice y Schneider me pregunté por
qué.Yoledidosrazones:lasactuacionesvanaser
mejoresy, mucho masimportante, vamos a tener
un mayor feeling de la época. Hacerlo en coloriba
aresultarromanticoy falso. El productor fue al
estudio y aceptaron. Se comunic6 conmigo una

N 3
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Foto:
Texasville

semana despuésy me dijo que podiahacerlaen
blancoynegro. Ademas, fue un filme barato, que
costd pocomas deunmillén de dblares. Pensaron
seguramente que a ese precionoibaadolerles
demasiado si habia perdidas.

Enlo que serefierea Luna de papelno querian que
sehicieraenblancoynegro, peroporesaépocaera
un director muy exitoso y tenian que hacerlo que
yodijera.Asilodecidiynohuboningunadiscusién
alrespecto.

(Como concilié suslogrosartisticos conlos
fracasosdetaquillade sustressiguientes
filmes: Daisy Miller (1974), Al fin llegé el amor
(AtLong LastLove,1975) y Nickelodeon (1976)?
(Como afectaron estos filmes el desarrollo de
sucarrera?

Daisy Miller fue una pelicula de éxito. En cuanto a
laprensa, tuvo buenas criticas. Elestudio en ese
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momento estaba cambiando de administracién
yno se preocup6 mucho porlacinta. Perono
perdi6 dinero, estuvo bien. Fueronlas dos
siguientes, Alfin llegé el amory Nickelodeon,

las que no tuvieron éxito ni conla critica ni
comercial. A Nickelodeon no le fue tan mal. Costo
ochomillones ehizoalrededor de diez. Ambos
filmes fueron proyectos muy comprometidos
parami, que nollegaronal cine ensuversion
definitiva como a mi me hubiera gustado. En
laactualidad existe unaversiéonarregladade
Alfinllegé el amor que se acerca bastante ami
gusto. Perono de Nickelodeon, que fue muy mal
montada. Algo realmente muy molesto. Parami
esas cintas terminaron siendo muy distintas de
lo que yo hubiera querido que fueran, artistica

y comercialmente. Asi que, basicamente, dejé
de hacer peliculas por espacio de tres afios,
porque estaba muy mortificado porlo que habia
ocurrido y decidi que noibaahacerninguna otra
peliculaen Hollywood.




Luegorodéjack el magnifico (Saintjack, 1979) con
Roger Corman, por poco dinero. Perono porque
no me ofrecieran otros proyectos. Mucha gente
piensaequivocadamente que no me ofrecian nada
yesoesunatonteria. Me ofrecieron millones de
ddlares durante esos tresafios paradirigir en
Hollywood. Y hubiera podido hacer hastadiez
peliculas. Lo que pasaes que yo no queria hacer
sus peliculas, sinolas mias. Jack el magnifico se
hizo de maneraindependiente,lo mismo que Y
todosrieron (They All Laughed, 1981).

Asimismo, hubounatragediaentornoaesacinta,
peroesaesotrahistoria. Finalmente, el efecto
negativo de Alfinllegé el amory Nickelodeon me
decidié arealizar peliculas de manera diferente,
supuso paramivolveramis comienzos,lejosdela
mierdade Hollywood.

Muchos criticos han calificado Jack el
magnifico como su filme mas atrevido. ;Como
fue convencido parahacerloy quién orquest6
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elfalso guion en Singapur que aseguroé el
rodaje alli?

Decidimos hacerlacinta en Singapur porquela
historiaocurrealliy queriamos que fuerade esa
manera. Pero no nos hubieran dejado filmar de
haber sabido delo que se trataba. Por eso tuvimos
queinventaruna historiaacercade otrapelicula,
parapoderrodartranquilamente. Asunto que
nosmetidé enun gran problemadespués. Yono he
regresado a Singapur.

Madscara fue un éxito comercial y también
entrelacritica, perousted no se pusode
acuerdo conlaUniversal Pictures acercadel
montaje final, asi como lasustitucién delas
canciones de Bruce Springsteen por esas otras
de Bob Seger. ;Cual es suopinion final sobre
este filme? ;Lo veremos algunaveztaly como
usted lo concibi6?

Estaesunadelashistorias mastristes, porque
Mdscara erarealmente una peliculamuy buena.
Enlaversién original, una cintamuy fuerte. Era
unasuerte de historia sobrela clase trabajadora,
que hubierallegado amuchamas gente en su
version original. Recaud6 solamente cuarenta
millones de délares, pero facilmente pudo haber
hecho unos cien millones. Yo tengo laversiéon
envideo,unpocotosca, peroahiesta.Y cuenta
conalrededor de quince minutos de musica de
Bruce Springsteen. Esuna pelicula totalmente
diferente. Ala gentele gustamucholaversién
comercial, perolaoriginal es mejor. Esto,
desafortunadamente, puede sonararrogante,
peroesasi.

Realizar Texasville (1990) despuésde
Ilegalmente tuyo (Illegally Yours, 1988) debe
haber sido muy gratificante. ;C6mo ve este
filme enlaactualidad enrelacion con La iiltima
pelicula?

Pienso que estd bien, que no estabaloco por
hacerlo siendo ellibro apenasregular. Lo que
pasaesquetuvelaoportunidad parallevarlo a
caboyconelmismoreparto de La ultima pelicula.
Hicimos unaversionlargade Texasvilley se

lleg6 aunacuerdo conla Columbia Pictures para
reestrenar La tltima pelicula en una version
también mas extensa, de modo tal quelas dos
peliculas estuvieron exhibiéndose al mismo
tiempo. Sin embargo,lanuevaadministracion
delaColumbianorespet6 elacuerdoy destruyo
elplan. Elnuevo jefe del estudio no me queria,
seguramente porlo que pasé con Mdscara,y acabd
haciéndole mucho dafio a Texasville. En esa época,
Laultima peliculano estaba disponible, nisiquiera
envideo.Asique el publicono podiatenerideade
lo que trataba Texasville. Como resultado de esto,
tuvimos que cortar bastante metraje, pues no
teniasentido mantenerlaversiénlargasilagente
no conocialaotrapelicula. Fue un sabotaje, ya
que Texasvilletuvo que estrenarse con veinticinco
minutos menos, lo cual afectd el conjunto del
relato. Existe unaversiéon completaendisco
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laser, que es una mejor pelicula. Sise proyectan
lasversioneslargas de ambas cintas, como

dicen quelovanahacerenun parde festivales
internacionales de cine, pienso que serfaalgo
extraordinario, porque nuncase hanvistode esta
manera.

(Quéesloquehaestadorodando en Toronto?

Unaserie que Barbra Streisand esta produciendo
conlaParamount,llamada The Rescuers. Son
seishistorias verdaderas, de unahoracadauna,
sobre cristianos que salvaron alosjudios durante
laSegunda Guerra Mundial. Yo he dirigido las
primeras horas, que vanaserunidas en unasola
pelicula paraproyectarse en Europaenloscines.
EnEstados Unidoslaversion sera de 97 minutosy
se exhibird entelevision por cable (Showtime).

(Cudles son sus planes futuros?

Estoy preparando varias peliculas, peronosé
cudlseralapréxima. Hay unahistoria sobre
fantasmas que he venido trabajando desde hace
algin tiempo. Tengo también en proyecto la
adaptacion deunanovelade Robert Graves. Pero
no sé cual de ellasseralaelegida. Talvezhaga

una comedia en Nueva York, pero puedo acabar
haciendo otra cosa. He estado dirigiendo mucha
television. Enlos dos tiltimos afios he hecho el
equivalente de cuatro peliculas de cine hasta
ahora.He filmado bastante. Entrelasvarias cosas
en que he participado estan algunos episodios de
laserie Fallen Angels, un video musical con Yoko
Ono, un piloto paralatelevisién que nosevendié y
no estabanadamal. Y también dos peliculas. Una
de ellas con Sidney Poitier, lasegunda parte de Al
maestro con carifio (To Sir, with Love, 1967), para
lacadena CBS,alaquenole fue malconelratingy
que aqui, entre nosotros, es bastante mejor que el
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filme original (risas). Luego hice un showllamado
Blessed Assurance, con Cicely Tyson.

(Cudlessurelaciéon con Hollywood enla
actualidad?

No estoy en demanda frente alos estudios. Ellos
estaninteresados en gente que ha tenido éxitos
recientes. Pero estas cosas cambian y sonrapidas
como el viento, asi que uno nuncasabe.

(Quiénes son sus cineastas favoritos? ;Qué
nuevosrealizadoresle gustan?

No sé, tengo muchos. Ernst Lubitsch, Buster
Keaton, Hawks, Ford, Welles, Hitchcock son
algunos deellos.Jean Renoir probablemente es
mi favorito. También me gusta mucho Mizoguchi;
pienso que Cuentos dela luna pdlida (Ugetsu
monogatari, 1953) es tal vezlamejor peliculaque
hevistoenmivida.Igualmente me fascina La
emperatriz Yang Kwei-fei (Y6kihi, 1955), otrade
mis preferidas. Enrealidad, todo Mizoguchies
brillante. Nadie mas ha hecho planos generales
como él. Renoir esmidirector occidental favorito.
No hay mejores peliculas que Lagranilusion (La
grandeillusion, 1937), Laregla deljuego (La régle
dujeu,1939)y French Cancan (1955).

Sobrelagente nueva que he vistorecientemente,
me gustamucho Edward Burns. Visus dos
peliculas [Los hermanos Mcmullen (The Brothers
McMullen, 1995) y Ella es tinica (She’s the One,
1996)] ylo conozco; es muy bueno. Buen escritor
yactor,muy talentoso. Me gustaria utilizarlo en
una peliculamia como actor. También me gustaria
trabajar con élenmicalidad deactor.

Noviembre de 1996
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