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La forma en que son representadas las
sociedades indigenas en contraste con la
sociedad occidental americana se ve claramente
ejemplificadaen La delgada linea roja y El nuevo
mundo, de Terrence Malick. A partir de una serie
de oposiciones conceptuales, se busca entender
qué funcion tematica y simbdlica cumplen
estas peliculas dentro de la obra del director
norteamericano.

* MANUEL ARELLANO
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linea roja

Foto: El nuevo mundo
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Introduccién

Laspeliculasdel director Terrence Malick®! retratan
varios periodos de la historia estadounidense: desde
lallegadadelos primeros colonizadoresinglesesa
Norteamérica en El nuevo mundo (The New World, 2005),
laindustrializacién americana del siglo X1x en Dias del
cielo (Days of Heaven, 1978) hastala participacién de
Estados Unidos enlaSegunda Guerra Mundialen La
delgada linea roja. Asimismo, trata periodos masrecientes
delosafoscincuentaen Malas tierras (Badlands, 1973),y
contextos contemporaneos de esta tltima década como en
Knight of Cups (2015) y Song to Song (2017).

Enesterecorrido historico observouno delos principales
ejestematicos que atraviesanlafilmografiade

Terrence Malick: la preocupacién por el impacto de la
modernizacién®enlasociedad americana. Se entiende
lamodernizacién como el conjunto de institucionesy
formas de comportamiento que emergen en Europa
después del siglo xv11,y que se observaenlos procesos
deindustrializacién, el empleo de maquinaria, asi como
elaumento deladivisiéony especializacién del trabajo
(Giddens, 2000).

Sin embargo, aunque Terrence Malick esta
particularmente interesado enla modernizacion que
tienelugarenlasociedad estadounidense, sucine
también daimportanciaalassociedades tradicionales
indigenas? las cuales sonrepresentadas de una manera
que contrastaconlasociedad occidental americana
ydifiere delarepresentacion estereotipada que
normalmente se encuentraen el cineamericano sobrelos
gruposindigenas, particularmente la que selehadado en
elwéstern, donde han sido vistos como grupos salvajes o
peligrosos.

El contraste entre indigenasy occidentales se observa

en Elnuevo mundo, donde lairrupcion delosingleses en
lastierras delatribu Powhatan es uno de los conflictos
centrales delapelicula. En La delgada linea roja (The Thin
Red Line, 1998) se presentaotrairrupcion,ahorade parte
delastropasestadounidenses enlasislas de Guadalcanal,
ubicadas en el océano Pacifico, donde habitan tribus
melanesias.

Apartirdelaperspectivaestructuralistadelanarrativa
(Wollen, 1998),1a cual postula que las estructuras
delasnarrativas estan constituidas por sistemas de
oposiciones conceptuales que ordenan el sentidoy que
se pueden entender tematicamente como pares binarios

1 Terrence Malick es un director de cine estadounidense conocido
portenerunestilo visual muy reconocible que hainfluenciado el
trabajo de diversos directores como Christopher Nolany Lee Isaac
Chung. Apesarde que sus filmes han obtenido premios comola
Palmade Orodel Festival de Cannes, nuncaconcede entrevistas
publicasy nosuele hablarsobre suobra.

2Lacienciase volvié masrelevante amedida que promoviael
desarrollo del conocimiento especializadobasadoenlarazony
elabandono de principios tradicionales, comolareligién, que se
usaban antes paraexplicarelmundo. En este sentido, larelacién con
lanaturalezatambién cambia profundamente (Giddens, 2000).

3ParaDurkheim, estas sociedades sonaquellasenlasquelos
lazos entrelosindividuos se basan en unaconcienciacolectiva, lo
quessignificaque todoslos miembros del grupo tienen las mismas
costumbresy creencias (Lopez Fernandez, 2009).
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(por ejemplo, indigena/europeo,némada/
sedentario), en este trabajo analizo
laformaen que sonrepresentadaslas
sociedades indigenas en su oposiciéon o
contraste conlos personajes delasociedad
occidental americana, con el propdsito de
entender qué funcidn tematicay simbolica
cumplen dentro delaobrade Terrence
Malick.

Apartirdelanalisis narrativoy de algunos
elementos estilisticos delapuestaen
escenaen La delgada linearojay Elnuevo
mundo, propongo que el mencionado
contraste no es solamente argumental,
sino que tiene una funcién simbdlica
relacionada con unapreocupacion
implicitadel director porrepresentarla
dialécticadelagraciaylanaturalezade
lateologia cristiana. Esta preocupacion
sehaidodesarrollando progresivamente
atravésdesufilmografiay enmarcala
tematica del impacto delamodernidad en
lasociedad occidental americana.

Gracia/naturaleza

Hay distintas interpretaciones entrela
teologia catdlicaylaprotestante sobre
elsignificado dela graciaylanaturaleza.
Ladistincién entre naturalezay gracia
no sederivadirectamente de ninguna
escritura, sino que es producto de una
reflexion teolégica sobre el mensaje
biblico en su conjunto. Paralos catélicos,
lagraciaesunainfluencia especial por
lacual Diosactuaatravés del hombre

y “abre posibilidades que noresiden al
alcance delhombre en su estado natural”
(Te Selle, 1965, p. 240). Lanaturaleza
eselestadonatural delhombre en el
mundo fisico, estado al que llegd después
delacaidadel Edén. Paralostedlogos
protestantes, en cambio, “lavida cristiana
eslavidaauténticahacialacualel
hombre, naturalmente, esta predispuesto
yorientado, perono puede acceder aella
ensuestado de pecado hasta que sea
liberado porlagraciade Dios” (Te Selle,
1965, p. 242).

Existenvarios elementos argumentales
ydelapuestaenescenaenlaspeliculas
deldirector paraserinterpretadosa
partir delatension que hay entre gracia

y naturaleza, entendido como un campo
semantico (Bordwell, 1991), es decir,
como una estructura conceptual que
ordenael sentido enlanarrativade dichos
filmes por oposicién o contraste deambos
términos. Por tanto, la filmografia de
Terrence Malick puede serinterpretada
de manera simbolica como unabtsqueda
paraencontrarlagraciade Diosenel
hombre ensuestado de naturaleza, en el




Fuente: MUBI

mundo fisico que elhombre ha creado.Es
unaindignacién paraencontrarlos aspectos
trascendentales delavida en un mundo
moderno que parece solo estar compuesto
delogros materiales, paraver si es posible
alcanzaralguna clase deredencion.

Eneste sentido, es fundamental entender
elinterésdel director porrepresentaralas
sociedades tradicionales en contraste con
sociedades occidentales.

El campo semantico gracia/naturaleza
Engeneral, muchos aspectos de su
filmografia pueden servistosatravésdela
dualidad gracia/naturaleza. Esto incluye las
motivaciones de sus personajes, el uso del
espacio y paisajes, musicay, en particular,
los elementos de lanaturaleza como el fuego
yelagua, cuyarepresentacidonrepetitivaes
un motivo muy reconociblealolargo de su
produccién cinematografica.

Lapreocupacion porladualidad dela
graciaylanaturalezase vadesarrollando
progresivamente a través de su filmografia.

Foto:
Ladelgada
linearoja

VOICE-OVER W

Ensus primeras obrasvemos que ya existe una dualidad
enlos personajes asociada de maneramas general al bien

y el mal*. El contraste de gracia/naturalezavaaadquirir su
representacion mas explicitaen El drbol delavida (The Tree
of Life,2011),donde esta oposicién esrepresentadaatravés
delos personajes delamadre (quienrepresentael polo de
lagracia)y el padre (quien esasociado alanaturaleza). Son
dos fuerzas que parecen estar en unabatalladentro del
personaje principal, el hijo llamado Jack®.

Ensusultimos filmes, se muestra en el contraste entre la
vida de excesos, tipica de ciertas profesiones, como la de
un guionista de Los Angeles, California, en Knight of Cups
oladeunos musicos delaescenaartisticadelaciudad

de Austin, Texas, en Song to Song, en comparacién conla
“vidamas simple, que es maslibre y dramatica” de gente
que se ganalavidaen pequefias comunidadesrurales en
Yucatan, México. Podemos hablar de que los elementos

4 Como se muestraen elmonologodel personaje deLindaManzen
Dias del cielo: "Nobody's perfect. There was neveraperfect person
around. Youjust have half-angel and half-devil in you".

SEstaluchasedistingue enun monodlogointerno de este personaje:
"Mother, father. Always you wrestle inside me; always you will".

6 Palabrasde Terrence Malick en el Festival de Austin SXSW del 2017,
unadelas pocas entrevistas publicas que hadado.
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asociados al campo semantico pueblo rural/ciudad urbana Foto:
sonanalogosalos que pertenecenal de gracia/naturaleza El nuevo
enlafilmografia de Malick. mundo

Porello, es particularmente importante analizary
entender el uso del espacioylos paisajes en el cine del
director, puesladualidad dela graciaylanaturaleza

no solo serepresentaatravés del comportamiento

de sus personajes, sino también de paisajes y lugares,
particularmente —como mencioné— a partir del contraste
pueblo rural/ciudad urbana. El cine de Malick creaun
codigovisual pararepresentar este contraste. Loslugares
también tienen una funcién expresionista en sus filmes,
pues pueden ser vistos como unarepresentacion de estados
subjetivos de los personajes.

Elementos delamodernidad, como rascacielosy edificios,
sonusadosen El drbol de la vida para parecer jaulas
cerradas (naturaleza), en contraste con espacios naturales
alairelibre (gracia), en especial,los campos de trigo. Estos,
casisiempre filmados enlahoradorada, se han convertido
enunmotivorecurrente en su filmografia.

Lugaresnaturales, como lagosy campos de trigo, también
estan asociados a estados subjetivos que los personajes
experimentan. Esto se presenta de maneramas claraen
sus ultimos filmes como Knight of Cupsy Song to Song, ya
quelas escenas enlugares naturales no parecen ser parte
del mismo nivel narrativo que donde toma lugarlaaccién
principal del relato (pues parece no haberuna conexién
argumental quelleve alos personajes adichoslugares
naturales). Situacién que es diferente en sus primeros
filmes, en donde laaccion principal del relato se desarrolla
enlugaresnaturalesal airelibre.

Lasmaquinas, como las que sirven paraararlos camposde
trigo olostanques de guerra, son mostradas destruyendo
o controlando el mundo natural. Esta es otramanera
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en que ladualidad gracia/naturaleza
esrepresentada. Podemos decir que

los elementos asociados al polo de
naturaleza sonlas maquinas, ciudades
modernas, profesiones modernas, fuego,
motivaciones de sus personajes, como la
envidiaolaavaricia. Lagracialaasocia
con pequefios pueblosrurales, el solenla
horadorada (lacdmarasiempre buscaal
sol),agua, plantas, animales silvestres,
velas, emociones como el amor, la empatia,
ylo que parece serunaciertaactitud
desinteresada que presentanalgunosde
sus personajes, que es consistente con el
punto de vista del filésofo cristiano san
Agustin, quien postula quela gracia hace
que elhombre se aleje de su ego.

Los gruposindigenas en Ladelgada
linearojay El nuevo mundo
Dospeliculasrepresentan grupos
indigenasen el cine de Terrence Malick:
La delgada linea rojay El nuevo mundo.
Suceden en dos momentos importantes de
lahistoria:la Segunda Guerra Mundialyla
conquistade América.

Larepresentaciéon delos grupos nativos en
ambos filmes contrasta conlos personajes
occidentalesy hay elementos formales
parasugerir que las comunidades
indigenasno solo tienen funciones
narrativas, sino también una funcién
simbdlicaasociadaalarepresentacionde
lagraciaen contraste conlanaturaleza.
Esdecir, los elementos filmicos asociados
al campo semdantico de gruposindigenas/



gruposoccidentales son andlogos alos de
gracia/naturaleza.

Enambas peliculas hay un personaje

que es el que esta en contacto conlas
poblacionesindigenasylaspercibe de
unamaneradistintadelrestode sus
compafieros occidentales (el soldado Witt
en Ladelgada linearojay el capitan John
Smith en El nuevo mundo).

En Elnuevo mundono se dice
explicitamente qué piensa el capitdn John
Smith sobrela tribu Powhatan, pero en su
guion’ dice que Smith se siente atraido a
Pocahontas por “el misterio de sulibrey
frescavida”.

Lasescenasde La delgada linea roja
enlasqueaparece el soldado Witt
interactuando conlatribumelanesia

no estaban originalmente escritasenel
guion; fueron agregadas deliberadamente
durantelafilmacién. Después de que Witt
muere a manos delosjaponeses, aparece
nadando conlatribumelanesia. Esta
escenaes fundamental paraentender el
papel simbolico de los nativos melanesios
enlapelicula, pues parece sugerir que

no son mortales como los personajes
occidentales, o al menos no parecen
habitar el mismo nivel narrativo que los
americanos.

7 Esimportante teneren cuentaquelos guiones
de Terrence Malick utilizan unlenguaje literario de
tipo poético que nosuele serlaformahabitualen
queseescribenlos guiones paracine o televisién.

Foto:
Ladelgada
linearoja

VOICE-OVER W

Enambas peliculas vemosalos occidentalesirrumpir en
tierras que no son suyas en busqueda de riqueza o control
delastierras, peroladestruccién que estos personajes
generanvienea perjudicarles, pues parecen nunca estar
satisfechos con susacciones.

En La delgada linea roja,los soldados en Guadalcanal
piensan que estan muriendo paranada, como le dice el
sargento Welsh al soldado Witt®. No ven ningtin sentido
de estarenlaguerrade Guadalcanal mas alld de matar
alenemigo. El sargento Welshrepresenta el estado de
naturalezay el punto de vistamoderno del mundo. El
mismo dice que solo hay un mundo, nadamasall4, no
hayredencién después de morir. El soldado Wittes su
contraparte, dice que élhavisto otro mundo. Parece estar
hablando delas escenasdelinicio delapeliculacuando
apareceinteractuando alegremente conla tribu melanesia.

Losmelanesios contrastan conlarepresentacidon delos
personajes occidentales en La delgada linea roja.Los
nativos practicanritualesreligiosos de manera grupal, lo
que une asucomunidad. Las mujeres cuidan alos nifios,
loshombres salen a pescar. El soldado Wittnada con ellos
después de morir, lo que se puede interpretar como que
estdenalgunaclasedecielooenlavidaeterna,dondese
liberadel sufrimiento delaguerra.

Durante todalapelicula, el soldado Wittse pregunta sisera
capazde estar calmado cuando lamuertelo encuentre, con
lamisma calma querecuerda que tenfa sumadre cuando
ellamuri6. Los demas soldados parecen estar en un estado
de ansiedad constante en un ambiente hostil y sin orden,
donde solo sobrevive el mas fuerte. Algunos tratan de

8 Eldidlogo textual del sargento Welsh dice: “What difference do you
think you can make, one single maninall this madness? If you die, it's
gonnabefornothing. There's not some other world out there where

everything’'s gonnabe okay. There's just this world".
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EL SENTIMIENTO DE ANOMIA
EXPERIMENTADO POR LOS
PERSONAJES OCCIDENTALES EN LAS
SOCIEDADES CAPITALISTAS MODERNAS
PARECE SER, PARA MALICK, EL
ESTADO DE NATURALEZA DE LOS
HOMBRES.

explicarse qué hacen ahi, perosolo tienenincertidumbre.
Enestesentido,larepresentacién delos grupos
occidentales enambas peliculas se puede explicar por

el concepto de anomia, que serefiere alasituacién que
ocurre cuandolas normas sociales pierden suinfluencia
sobre el comportamiento delosindividuos (Giddens,
2000, p. 741).Jiirgen Habermas, en sulibro Teoria de la
accion comunicativa, retoma el concepto de anomia de
Durkheim para explicar cémolas sociedades capitalistas
modernas producen cambios siempre constantes,

los cualestienden a destruir el orden moral del cual
dependen. Anomia esun concepto fundamental para
entender larepresentacion delastropas americanas en
lainvasién de Guadalcanal ylosasentamientosingleses
enel Nuevo Mundo.

Segun Durkheim, las sociedades tradicionales tienden
atenerlazos fuertes entresiy un gran sentido de
pertenencia, ya que todas sus acciones sirvenal

mismo objetivoy metas. Sinreglas clarasy sin saber
cual es supapel dentro delasociedad, los sujetos
modernos tienden al estado de anomia. Las antiguas
organizacionesylasreglas que determinanlo correcto
fueron dejadas atras porlasociedad modernasin el
suficiente tiempo para ser reemplazadas por otras
nuevas (Lopez Fernandez, 2009).
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Foto:
Ladelgada
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Estoesparticularmente claro enlos
asentamientosingleses en Norteamérica,
representados en El nuevo mundo. Después
derobarlastierras Powhatan,losingleses
no tenianunsentido de pertenenciaa
sugrupo, sololesimportaba tener mas
ganancias parasi mismos, aun si esto
afectabaaotrosingleses. Lossoldadosen
Guadalcanal solo tenian el recuerdo de
sus seres amados, pues no contaban con
unverdadero propdsito paraestarenla
guerra.

Eneste sentido,laanomiaylaansiedad son
elementos delas sociedades capitalistas
modernas que parecen estar asociados
alestado de naturaleza,y contrastan con
lapazdelaspoblacionesnativas, que son
simbolos de gracia. Lasociedad, para
Durkheim, es una fuerza externa superior
alsujeto que posee una fuerza coercitiva
positivasobrelos deseos del individuo
(Deflem, 2015, p. 719). En El nuevo mundo,
laausenciade esta fuerza coercitiva
externagenerael estadoandmico delos
colonosingleses.

Elsentimiento de anomia experimentado
porlos personajesoccidentales enlas
sociedades capitalistas modernas parece
ser, para Malick, el estado de naturaleza de
loshombres. Porello, se puede considerar
que el campo semantico de anomia/orden
esandlogoy estd en funcion del de grupos
modernos occidentales/grupos tradicionales
indigenas.

Lavozenoffenel cinede Malick es
relevante paraentender cudl eslarelacién
delestado de naturaleza conlagracia.

Los personajes que estan en contacto con
grupos nativos normalmente tienen una
intuicién sobrelagracia. Estasvoces en

>
5=
c
=
=
<
E
e
o
-
c
o
=}
o




off se caracterizan por no ser parte del
tiempo narrativo del relato enlos filmes
de Malick, pues se enuncian en un tiempo/
espacioincierto. Estoles dala calidad

de mondlogos internos que aveces no
estaclaro paraquién o quiénlos esta
enunciando. Lo que sise afirmaes que
existe una posibilidad de alcanzaralgo
mas alla deloslogros materiales.

De estamanera, concluyo que los grupos
indigenassonlarepresentaciondela
gracia en el cine de Malick, en contraste
conlassociedades occidentales modernas
que son el estado de naturaleza. Es decir, el
campo semantico de grupos tradicionales
indigenas/grupos occidentales modernos

y orden/anomia estd en funcion del
degracia/naturaleza. Asimismo,
estoserelacionaconlateméaticadela
modernizacién que atraviesa todala
filmografia de Terrence Malick, la cual
espresentada de manera problematica.
Esto se observaen que hay una tension

Foto:
Elnuevo
mundo
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entre premodernizaciony modernizacién,en donde la
modernidad delasociedad occidental americanaes
presentadaenun estado de anomia, frente al estado
deordendelos gruposindigenastradicionales, lo
cualenlafilmografia de Terrence Malick representa
simbélicamente la tensidn entre gracia/naturaleza de la
teologia cristiana.
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