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Como los avances tecnolégicos en efectos
especiales permiten que los cineastas mani-
fiesten sus fantasias, es natural que estas sean
utilizadas para explorar los temores de sus
realizadoresylasociedad enla que viven. Tales
el casodel cine de los kaiju, un tipo de monstruo
que aparece en la ciencia ficcion de Japén que
sedesarroll6 desde la décadadelos cincuenta.
Son, en general, criaturas gigantes encarnadas
porunactor en un traje de goma que destruyen
alguna maqueta. Las posibilidades narrativas
de este tipo de efectos fueron aprovechadas
irregularmente paradiscutiry explorar
aspectos sociales tras un prisma de ficcion
especulativa, puesla figura del kaiju permite
personificar estos temas de una manera estéti-
camente impactante y cautivadora.
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monstruos

Como Jase Shortapunta en suensayo Monsters

of the Rift: Kaiju as Ciphers of Unbalance (2017), el
kaiju esunafigurafantdstica que no encuentra
susraices en el folclore olaliteratura, sino en
lamodernidad. Las bestias son representantes
de preocupaciones particularmente modernas
atravésde unintento de concebirunarecon-
ciliacién entre el humano contemporaneoyla
civilizacién (Short, 2017, pp. 59-60). Asimismo,
toman elementos visuales inspirados en los
logros técnicos de peliculas como King Kong
(1933)y, especialmente, El monstruo del mar (The
Beastfrom 20 000 Fathoms, 1953). En ese sentido,
los kaiju son un medio de los directores japoneses
parainterpretar supropiarealidad cambiante.

Lapeliculamasimportante de este género
es, por supuesto, Godzilla (Gojira, 1954) de




' cinematograficas que: anala
humanidad y su entorno, por su caracter
destructor y lamanera en que se originan.
Dos muestras de ello son Godzilla, la primera
pelicula del género dirigida por Ishiro Honda

en los afios cincuenta, Y#Godzilla vs. Hedorah,

*  HiTOSHI Isa KoHATSU

Hedorah: el cine
gigantes de Japon

Ishiro Honda, que representaba el miedoalas
pruebasnuclearesrealizadas por el gobierno
estadounidense. Supopularidad aseguré varias
continuaciones o secuelas que alcanzaron
variados niveles de éxito. Una de estas secuelas
sedistingue por su excentricidad y estilo:
Godzillavs. Hedorah (Gojira tai Hedora, 1971),
dirigida por Yoshimitsu Banno. Esta se concentra
enlacontaminacion de Japén enladécadadelos
sesenta einicios delos setenta. Ambas ofrecen
visionesytonosradicalmente diferentes, como lo
podremos apreciar a continuacion.

Godzilla (1954): las pesadillas de Ishiro
Honda

Inspirado porlosyamencionados trabajos de
Willis O’'Brien y Ray Harryhausen, Ishiro Honda
yelresto de suequipo de produccién vierony

aprovecharon las oportunidades del cine de
género. Lalagartija gigante de Honda encapsula
lasansiedades delasociedad japonesa durante
los anosinmediatosalaposguerra. Estamos
ante el miedo alabomba nuclear, tanto porlo que
significé como por el hecho de que puedavolvera
explotar.

Elfilme empieza con unaserie de misteriosos
fendmenos que suceden trasla prueba de una
bomba cercadel mar en Japon. Tormentas, movi-
mientos sismicos, altos niveles de radiacién enla
tierrayavistamientos de una criatura descono-
cidallevanalarevelaciéony caida del ahoraicénico
monstruo, Godzilla. Perolo que se presenta aqui,
mas alla deunactor (Haruo Nakajima) en un traje
dereptil destruyendo un modelo de Tokio, esun
dramahumano con tonos de tragedia. Las vidas
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delaparejade Emiko (Momoko Kochi) e Hideto
(Akira Takarada),jévenes que no pueden consumar
suamor,y de Kyohei (Takashi Shimura), el padre de
Emiko, y de Serizawa (Akihiko Hirata), el prometido
de Emiko, y el inico cientifico con una posible solu-
cién parael problema que podriaresultar peor que
laenfermedad, sonradicalmente afectadas.

Loinstintivo seria declarar que esto fue unreflejo
delbombardeo de Hiroshimay Nagasakien 1945.
Perolavision de Ishiro Honda fue especificamente
unareferenciaaeventosrecientes enlosqueunbote
pesquero se encontré cercade unadelas pruebas
nucleares que el gobierno estadounidense estaba
realizando en el atolon de Bikini, lo que puede apre-
ciarse en el documental de metraje encontrado EI
café atomico (The Atomic Cafe, 1982).El flash deluz
quesoltdlabombaceg6 alos pescadoresde unbarco
japonés (el Daigo Fukuryt Maru) ylos efectos dela
lluviaradiactivaresultante afectaron severamente
alafaunadelaregion,lo que caus6 que una cantidad
considerable de pescados cancerigenos fueran
llevadosalos mercados de Tokio. Estos eventos son
aludidos directamente enlas primeras escenas del
filmeysonel origen delafamosacriatura.

Eldisefio dela criaturareflejauntemor conrespecto
aestaspruebasysusefectos. Desdela cabeza del
monstruo, cuyaformarecuerdaalanube de hongo
que sueltaunabombanuclear, hastalaapariencia
desupiel, similaralasvictimas deradiacién traslos
bombardeos durantelos ultimos dias delaSegunda
GuerraMundial. Godzilla es tanto victima como
victimario delos efectos delaradiacién. Porello, su
relacion conlabombaes mucho mas compleja.

Sediscuten miedos nacientes delahistoriareciente
deunamaneracompletamente honestay que no
escatimaenrepresentar el sufrimiento quelas
pruebasnuclearestrajeronalaregién. Incluso
cuando el monstruo es derrotado, solo hay un senti-
mientoamargo porlo que se perdid. Cabe notar que
laversion estadounidensereeditada, Godzilla: rey de
los monstruos (Godzilla: King of the Monsters!, 1956),
elimina cadaelemento explicitamente politico para
entregarunaproduccién deaventuraentretenida,
aunque menos inteligente.

Godzillaversus Hedorah (1971): elabsurdo de
YoshimitsuBanno

En contraste con el sincero drama, aquel filme,
Godzillavs. Hedorah (Gojira tai Hedora, 1971), es una
experienciasurreal, excesivaytan cémicacomo
perturbadora. Untrance de peces psicodélicos,
dibujosanimadosyun monstruo gigante hechode
contaminacion. Como el filme original, lidia conla
realidad delasociedad japonesadel momento de
maneradirecta,aunquelohace concierto distancia-
mientoirénico. En efecto, estelargometrajeresalta
no solo por su curiosarealizacion, sino también por
sulugarenlo que paraeste punto se habiavueltola
franquiciade Godzilla.

Trasdiecisiete afios y nueve secuelas se habia
estructurado un patrén en estos filmes: se
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establece un dramahumano tangencialmente
relacionado conlaaparicién de algtin monstruo
gigantey enlos tltimos veinte minutos Godzilla
aparece parapelear contraestanuevaamenazaen
un espectaculo de efectos especiales. Lamayoria

de estas mantenian unavaga continuacion de las
preocupaciones dela primera pelicula, pero en
general se volvid un elemento que se desvanecia
enelfondoafavordelacomedia, como en King
Kongvs. Godzilla (Kingu Kongu tai Gojira, 1962) y La
venganza de Godzilla (Gojira-Minira-Gabara: Oru
kaijii daishingeki, 1969); o afavor de la puraaccién
(avecestambién en complemento conla comedia),
como en Ghidra, monstruo detres cabezas (San
Daikaiji: Chikyt Saidaino Kessen, 1964) y La invasion
delos astromonstruos (Kaiji Daisenso, 1965). En
otras palabras, muchas de estas secuelas contenian
menor comentario social y fuerza tematicaafavor
deun cine de aventura mas apto paratodalafamilia.

Un cientifico descubrelaaparicion de extrafias
criaturasenlacostadesuciudad, hechasde
materiales toxicos provenientes delas fabricas
cercanas. Estas criaturas eventualmente forman al
monstruo Hedorah. Esunametafora obviay cliché
paranosotros, perode ciertarelevanciadentrode
su contexto original. Laindustrializacién del Jap6n
delaposguerrafuerealizada conimpresionante
rapidez, perolacontaminacionresultante fue
considerablemente desastrosa. Tal fuela otracara
delreconocido “milagro econdmico japonés”:los
derramamientos de quimicosalaguaylasenfer-
medades enlapoblacién queresultarondeellas. La
peliculafue estrenadaen 1971, cuando el problema
yaerareconocidoylas medidas oficiales por parte
del gobierno estaban siendo tomadas parareducir
los efectos ambientales. Aun asi, ofrece unavision
tantoabsurda como apocaliptica de estarealidad.

Dichavisién esexpresadaatravés de unaestética
psicodélicaqueno esta exentade cierto horror.Esla
Unicadeestaspeliculas enrepresentarlas muertes
demaneragrafica. Suvisiéon de Hedorah como
encarnacion delapolucion es esencialmente pesi-
mistayrepulsiva. Es derrotado por Godzillatras
una —excesivamente— largapelea, perolafamilia
protagonista cree con certezaque solohasidouna
soluciéon temporanea,y que otro monstruo similar
contintaacechandola costa.

Tanto lapelicula original de Godzillacomouna
secuelade este tipo demuestran que el kaiju esuna
figuraque puede ser facilmente utilizada para
explorarlacrisisdelarealidad inmediata, asi como
paraentregar diversion familiar. Transita entre

el escapismo puro y unintento honesto de lidiar
conlaoscuramodernidad.
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