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- EL HIZL CINE ANTASTIO CONTEMPORANEO,
LAS AVENTURAS A CARGO DE LOS PERSONAJES NACIDOS EN LAS
PAGINAS DE LAS HISTORIETAS DE LAS COMPANiAS MARVEL Y DC
DESEMPENAN UN PAPEL CENTRAL. A ELLOS Y A LAS PELICULAS A
QUE LES SIRVEN DE VEHICULO DE LUCIMIENTO ESTA DEDICADO ESTE E.

ARTICULO, A TRAVES DE UN AMPLIO RECORRIDO HISTORICO.
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Un universo en expansién

Como sabemos, el universo experimentaun
proceso de expansidn constante. Y lo menciono
porque, justamente, hemosvisto enlatltima
década,aescaladelagranproduccién cine-
matografica, un proceso de expansién que ha
puesto alos personajes originalmente disefiados
enlashistorietas delas empresas Marvely DC
enellugarmasalto delataquillamundial. Este
proceso estuvo anticipado poraquel que conté
como gestoresa George Lucasy Steven Spielberg
enlasegundamitad delos afios setenta, ylos
afios siguientes conlaubicacién de variasde sus
peliculas entrelas diezmdéstaquilleras de todos
lostiempos: La guerrade las galaxias (Star Wars,
1977), Encuentros cercanos del tercer tipo (Close
Encountersofthe Third Kind, 1977), Los cazadores
delarca perdida (Raiders of the Lost Ark,1981) y
E. T, elextraterrestre (E. T. the Extra-Terrestrial,
1982). Lareferenciaal universo expansivo es
pertinente porlasimplicaciones “universales”
que suponen estas peliculas en un doble sentido:
launiversalidad creciente de sullegadaalas
audienciasylauniversalidad en tanto quela
Tierrales quedacortaalossuperhéroesyasus
antagonistas, ellos mismos provenientes, como
el superenemigo Thanos, de mundos distantes.

Antesdel 2012, ninguna delas peliculas alimen-
tadasporlos personajes de los comic books de la
MarvelylaDC Comics perteneciaal distinguido
grupo estelar delas diez peliculas mas taqui-
lleras de todos los tiempos, aunque algunas
mostraban cifras ascendentes de alto vuelo, por
ejemplo, Batman: el caballero de la noche (The
Dark Knight,2008),1a de mayor recaudaciéon
hastael 2012. Afines del 2019 eran cuatro las
que ocupabanloslugares maselevados: Los
Vengadores (The Avengers, 2012), Avengers: era de
Ultrén (Avengers: Age of Ultron, 2015), Avengers:
Infinity War (2018) y Avengers: Endgame (2019).
Las cuatro pertenecen alamismalineaserial, lo
que dacuentade una preferenciamarcada. La
pandemia enlos dos tltimos afios ha distorsio-
nadolo que,aestasalturas, se hubierapodido
habervisto aumentado, pero de cualquier modo
esunhechoinusual que unaserie ounciclo de
peliculas hayasacudidolosingresosdelassalas
como haocurrido con esas producciones ubican-
dose en esoslugares. Avengers: Endgame ha
superado, conuningreso por encimadelos dos
mil millones de délares, la cifrarécord que hasta
ese momento ostentaba Avatar (2009).

Delahistorietaal cine

Veamos de manera panoramica cémo ha evolu-
cionadolasuertey el destino delos personajes
de historietas surgidos al calor del crecimiento
delasrevistasgraficasenel curso delosafos
treintay cuarenta. Lasfiguras heroicas emergen
en Estados Unidos cuando yalos comicstrips
contaban conunrecorrido ascendente y se hacen
fuertes desdelos ultimos afios deladécadade
1930, siguiendo durante el curso dela Segunda
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Guerra Mundial —cuando los héroes dibujados
luchan contralosvillanosnazisyjaponeses—y
los afios siguientes. DC Comics adquiere ese
nombre en 1937, después de haber sido creada
como empresatres afios antes. Marvel surge

en 1939 yambas compiten en un mercado que
vatrascendiendo las fronteras norteameri-
canas.ConlaDC Comicssonlanzadosdosdelos
superhéroes de mayor prominencia: Superman

y Batman, alos que se afiaden la Mujer Mara-
villa, Flash, Linterna Verde, Aquaman y otros. El
repertorio de Marvel esmas amplioy variado con
laincorporacidn através del tiempo de diversas
figurasentrelas que estan el Hombre Arafia, los
X-Men, Capitan América, Iron Man, Hulk, Dare-
devil, los Cuatro Fantasticos, los Guardianes dela
GalaxiaolosVengadores.

Sinembargo, el traslado al cine, aunque no tardio,
sedioenlospredios delaserie By,de manera
particular, enlas seriales Las aventuras del
Capitdn Marvel (Adventures of Captain Marvel,
1941), Batman (1943), Capitdn América (Captain
America, 1944) o Superman (1948). Luego, la tele-
visién emite unaserie de Superman entre 1952

y 1958, justo enun periodo de decaimiento del
atractivo de estos personajes que afectd a Marvel
mas queaDC.

Enlos afios sesenta,y contando con Stan Lee
como editory guionista,la Marvel recupera
terrenoyrelanzaasushéroesenunperiodode
nuevaexpansién paralaindustriadelashisto-
rietasque nollegaatenerrebotessignificativos
enelcineolatelevision. Hastaaquila historieta
delas figuras heroicas habia sido un producto
paralasaudienciasinfantilesyadolescentes,



principalmente masculinas, deacuerdo conla
segmentacion de género vigente. Stan Lee les
proporcionaa Hulk, Thor, el Hombre Araiia,
Daredevil, una dimensién humanay social dela
que carecian, haciéndolos mas interesantes para
un publico de mayor edad, sin por ello perder el
atractivo paralos segmentos menores.

El paso alasligas mayores

Esdesde fines delos setenta cuando los super-
héroes empiezan atener unavida filmicamucho
mas holgada e incluso ostentosa en términos de
presupuestoy soporte tecnolégico. No olvidemos
que en 1977 se establece una fecha decisiva para
lamarchadelaindustrianorteamericana. Ese
afio se estrena La guerra de las galaxias y nada
seracomo antes. Lafigura delos superhéroes
propiamente dichos no esta en esapelicula,
perosilaaventuraen parajesinterplanetarios
yelenjambre de seres fantasticos en medio de
un despliegue de efectos especiales. Todo lo

cual proseguira enlos afios venideros y no solo
enparajesinterplanetarios, sino enlamisma
atmosferay escenarios publicos de las ciudades
terrestres,y de manera particularlasnorteame-
ricanas.

Puesbien, 1978 esel afio dela primera gran
produccién entorno al que, histéricamente,
habiasido el superhéroe de historietamas
popularyel que, mal que bien, habia tenido
mayor exposicidon en el cine, por secundariay
concentrada enlas salas de barrio que hubiese
sido,y sobre todo enla televisién: Superman.

Apartir de entonces se abren las compuertas
paralapantallagrande, aunquelaavalancha
tardaraendesatarse. Titulos como Flash
Gordon (1980), Dick Tracy (1990), La sombra
(The Shadow, 1994) o El Cuervo (The Crow, 1994)
responden alas mismas demandas presupues-
tales quelaserie de Superman que seinicia en
1978y que se prolonga hastasu cuartaparte en
1987, siempre con Christopher Reeve en el rol
delhéroe volador. Desde ese momento yano se
concibenlasapariciones de los superhéroesy
las sagas que empiezanacircular fueradelas
producciones con presupuestos millonariosy
consecuelas,anoserqueesténhechasparala
television, de menor vuelo presupuestal. Por
cierto, larevolucién tecnolégica que activé La
guerrade las galaxias sirvié como plataforma
paraqueel despliegue posterior pudiera poten-
ciarse. Antes, los efectos especiales no permitian
esedespeguey poresolos superhéroes estaban
confinadosalosseriales (de Flash Gordon a
Superman).Lo mismo ocurri6 conlos célebres
relatos de ciencia ficcién de ladécada de 1950,
recluidos, pese asupopularidad, enlaserie B. Las
limitaciones delos trucajesylos efectos espe-
ciales no permitian el dispendio.

En 1976,1a DC Comics es comprada porla Time
Warner enlo que fue una potenciacién del gran
brio que la empresavenia mostrando. Luego, en
el siglo xx1,acontecelo que eninglés se conoce
como DCEU, que es el universo extendido de DC
enel que seincluyen peliculas, series, video-
juegosy otros productos audiovisuales, que
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compiten con el universo cinematografico de
Marvel (MCU eninglés),incorporado ala Walt
Disney Company desde el 2009, después de haber
obtenido grandes éxitos con Elincreible Hulk
(The Incredible Hulk,2008), [ron Man: el hombre
de hierro (Iron Man,2008) y otros titulos.

Lacomunidad de fans que se haido tejiendo en
torno alosuniversos delaMarvelylaDC parece
haber superado aaquellas que antes se congre-
garonentornoalaserie de television Viaje a

las estrellas (Star Trek, 1966-1969),a La guerra
delas galaxias, de Lucas, o alasagade Elserior
delos anillos (The Lord of the Rings) de Peter
Jackson, por mencionaralas que probablemente
seanlas mas prominentes. El multiverso dela
DCylasrazaseimperios extraterrestres dela
Marvel demuestran tener un magnetismo que las
continuidades seguramente van arobustecer, si
esquenoocurre alguna caida siempre posible.
De cualquier maneray tal como lo vemos hoy en
el streaming con The Mandalorian (2019),1a serie
de aventuraespacial enla 6rbitade Laguerra

delas galaxias,laveta delas megapropuestas
fantasticas tiene alli un nuevo campo (enorme)
de desarrollo potencial.

Permanenciasy novedades

(Qué se mantieney qué cambiaenla
caracterizacion delos superhéroes convertidos
enmarcaregistradaporlaDCylaMarvel desde
1981? Marcaregistrada que impide que otras
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empresas puedan promocionarasus perso-
najes conladenominacién de superhéroes, lo

que bien visto constituye una monopolizacion
abusiva de un término que noinventaron ni
enlos prediosdelaMarvelnienlosdelaDC
Comics. Puesbien,yenrespuestaalapregunta
formulada, hay que decir que permanecen los
nombres de los personajes y unabuena parte

de sus caracteristicas y mitologia de origen.
Ciertamente, se mantienen los poderes sobre-
humanos, aquellos que los diferencian de otros
héroes que no alcanzan tal dimensién, aunque
puedan tener mas de siete vidas enlos vericuetos
delasficciones de espionaje tipolaserie de James
Bond, la de Misién: imposible (Mission: Impossible)
olasdeacciénalamanerade Rdpidosy furiosos
(Fast & Furious).Se conservan los vestuarios, los
disfraces,las mascaras,los emblemas, las armas
letales diferenciadasylasidentidades secretas, el
origen mitolégico (Superman), mutante (X-Men,
porejemplo) o “cientifico” (Iron Man) de varios
de ellos. Permanecen los supervillanos, sin los
cualeslos superpoderesy el atractivo delos
protagonistas se desvanecerian. Hablamos de los
Joker (en Batman), Lex Luthor (en Superman), Red
Skull (en Capitan América), Mandarin (en Iron
Man), Duende Verde (en el Hombre Arafia), como
algunosde sus mas sefieros representantes.

Cambia, en primerisimo lugar, el look de produc-
cién, conlo cuallos superhéroes se elevanauna
esferaaudiovisual dispendiosa en todo sentido,
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pues no solo se multiplican las escenas clima-
ticasenunaoperacion de concentracion, en un
metraje masreducido, de aquellas que se prodi-
gaban al final de cada capitulo delos seriales,
sino que se magnifican escenariosy recursos
varios alimentados porlos CGI, los especiales
digitales. Seamplia, asimismo, el abanico gené-
rico, pues seacentua con frecuencia el angulo
fantacientifico delas historias, sin desmedro de
la primacia del action film, mezcla poligenérica de
relato de aventuras, bélico, espionaje, fantastico
eincluso humoristico/pardédicoy se agranda,
incluso, laescaladel protagonismo. Enlafase
actual del subgénero, a mayor abundancia prota-
gbnica, mayor despliegue de espectacularidad.

Comono se habiavisto antes en el universo de
losrelatosde accion, donde la primacia del héroe
individual (pocasveces dual o de pequefio grupo,
eincluso en estos casos conlasuperioridad del
principal) constituialanormainvariable, ahora
el protagonismo se dispersay diversifica. Los
Vengadores (2012), que tuvo 1500 millones de
dolares enrecaudacion, fue el primer crossover
de superhéroes quereunié aunaparte de lomas
distinguido del repertorio dela Marvel:alron
Man, Capitan América, Hulk, Thor, Black Widow
y Hawkeye. La curvahaidoluego en subida. En
Avengers: Endgame se retinen Iron Man, Capitan
América, Thor, Hulk, Ant-Man, Capitana Marvel,
Nébula, Black Widow, el Hombre Arafla, Waspy
otros. Yahabia ocurrido en Avengers: Infinity War
que, afaltadealguno delos precedentes, se tenia
también a Pantera Negra.

Sehaampliado de manerasignificativala
presenciade superheroinas, entre las que
destacanla Mujer Maravilla, dela DC, ola Black
Widow, de Marvel. Van algunos nombres: enla
DC, ademas dela Mujer Maravilla, estan Black
Canary, Starfire, Supergirl, Raven, Batwomany
otras; enla Marvel se suman a Black Widow, Capi-
tana Marvel, Bruja Escarlata, Gamora, Jessica
Jones, X-23 ymas. Estamos auin lejos de la paridad
de género, pero el universo de los superpode-
rosos esta dejando de ser monopolizado porel
sexo viril.

Estamos, entonces, ante lainflacién de la cober-
turamultiple que, asi como elevala expectativa
delaaudiencia, provocainevitableslimitaciones
enelperfil o el desarrollo delos personajesy
creaun efecto de dispersién no siempre bien
administrado. Debe destacarse que en el perfil
delasfigurasheroicasserescataellado prosaico
yavecesligeroenunintento de conferirlesuna
dimensiéon de humanidady cotidianeidad que
haga contrapesoalaalturamitolégicaysobre-
humanade esos seres. Enello, el desempefio de
losactoreses crucial, incorporando laimagen
adquirida previamente, como en el caso de
Robert DowneyJr., Chris Evans, Jeremy Renner,
Don Cheadle, entre otros. También en quienes

no tenfan exposicioén previa, como Chadwick
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Boseman o Gal Gadot, se adviertelaadecuaciéna
roles que faciliten laidentificaciéon conloslados
mas vulnerables o familiares de los héroes.

Ha cambiado también, en parte, el espirituyla
ténicanarrativa con separaciones de tipo capi-
tular, saltosal pasadoy otras alteraciones dela
temporalidad. Allado del temple aventurero, la
dimensién épicaylasincontablesidasyvenidas
delos personajes, se han acentuado las aristas
pardédicas, lo queles proporcionaalas peliculas
una ciertarelativizacién de la sobrehumaniza-
cion delos personajes. Pero, porotrolado, se ha
incorporado de forma creciente un tono sombrio
yaveces francamente crepuscular, que antes no
existia, conlo cualla plataformainfantil yadoles-
cente delas series hamutado considerablemente,
aun cuando no se quiera en absoluto perder a ese
importantisimo segmento de publico.

Sin embargo, podemos constatar, como ocurre
conotros subgéneros fantasticos (incluso el
delos cuentos de hadas), que seinfiltran notas
disolventes, asociadas a complejos edipicos,
traumas de infanciay venganzassiderales. La
trilogia del caballero delanoche quetuvoa
sucargo Christopher Nolan, conformada por
Batman inicia (Batman Begins, 2005), Batman:
elcaballero de la nochey Batman: el caballero de
la noche asciende (The Dark Knight Rises, 2012),
ofrecié unade las exhibiciones mas umbrosas de
la ofertaentorno alossuperhéroes.

Y nose quedaenunrealizador que tiene una
identidad diferenciada, comolade Nolan, la
exclusividad de esavertiente mdas bien trauma-
tica, pueshaidoreapareciendo de unauotra
manera, sin menoscabo, repetimos, de loslados
dindmicos, guerrerosy espectaculares. La
defensadel orden universal se pone en cuestiéony
seinterroganlos principios morales que motivan
aloshéroesylosestrechoslimitesenlos que
desenvuelven sucomportamiento, mas fuera
que dentro delaleyinstituida. Se van haciendo
masborrosaslas fronteras entre el bieny el mal,
junto conelresquebrajamiento de las certezas
que guiaban el accionar de los héroes hiperpo-
derosos. Las ltimas muestras conocidas siguen
transmitiendo esoslados oscuros delafuerza,
como silos designios del siniestro Darth Vader
planearan sobre el universo de los superhéroes.

Mas aln, con el lanzamiento triunfante de Guason
(Joker,2019), se abre una via hasta ese momento
inexistente:la conversién de unantihéroe tan
conspicuo como ese enemigo mortal de Batman
en el personaje central, conservando su talante
devillano, peroalavezasumiendo ellugar
habitualmente destinado alhéroe, conlo cual se
instalaunacuriosaambigiiedad protagénica.
Una demostracion mas de que loslados oscuros
delafuerzasigueninvadiendo ventajosamente
un territorio que antes no hubiese permitido
tales excesos.
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