radicion
fantastico
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El tercer largometraje del director mexicano Isaac
Ezban, Parallel (2018), se construye sobre la base
de su relacién intervisual con la tradicion del
género fantastico, tanto a partir de la presencia
del espejo —objeto magico por definicion— como
por las influencias halladas, su insercién dentro
de la serie tematica de los "mundos paralelo
reflexion que propone sobre el proceso creativo

dentro del paradigma pos

*Profesordel Departamento de Arte de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos. >
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on tres peliculas realizadas,
ademas de algunas colabora-
ciones en proyectos colectivos!,
Isaac Ezban (México, 1986) es
undirectory guionistade cine
que se esta constituyendo en
referente del cine fantasticoy
de cienciaficcién latinoame-
ricano contemporaneo, junto
al chileno Jorge Olguinoel
renombrado director mexi-
cano Guillermo del Toro. En
sudebut, Elincidente (2014),
tratabayasobrelaposibilidad
de mundos paralelosapartirde
diversos personajes atrapados
enunbucleinfinito, en el que
lasalusionesalaobrade Philip
K.Dick eranbastante claras,
asicomoloslaberintosvisuales
de M. C.Escherolaherencia

de Rod Serling, creador de The
Twilight Zone. Su segundo filme,
Los parecidos (2015), es su peli-
culamas politica, ya que ubica
lasacciones en el amanecer del
2 deoctubrede 1968, es decir,
enlanochepreviaalamasacre
de estudiantes en Tlatelolco,
aunque nuevamente explorael
encierro de personajes enuna
estacidon de autobuses, donde
laatmésferaird mutando hasta
lairrupcién delo monstruoso
olo bizarroenrelacién conlas
identidades. Filmadainte-
gramente en inglés, Parallel
(2018) essu primeraincursion
internacional con capitales
canadienses, y retomaalgunos
elementos de sus primeras

dos peliculas? El propio Ezban
define Parallel como “una
especie de Flatliners mezclado
con The Social Network” (La
Zona Muerta, 31 dejulio del
2018),y que esuna peliculaque
trataacercade “laambiciényla
avaricia, y como esto nos puede
destruir” (LaZonaMuerta, 7 de
noviembre del 2018).

1Comoelepisodio “Lacosamas
preciada”, incluido en México
Bdrbaro (2014), o "Villancicos" en
Deathcember(2019).

2 Actualmente filmasucuarta
entregatitulada Pdrvulos, una
historiaacercade "tres nifios que
deben cuidarasus padresinfec-
tados; ahorasume que todosellos
viven enunacabafaque estd amitad
delbosquey, paraterminar, afiada
quelosinfantes mantienenalos
adultosencerradosenelsotano”.

Con guion del debutante Scott
Blaszakylanotable fotografia
de Karim Hussain, Parallel
cuentalahistoriadeun grupo
de emprendedores (Noel, Josh,
Devin, tres programadores,

y Leena, unaartistaretirada)
que busca que alguna empresa
inviertaenunaaplicacién para
aparcamientos que estan desa-
rrollando. Antelosinversores
ellos fracasan en supresen-
tacion,yaqueles piden quela
construyan en solo unos dias.
Perounanoche,alregresardel
baralacasaquerentan, descu-
brenuna pared tapiada que
ocultaunaescaleraquelleva
aunatico. Allihay fotografias
de aparentes gemelas, revistas
delamisma fechaconportadas
distintas, unvisorinstalado en
la propia casa que permite ver
todaslas habitacionesy, sobre
todo, un misteriosoy antiguo
espejo de piso que es un portal
que haciamundos paralelos.

Lo primero que descubrenes
que el equivalente del tiempo
en esos otros mundos es dife-
rente del nuestro. Un minuto en
elmundo del espejoesiguala
treshorasenelreal. También,
que el grado deinclinacién del
espejo permite ese despla-
zamiento. Asiquelo primero
que hacenesaprovecharesta
dilatacion del tiempo para
desarrollarlaaplicaciény
presentarlaalosinversionistas
antes de tiempo. Quedaclaro
que hay unaalusién al capita-
lismo salvaje que exige cada
vez mayor rapidezy eficacia
enlaproduccién. El trabajador
encuentraun medio para
sobreexplotarsey creer que es
mas feliz al ser mas productivo.
0 como sostiene el fil6sofo
surcoreano Byung-Chul Han:
“Ahorauno se explotaasi
mismo figurandose que se esta
realizando; eslapérfidalégica
delneoliberalismo que culmina
enelsindrome del trabajador
quemado” (como se cit6 en Geli,
2018).

Lasegundaoperaciénesjugar
alaloteria conlos nimeros del
otro mundo, aunque confirman
que estos no son idénticos
entre si, sino que mantienen
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ligerasvariaciones. Como el fin
ultimo es el dinero, empiezan
luego arobarles a sus propios
dobles mientras duermen.
Después de esteludismo, viene
laideadelaposibilidad de
reunirse con gente muerta que
podriaestarvivaen esos otros
mundos (aunque esto compete
masaDevin, esunaideamuy
sugerente, perono se explota
mas alla del reencuentro con
unaversion del padre enun
pasaje delapelicula). Noel es
elliderdel grupoyjuntoajosh,
elmasinmaduro,logran hacer
explotarun millén de ddlares,
imitando a Vito Corleoneenla
saga Elpadrino (The Godfather,
1972),de Francis Ford Coppola
(se entiende que esta fantasia



infantil de Joshretraeal
concepto del money rain o lluvia
dedoélares, bastante frecuente
enelcine derobosyatracos).
Incluso podriamosdecir quelo
que mueve aambos personajes
no es solo el poseerdinero,
sino el exceso; no bastacon
acumularlo, sino quemarlo

y convertirlo en cenizas. La
maxima expresion del poder
no esacumular ddlares ni
gastarlos, sino volverlos
inutiles einservibles paralos
otros.

Luego de cumplir esta fantasia,
traslas cenizas descubren,
entrelabasuraydesechosde
ese otromundo, una copiadela
pelicula Frankenstein prota-

-

gonizada por Ryan Goslingy
Emma Stone, pareja central
de comedias romanticas como
Locoy estiipido amor (Crazy,

Stupid, Love,2011) o La La Land:

ciudad de suefios (La La Land,
2016).

De estamanera, descubren
quelasvariaciones artisticas
en esos otros mundos tienen
unaalteracién mucho méasalta
respecto del mundo de origen,
asique Noel sugiere explorar
enlasindustrias culturales
(estetemalo trataremos mas
adelante). Unanoche, Joshy
Devinsalen aexplorar otros
mundos yaquel resulta herido
de muerte. Cuando reingresan
soloserdparaverloagonizar.

\elleHelV/:§ ¢

Entonces el grupo de amigos
debe enfrentarel dilemade
denunciarel hechoantela
policia (que tomara como
sospechosoatodo el grupo, por
loincreible delasituacién) u
ocultarelasesinato. Optan por
lo segundo conlareticencia
moral de Devin, porlo que Noel
y Leenaocultanel cuerpo.
Hastaaquise desarrollael
primerarco narrativo.

Elsegundo arco comienza
apartir delamuerte de
Joshytratadecémo Noel
decideraptaraun “Josh” de
otromundo e instalarlo en
sumundo sin decirle nada,
paraquereemplace alamigo
original. Aqui empiezael
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conflicto centralen el grupo, ya
queJoshnolograadaptarse, se
vuelve cadavez mas paranoico
afectandolas decisionesdel
grupoolacémodavidalograda
tras el éxito. También estanlas
ambiciones de Noel que haido
robando ideasy nuevastecno-
logias de multiples universos
(comolaantigravedad) para
convertirse en el nuevo Thomas
AlvaEdison.Eneltercerarco,
laresolucién del conflicto tiene
tintes de tragedia griega: en
lacasasedacitatodoel grupo
(aunque hay otras subtramas
quelojustifican) yenlalucha
muere el segundo Josh, un
segundo Noel y también el
primer Noel. Incluso Devinya

hasido cambiado a otro mundo
yreemplazado por Noel.

Como colofén se ve que este
segundo Deviny Leena, latnica
integrante original del grupo,
destruyen el espejo y viajan en
auto. Elloshan donado todo el
dinero ganado afundaciones de
caridad, asi comolatecnologia
robadade otros mundos ainsti-
tuciones que se encargaran

de desarrollarlas ain mas. Se
detienen enunrestaurante de
paso, pero sedesprende que,
apesar de haber destruido el
espejo, existen otros portales
detrasdelos cualeshayotros
parecidos (idea que conecta
consusegundapeliculaala

que hace alusion mediante
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elcémicjuntoalaMonalLisa
con cabello corto) que cruzan
surealidad paraocuparsu
lugar en este mundo nuestro,
talcomo ocurre enlaescena
inicial. Asi,lasegunda Leenase
sube al auto del segundo Devin,
lo que indicaun final abierto
yunjuego infinito de despla-
zamientosy cruzamiento de
espejos-portales sinlimites.

El espejo fantastico
Ezbantiene detras de sitoda
una tradicién visual. Por
ejemplo, el inicio es hitch-
cockniano, lo que recuerda
alatrayectoriadelacamara
almodo de Psicosis (Psycho,
1960). Asicomo el predo-




minio del colorazul paralos
exterioresyelrojoparalos
interiores remite tambiéna
lavisualidad establecida en
algunas peliculas de David
Lynch.Y el encuentro con

el espejomedio liquido-
gelatinosoremitealaicdnica
escenade Neo en Matrix (The
Matrix, 1999) antes deregresar
almundoreal, einclusoa
laentidad monstruosa que
amenazaconingresaral
planetaatravés del espejo, tal
como ocurre en El principe de
lastinieblas (Prince of Darkness,
1987),de John Carpenter.

Elespejo supone el mundo
delossuefios u otro mundo
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PARALLEL SE INSERTA DENTRO DE LA SERIE
DE LOS "MUNDOS PARALELOS", PERO COMO
TODA OBRA DE ARTE NO LO HACE CON

LA FINALIDAD DE HUIR HACIA ESOS OTROS
MUNDOS, SINO PARA VOLVER A MIRAR

respecto del mundo factico,

y como elemento cinemato-
graficohaestado presente en
mucha delafilmografia tanto
realista como fantastica. En
claverealista, suuso supone
el conflicto deidentidad, la
dualidad yla crisis del sujeto;
pensemos enlaicénicaescena
de Travis Bickle en Taxi Driver
(1976),de Scorsese,oenla
escenaen los servicios higié-
nicosdeladiscotecaenAbre
los 0jos (1997), de Amenabar,
cuando César estd convertido
enun monstruo luego del
accidente. En clave fantastica,
supone el portal haciaotra
dimension. En este caso asis-
timosaun tiempo diferido o
eliptico que definimos como el
“tiempo que permite la posibi-
lidad virtual oreal deingresar
aotroplanoydimensioén fisica
delarealidad” (Honores, 2018,
pp.186-187).Aquisetratade
ingresaraun mundo alterno o
paraleloapartirde un objeto
fantastico (el espejo), que no es
sinoun portal.

Esclaroqueenlaliteraturael
espejo, como objeto magico,
tiene claros antecedentes,
como el célebre espejo magico
parlante, conreminiscencia
alfolclore medieval, del relato
Blancanieves (1812) delos
hermanos Grimm; o lanovela A
travésdel espejoy lo que Alicia
encontrd alli (1871), segunda
parte delahistoriade Alicia,
creadapor Lewis Carroll, 0 en
laobradeJorge Luis Borges.
Eneltrabajoimprescin-
dibley erudito de Theodore
Ziolkowski, Imdgenes desen-
cantadas (una iconologia
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literaria) (1980), sostiene el
autor que el espejo posee tres
metaforas culturales: el espejo
delarte (el arte como artificio
odistorsiondelarealidad que
reflejael mundo delos fen6-
menos, segun Platén), el espejo
de Dios (el alma como un espejo
quereflejalo divino, segtin el
cristianismo) y el espejo del
hombre (quereflejaaotroser
humano yauno mismo, segun
elromanticismo). Es conel
romanticismo cuando el espejo
deja de usarse como objeto
magico parasugerirlanocién
del Doppelgdinger,enlaque “la
confusiondelaidentidad, junto
conelhorrorantelaautocon-
frontacion, se da siempre que
un personaje se ve, 0 cree verse,
asimismo enotros” (p.156).

ParaThierryJousse (2016),
eluso cinematografico del
espejo suele estarasociado
ala“inestabilidad,laduday
elvértigo” (p.187),asicomo

el desdoblamiento del perso-
naje. Enotras peliculas “esla
entradaalacavernalapuerta
deaccesoalmundodelos
muertos, un medio de comu-
nicacién sobrenatural entre
dos universosimpenetrables”
(p.-188).Uncaso paradigma-
tico sera Orfeo (Orphée, 1950),
deJean Cocteau, enel quela
muerte atraviesalos espejos
paraviajar del mundo delos
vivos hacia el delos muertos
yviceversa—imagenque
también aparece en Lasangre
deun poeta (Lesang d’un poéte,
1932)—.En Parallel,los espejos
son clave; mas alla de servir
como portal,lacamara captura
alospersonajesatravésdesus



reflejos; es decir, ladualidad

o duplicidad quesedaenel
plano deloreal (los conflictos,
lasambiciones,losdeseos de
los personajes) se formaliza
también en el aspecto visual a
través de este uso.Y también
suponen la existencia del
Doppelgdnger roméantico.

Mundos paralelos

Lanociéon de mundos para-
lelosno esnueva.Enlaobra

de Howard P. Lovecraftes
frecuente que el lector asista
aunaamenaza constante:la
posibilidad de que los dioses
primordiales (como Cthulhu),
aquellos que gobernaron en
laantigiiedad, regresena
habitar el planeta. Esos seres
innombrables habitan en una
dimensién diferentealade

los humanos, pero existen
“portales” que podrianatra-
vesar pararegresar. En esa
linea esta también Hellraiser:
puerta al infierno (Hellraiser,
1987), de Clive Barker, donde el
portalesun cubo.Enlanarra-
tivajuvenil, esta posibilidad se
havueltobastanterecurrente,
desdelasagaLascrénicasde
Narnia,delinglés C.S. Lewis,
yenel fantasy.En el caso del
cine,losmundos paralelos
estan masenrelacién con el
temadel viajeen el tiempoy
han contado conla produccién
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de muchos grandes estudios
(incluso en populares series
como Stranger Things, Dark,
The Umbrella Academy o Loki).
Sinembargo, esenel cineinde-
pendiente de ciencia ficcion
delsigloxx1enel queaparece
conmas claridad el tema, en
peliculas como Primer (2004),
de Shane Carruth; Otro planeta
(Another Earth,2011), de Mike
Cahill; Coherence (2013), de
James Ward; o Parallels (2015),
de Christopher Leone. Lasdos
ultimas tienen mayor relaciéon
conlapeliculade Ezban.De
Coherence, se retoma el tema
delabusquedautoépicadela
felicidad, aunque esto implique
tomar decisiones moralmente
condenables; de Parallels,
laexploracion de multiples
realidadesylabtusquedadela
realidad perfecta.

Artistas posmodernos

Uno delosaportesdelapelicula
eslasugerentereflexién sobre
el proceso creativo através
delaideadequeenelarte
lasvariaciones (alteraciones

o distorsiones) son mucho
mayoresrespectoal mundo
deorigen. Asi, la posibilidad
de pensar en Frankenstein con
ladupla Gosling-Stone activa
lafantasia del espectador
paraimaginar cémo podria
serese producto filmico,y a
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lavez de desear que exista
paraser visto. Porotrolado,
supone considerarel cine de
cienciaficciény de horror como
géneros altamente populares.

Lasreflexiones sobre el
proceso creativosedana
partir del personaje de Leena.
Cuando descubren este mayor
grado de alteraciénenlas
artes, deciden investigar

y mientras Leena copialas
variantes (aparece una “Mona
Lisa” conel cabello corto,enun
tipico juego duchampiano) con
mucho fervor. Devin (que esla
concienciamoral del grupo)
ledice quelo quehaceellaes
“robarideas”, alo queresponde
“Yono copio, me apropio de
lasartes”. Sobre este punto es
discutible el grado de origina-
lidad de Leena, ya quelo que
hace estomarlos modelos de
esos otros mundosy copiarlos
ensumundo deorigeny
presentarlos como propios.
(Hay plagio orobo? Sibien
esclaroque este esun tema
moral, ;puede haber origina-
lidad en el arte del siglo xx1?

En 1977, el criticodearte
Douglas Crimp cre6 la cate-
goriade “apropiacionismo”
paraaludiraungrupode
artistas que,apropiandose de
elementos de trabajos artis-




ticos yaexistentes, creaban
obrasnuevas. Sibien esta
operacién se puede apreciar
enalartepopdefinesde

los cincuentay durante los
afios sesenta, es claro que
estatendenciaes propiadel
paradigma posmoderno. En
ese sentido, Leena (alterego
del propio Ezban) se “apropia”
de pinturasy cuadros de otros
mundos, los copiay presenta
como originales suyos,
llegando incluso a exponer
enunagaleriadearte.Las
referencias visuales de esos
cuadrosremitenal universo
del pintor expresionista
Francis Bacon. Aligual que
Leena, Ezban trazaunaserie
dereferenciasalatradiciéon
cinematograficay cultura
visual, que no esconde, sino
quelashace enalgunos casos
explicitas. Aligual que Leena,
Ezban sesittia en el paradigma
delarte posmoderno, en el
que el “apropiacionismo” es
inevitable, perolograafiadir
un grado de originalidad que lo
distanciadelapuracopia.En
este sentido, lareflexion que
sepropone en esta secuencia
delapeliculaesimportante, ya

Foto:
Parallel

que Ezban se sittia dentro de
unatradicidén que conoce muy
bienyalaquehacereferencia
(inevitable).

Conclusiones
Parallelseinsertadentro dela
seriedelos “mundos paralelos”,
perocomo todaobradearte
nolohace conlafinalidad de
huirhacia esos otros mundos,
sino paravolveramirar
nuestro mundo. En estalinea,
lapresenciadel Doppelgdnger
essecundaria, porque estas
duplicaciones sirven para
confrontarlasidentidades de
los personajes centrales, su
moral, sus deseosy fantasias.
Eltema central, el subtexto,
serd (como en Coherence) la
busquedadelafelicidadylas
ambiciones personales. Esto
nosllevaalaultimaclave dela
pelicula: el elemento distépico,
yaque estejuego deingresos
(escapesosalidas deun mundo
aotro) supone laimperfecciéon
de todos esos otros mundos; y el
elemento paranoico que genera
enlos personajes que dudan
acercadelaidentidad delos
otros, generando desconfianza,
pues (en el mejor delos casos)
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solo podriassaber quiéneres,
perono quiénes sonlos demas.
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